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A fotografia da capa mostra uma apresentacdo
da cavalhada na Festa de Sao Benedito, em
Poconé (MT), em 2016. A cavalhada é uma
festa religiosa de origem portuguesa e remete
aos tempos medievais de Carlos Magno,

em que cavaleiros duelavam para mostrar
forca e poder. E muito popular na regiao de
Pirendpolis, em Goids.




Caro(a) professor(a),

Ficamos felizes em oferecer esta colecado e contribuir com seu trabalho no componente
curricular Arte nas turmas dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Sabemos que um livro
didatico pode ser uma ferramenta importante na construcao e no desenvolvimento de
um curriculo; sabemos também que o livro depende da mediacdo de um(a) professor(a)
comprometido(a) com sua docéncia. Partindo desse pressuposto, esta equipe de autoras
e autores, também professoras e professores, elaborou esta colecdo e, com ela, damos as
boas-vindas a vocé nessa jornada conjunta.

Preparamos este Manual do Professor com orientagdes gerais e especificas buscando
compartilhar um pouco do processo de construcdo da colecao, apresentando os fundamentos
e pressupostos de nossa proposta, assim como a organiza¢ao geral da obra com as quatro
linguagens - Artes visuais, Danca, MuUsica e Teatro — e a articulacao e o didlogo entre elas
em cada volume. A selecao de obras, artistas e contextos é fruto de uma tessitura conjunta
elaborada pelas autoras e pelos autores, e estd aberta a incorporacao de suas referéncias,
sobretudo das referéncias encontradas em seu entorno e no contexto de sua regido.

Uma atencao especial é dada aos processos de avaliagao diagndstica, processual e
formativa, que trazem caracteristicas peculiares no contexto do ensino de Arte, aos Temas
Contemporaneos Transversais (TCT) e as habilidades e competéncias gerais e especificas da
Base Nacional Comum Curricular - BNCC. Indicamos também possibilidades de desdobra-
mentos interdisciplinares com outros componentes e areas de conhecimento e apresentamos
sugestoes de planos de desenvolvimento em que estao organizadas as quatro linguagens
propostas na colegéo.

Desejamos que este Manual seja util e possa contribuir com seu trabalho e com o ensino
de Arte, elementos necessarios para uma formacao cidada e democrética.

As autoras e os autores
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| - SOBRE A COLECAO

Esta colecdo de Arte é fruto de um trabalho coletivo empreendido por trés professoras e dois professores —
pesquisadores nas linguagens de Artes visuais, Danca, Musica e Teatro, que formam o componente curricular Arte.

Para enfrentar os desafios de maior complexidade que se apresentam aos estudantes ao ingressarem nos
Anos Finais do Ensino Fundamental, quando passam de uma estrutura centrada em um professor generalista
para uma estrutura organizada em componentes curriculares com professores especialistas, esta cole¢do cuida
para que a transicao aconteca de forma continua, tecendo relacdes do componente curricular Arte com as
vivéncias, os interesses e as praticas artisticas presentes no cotidiano dos estudantes, levando em consideracao
a passagem das culturas infantis para as culturas juvenis em diferentes contextos.

Dando continuidade aos processos expressivos e criativos com forte énfase na ludicidade vivenciados nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental, o componente curricular Arte é apresentado como drea de conhecimento,
ampliando as experiéncias dos estudantes "com manifestacdes artisticas e culturais nacionais e internacionais,
de diferentes épocas e contextos’, como orienta a BNCC (BRASIL, 2018, p. 205).

» Formacao integral

Pensando na formacéo integral dos estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental, elegemos temas
e conteudos que se articulam aos campos de conhecimento explorados na arte, propondo ao longo de cada
volume da colecdo um amplo repertério que pode servir de referéncia para que professores e professoras
desenvolvam seus curriculos diante dos contextos especificos de suas escolas e salas de aula e estabelecam
um paralelo com os Temas Contemporaneos Transversais (BRASIL, 2019) que dialogam diretamente com a
cultura juvenil, por meio de uma abordagem que desperte e estimule o senso critico e a reflexao, que cultive
a sensibilidade, o olhar para o outro e para o mundo, que acione, potencialize e aprimore os conhecimentos ja
adquiridos em um didlogo com outros componentes curriculares, como literatura, por exemplo (BRASIL, 2018,
p. 196), contribuindo com a formacéo integral nao sé de um estudante, mas de um cidaddo conscio de seu papel
na sociedade. Portanto, entendemos que o professor e a professora que fardo a mediacdo e a mobilizacdo dos
conhecimentos dos livros didaticos com os estudantes serao coautores e coautoras nesta caminhada.

O reconhecimento da Arte como campo eminentemente interdisciplinar junto a uma perspectiva de
educacao emancipadora foi 0 que nos orientou no projeto e na elaboracao desta colecdo, que segue a Base
Nacional Comum Curricular quando propde despertar nos estudantes o interesse pelas linguagens artisticas
e estimular a pesquisa como modo de construir conhecimentos.

» Educacdo inclusiva

Esta colecao de Arte defende que uma educacao formativa e integral em Arte seja inclusiva e integre es-
tudantes de todos os perfis socio-étnico-culturais, especialmente aqueles com deficiéncia ou dificuldades de
aprendizagem. Portanto, estd alinhada com a ideia de uma educacao artistica inclusiva, que se propde a“[...]
promover uma educacao voltada ao seu acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento pleno, nas suas
singularidades e diversidades. [...]". (BRASIL, 2018, p. 14).

Nessa perspectiva, por seu carater inclusivo, a Arte pode ser compreendida como um direito do estudante,
perspectiva pela qual se compreende que o seu ensino e a aprendizagem néo s6 viabilizam como sustentam
um projeto educativo democratico que repudia toda e qualquer forma de discriminacdo, promovendo o
respeito e a celebracao da diversidade.

» Os adolescentes do Ensino Fundamental
e as tecnologias de informacao e comunicacao

Segundo o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) - Lei n. 8.069/90, a adolescéncia é definida
como a etapa transitéria entre a infancia e a vida adulta, mais especificamente como a fase compreen-
dida entre 12 e 18 anos. Estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental podem ser vistos, portanto,
como adolescentes.



VI

E inegavel que os adolescentes séo altamente impactados pelas novas tecnologias e midias sociais, que
influenciam seu padrao de comportamento, ditam novas ideologias e mudancas, modificam habitos cultu-
rais e afetam as relacées interpessoais. Pesquisas do Comité Gestor de Internet no Brasil vém mostrando que
uma boa parte dos usuarios de internet no pais é de jovens entre 10 e 24 anos, ou seja, toda a faixa etaria
da adolescéncia esta incluida nesse perfil. As pesquisas mais recentes (2022) mostram ainda que, durante o
periodo de isolamento social vivenciado em 2020 e 2021, o uso das tecnologias se ampliou, transformando
as interagdes sociais no processo de aprendizagem dos estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Todavia, é importante incorpora-las de modo socialmente responsavel, para que um uso sadio dessas
tecnologias seja propagado, além de uma postura critica e avaliativa diante dos conteddos que sao com-
partilhados diariamente nas mais diversas redes on-line. Nesse sentido, esta colecao se propde, por meio do
ensino e da aprendizagem de Arte, a instigar praticas pedagdgicas que mobilizem os estudantes a expor suas
referéncias e seus interesses para que, a partir deles, seja gerado um didlogo que acolha as necessidades de
um publico juvenil em mutacdo ao mesmo tempo que Ihe proporciona condicdes e ferramentas para que se
posicionem de maneira pensante, analitica, questionadora e também criativa diante dos dilemas e desafios
da sociedade contemporanea, engajando-se de modo mais consciente e informado, inclusive e sobretudo no
que diz respeito a relagdo com as novas tecnologias.

Esta é uma das geracoes que pode ser considerada inteiramente digital, e a Arte, como instrumento de
construcdo de repertério cultural, como gatilho de experiéncias tateis-sensoriais, como veiculo de um pen-
samento sensivel, empatico e libertario que preza pela coletividade, tem muito a contribuir para minimizar
os efeitos negativos das midias digitais, de modo que as tecnologias venham somar ao processo educativo,
formando cidadaos e cidadas proativos em seu presente e conscientes de suas contribuicdes para o futuro.

Il - BNCC: COMPETENCIAS GERAIS E ESPECIFICAS

O objetivo da BNCC ao definir as competéncias é reconhecer que uma das fun¢des primordiais da educacdo
é lutar pela afirmacao de valores que contribuam para a constru¢cdo de uma sociedade mais humana, justa e
gue preserve a natureza, instigando agdes que viabilizem a concretizacdo desses objetivos (BRASIL, 2018, p. 8).
Segundo a BNCC, “competéncia é definida como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho” (BRASIL, 2018, p. 8).

A colecao se alinha com a BNCC nas suas Competéncias Gerais e nas Competéncias Especificas de Lin-
guagens e do componente curricular Arte, atendendo aos dez itens previstos nas competéncias gerais, com
destaque para a terceira e a quarta competéncias, que remetem diretamente ao componente curricular Arte,
pois a terceira aponta para a necessidade de “valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producéo artistico-cultural” (BRASIL,
2018, p. 9). Por esta via, o documento e a estrutura da colecao asseguram ao estudante o direito de acesso
aos conhecimentos historicamente produzidos e em processo de producdo no campo alargado das Artes,
com suas quatro subareas de conhecimento — Artes visuais, Dan¢a, Musica e Teatro —, pela valorizagao e pelo
estimulo a fruicao, assim como pela experimentacdo de praticas diversificadas.

A colecao também se alinha com a quarta competéncia para garantir o exercicio das diferentes lingua-
gens - verbal, corporal, visual, sonora e digital - explicitadas nesta competéncia, que faz mencéo as linguagens
artisticas, novamente reforcando a presenca do componente Arte no curriculo escolar, agora com énfase no
aspecto comunicacional para “se expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo” (BRASIL, 2018, p. 9).

Além das duas competéncias gerais evidenciadas, as outras oito competéncias estdo contempladas
na colecao: pela adocdo de uma perspectiva da Arte como conhecimento que valoriza os saberes artisti-
cos construidos no seio das mais diversas culturas, estimulando a curiosidade e propondo o exercicio da
pesquisa como modo de acessar tais conhecimentos artisticos de forma criativa, pelo estimulo consciente
ao uso das tecnologias, contextualizando as tecnologias tradicionais lado a lado com as digitais; pela
ampliacdo de repertérios artisticos e culturais, estimulando possibilidades de argumentacao critica sobre
a prépria Arte e sobre os temas tratados nas obras, dando também visibilidade a outros campos profis-
sionais pouco conhecidos dos jovens estudantes; pela presenca de temas, obras e artistas que discutem
questdes relacionadas aos direitos humanos, a consciéncia socioambiental e ao consumo responsavel;
pelo estimulo ao autoconhecimento e ao exercicio da empatia proposto nos constantes didlogos entre
os pares e entre culturas; pelo reforco a autonomia, individual e coletiva, por meio de propostas varia-
das de préticas artisticas que se alinham com “principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios” (BRASIL, 2018, p. 10).



Com referéncia as Competéncias Especificas da area de Linguagens, o alinhamento da cole¢do com os seis
itens elencados na BNCC se torna mais evidente, pois trabalhamos na elaboragao da cole¢do em consonancia
com eles, visando assegurar aos estudantes seus direitos a essas aprendizagens e ao seu desenvolvimento.
Especialmente com o quinto item, que se refere ao componente curricular Arte, e propoe:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestagdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas, da produgéo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas (BRASIL, 2018, p. 65).

Essa quinta competéncia especifica de Linguagens para o Ensino Fundamental apresenta de forma con-
densada o que é desdobrado nas competéncias especificas do componente curricular Arte que orientam a
colecdo, conforme o quadro a seguir.

COMPETENCIAS GERAIS DA BASE NACIONAL COMUM

CURRICULAR

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE
LINGUAGENS PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

COMPETENCIAS ESPECIFICAS
DE ARTE PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos
sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e
explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a
construcdo de uma sociedade justa, democrética e inclusiva.
Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria
das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexao, a analise critica, a
imaginacéo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipéteses, formular e resolver problemas e criar solugoes (inclusive
tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.
Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas
da produgéo artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica,
para se expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao

e comunicacao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informagoes, produzir conhecimentos,
resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se
de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as
relagdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas
a0 exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,
autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Argumentar com base em fatos, dados e informagées confiaveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e
decis6es comuns que respeitem e promovam os direitos humanos,
a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito
local, regional e global, com posicionamento ético em relacao ao
cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas
emocoes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar
com elas.

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolugdo de conflitos e a
cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagéo

da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,

flexibilidade, resiliéncia e determinagéo, tomando decisdes com
base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios.

Compreender as linguagens como
construcdo humana, histérica, social

e cultural, de natureza dinamica,
reconhecendo-as e valorizando-as
como formas de significagao da
realidade e expressao de subjetividades
e identidades sociais e culturais.
Conhecer e explorar diversas praticas

de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos

da atividade humana para continuar
aprendendo, ampliar suas possibilidades
de participacdo na vida social e colaborar
para a construgdo de uma sociedade mais
justa, democratica e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens - verbal
(oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital -,
para se expressar e partilhar informacées,
experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos
que levem ao didlogo, a resolugao de
conflitos e a cooperacao.

Utilizar diferentes linguagens para
defender pontos de vista que respeitem o
outro e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional

e global, atuando criticamente frente a
questdes do mundo contemporaneo.
Desenvolver o senso estético para
reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestages artisticas e culturais, das
locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural

da humanidade, bem como participar

de praticas diversificadas, individuais e
coletivas, da producdo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

Compreender e utilizar tecnologias
digitais de informacao e comunicacdo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo

as escolares), para se comunicar por

meio das diferentes linguagens e midias,
produzir conhecimentos, resolver
problemas e desenvolver projetos
autorais e coletivos.

Explorar, conhecer, fruir e analisar
criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno
social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de
diversas sociedades, em distintos tempos
e espacos, para reconhecer a arte como
um fenédmeno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

Compreender as relacdes entre as
linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informacéo e
comunicacdo, pelo cinema e pelo
audiovisual, nas condi¢bes particulares
de produgao, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulagoes.
Pesquisar e conhecer distintas matrizes
estéticas e culturais — especialmente
aquelas manifestas na arte e nas culturas
que constituem a identidade brasileira -,
sua tradicao e manifestagoes
contemporaneas, reelaborando-as nas
criacbes em Arte.

Experienciar a ludicidade, a percepcéo,

a expressividade e a imaginacdo,
ressignificando espacos da escola e de
fora dela no &mbito da Arte.

Mobilizar recursos tecnolégicos como
formas de registro, pesquisa e criacao
artistica.

Estabelecer relacdes entre arte, midia,
mercado e consumo, compreendendo,
de forma critica e problematizadora,
modos de producéo e de circulacdo da
arte na sociedade.

Problematizar questdes politicas,

sociais, econdmicas, cientificas,
tecnoldgicas e culturais, por meio de
exercicios, produgdes, intervencoes e
apresentagdes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a critica,

a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patriménio artistico
nacional e internacional, material e
imaterial, com suas histérias e diferentes
visdes de mundo.
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Il - FUNDAMENTOS TEORICOS

Os fundamentos que orientam esta colecdo de Arte respeitam a complexidade de um campo de conheci-
mento composto de quatro linguagens especificas: Artes visuais, Danga, MuUsica e Teatro, que sao garantidas
em suas integridades e especificidades e postas em didlogos e associacdes entre si pela abordagem de temas
contemporaneos e também pela exploracdo de modalidades artisticas hibridas, como o cinema, a performance,
as artes circenses, entre outras linguagens.

» Arte como area de conhecimento

O ensino de Arte tem uma histdria peculiar no contexto da histéria da educagéo no Brasil. Diferentemente
de outras disciplinas, a Arte s6 passa a ser reconhecida como édrea de conhecimento com a abrangéncia das
quatro linguagens - Artes visuais, Danca, Musica e Teatro — na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao de 1996.
E esta a configuracio que temos hoje, e é importante saber como chegamos até aqui, pois o termo “area de
conhecimento” carrega entendimentos conceituais e representacdes hierarquicas das quatro linguagens que
remontam as suas origens histéricas no campo educativo.

As academias e os conservatdrios que chegaram ao Brasil no século XIX trazendo modelos de ensino e
concepcoes estéticas europeias balizavam as disciplinas escolares por meio da formagao do professorado
para tal ensino. As disciplinas de Desenho e Musica, por exemplo, compunham os curriculos escolares desde o
século XIX até meados do século XX. Ambas as disciplinas garantiam aos estudantes o acesso a conhecimentos
basicos norteados por um saber-fazer pragmatico com o objetivo de instrumentalizar a mao e o olho, no caso
do Desenho, e a voz e o ouvido, no caso da Musica.

A Academia de Belas Artes defendia a ideia de que a habilidade de desenhar era um conhecimento basico
para se adentrar no campo das artes plasticas. Desenhar usando técnicas e instrumentos adequados também
preparava os estudantes para a racionalidade exigida pela industrializacao que o pais buscava. Do Conservato-
rio de Musica vinha a ideia de que era necessério ter acesso a um conhecimento elementar dessa linguagem
para sé entao se adentrar na apreciagdo musical. Além disso, o canto coral era uma estratégia explorada para
ajudar na organizacdo da disciplina escolar em geral e também para celebrar datas comemorativas com suas
apresentacoes.

As préticas teatrais foram introduzidas no ambito escolar desde o periodo da coloniza¢do pelos jesuitas,
que contribuiram para moldar nosso sistema educacional. A representacdo teatral era usada como ferramenta
para estudar episddios histéricos e textos literarios, por exemplo, e também para divulgar resultados de pro-
cessos de ensino em apresentacdes de final de ano. A danga, por sua vez, entra na escola inicialmente por se
caracterizar como exercicio fisico, sobretudo de controle motor, e se faz presente, desde a primeira metade do
século XX, como pratica na disciplina de Educacdo Fisica. No entanto, o maior destaque da danca no contexto
escolarforam, e ainda sao, as apresentagoes grupais em festas e datas comemorativas, sobretudo as relativas as
dancas das culturas populares. Percebemos, portanto, que o teatro e a danca entram na escola fora de contextos
disciplinares proprios que lhes garantam status de linguagem e conhecimento, servindo sempre a outros fins.

E importante também perceber neste breve apontamento sobre a presenca das linguagens artisticas no
contexto escolar quanto elas estao associadas as datas comemorativas e festividades. Ndo que essa relagdo -
da arte com festa e comemoracdo - seja uma questao problematica, pois é proprio da arte se fazer presente
e constituir momentos comemorativos e de celebracdo. No entanto, embora sejam veiculos de expressao de
sentimentos e ideias em comemoracdes e na vida de um modo geral, as linguagens artisticas também precisam
ser reconhecidas, valorizadas e trabalhadas como campos de conhecimento.

Vamos voltar um pouco na histéria do ensino de Arte para compreender melhor a questao, pois é justamente
aideia de arte como instrumento de expressao individual e coletiva que vem alterar de forma significativa as
praticas escolares. Vém do campo da Arte o reconhecimento e a valorizacdo da expressao do sujeito, isto é, o
autor, o pintor, o dancarino, a musicista, a atriz, que passam a reivindicar a parcela de autoria frente a rigidez
dos modelos, das normas e das copias das tradi¢ées académicas. Os artistas também comecam a se interessar
por outras formas de producoes artisticas que carregam fortes elementos expressivos, como os desenhos e as
pinturas dos povos ditos primitivos, das pessoas consideradas loucas e das criangas, mas que ainda nao sao
reconhecidas como arte pelas instituicoes tradicionais. Esse movimento surge no final do século XIX e adentra
a primeira metade do século XX.

O olhar do artista para a expressao da crianca encontra o olhar do pesquisador do campo da Educacéo e,
sobretudo, do campo da Psicologia, que se firmava como novo campo de conhecimento e buscava compreender
os processos de aprendizagem. Sdo realizadas pesquisas sobre o desenvolvimento das expressdes humanas,
especialmente as expressoes verbais e pictdricas, e sobre os processos de criacdo, entre outros tantos temas.



Sao estudos que vao fundamentar as grandes mudancas ocorridas no campo da educagao no século XX, como
as pesquisas de Jean Piaget e de Lev Vygotsky.

As mudancas no campo da educacdo modificam os objetivos e as finalidades do ensino, antes centrados no
conhecimento, e passam a se centrar no sujeito que aprende e no processo de aprendizagem. A escola passa
a dar visibilidade as produgoes dos estudantes, oferecendo espaco e condi¢cdes para que eles se expressem.

Foi nesse contexto que, aqui no Brasil, artistas, educadores e outros profissionais interessados se uniram
para viabilizar uma experiéncia de educacao através da arte e, assim, criaram o Movimento Escolinhas de Arte
(MEA), que buscava garantir a presenca das quatro linguagens artisticas no contexto escolar. Criado no Rio
de Janeiro, o MEA se expandiu entre as décadas de 1950, 1960 e 1970 por grande parte do territério nacional,
oferecendo cursos de formacéo de arte-educadores e estimulando a multiplicagdo da experiéncia geradora da
Escolinha de Arte em territdrio nacional. Nessa experiéncia do MEA, a expressdo gréfica e plastica, a expressao
corporal e dramatica, assim como a expressao musical eram exercidas em suas especificidades e em relagdes
integradoras. Foi uma experiéncia de educac¢do nao formal que se transformou em um movimento e influenciou
a educacao formal, resultando na criacao do campo conceitual da arte/educacéo brasileira.

Em parte como consequéncia desse movimento, a Educacéo Artistica foi incluida como atividade curricular
obrigatéria na educacgao basica brasileira com a Lein. 5692/71.

A obrigatoriedade, no entanto, veio sem um planejamento prévio e em um momento de ampla expansao
das redes publicas de ensino, fazendo com que o espaco da Educacao Artistica nas escolas fosse ocupado por
professores sem formacao especifica no campo da Arte. A partir de 1977, foram criados cursos de licenciatura
em Educacdo Artistica em varias universidades para suprir a demanda, e os professores e arte-educadores
passaram a se organizar em associacdes a partir da década de 1980 para tentar qualificar esse ensino. A questao
mais dificil de enfrentar era a exigéncia de que os professores deveriam trabalhar as quatro linguagens, inde-
pendentemente de suas formacdes especificas: é o conhecido problema da polivaléncia no campo do ensino
de Arte, que tem sido pesquisado, estudado e debatido em varios ambitos, inclusive no da pés-graduacao,
pois 0 movimento associativo foi reforcado pela abertura de linhas de pesquisa sobre ensino de Arte em boa
parte dos programas de pds-graduagao em Arte.

A 4rea de Arte passou a ser reconhecida como disciplina obrigatéria na Lei de Diretrizes e Bases de 1996,
e um dos grandes marcos para se chegar a esse reconhecimento foi a qualificagdo epistemolégica do campo
de conhecimento por meio da sistematizacdo da Abordagem Triangular.

Se no periodo modernista o ensino de Arte deu um salto qualitativo ao reconhecer a arte como expres-
sao, na pés-modernidade o entendimento da arte como cultura amplia as potencialidades e o alcance desse
ensino em ramificacdes mais horizontais. Metaforicamente, podemos dizer que a arte desce do pedestal no
qual as instituicdes historicamente a colocaram e adentra o mundo comum, o mundo onde estamos todos
inseridos. A“elevacdo” da arte foi um recurso criado pela prépria cultura para dar a ela um status diferenciado;
no entanto, essa operagao causou um distanciamento com suas praticas de reveréncia.

A mudanca de perspectiva incide diretamente no modo como podemos organizar o ensino de Arte
ampliando o escopo da disciplina, que pode transitar entre diferentes ambitos de producéo, abrangendo
tanto as producdes do que se considera “alta” cultura quanto as do que se considera “baixa” cultura; ou
propor relagdes entre as artes ditas eruditas e as ditas populares. O conhecimento pode se organizar em
redes de relacdes e de pertencimentos sem necessariamente precisar seguir hierarquias cronolégicas ou
se fechar em movimentos artisticos. Para efetivar tais mudancas, a Abordagem Triangular nos serve de apoio
com seu constructo teérico-metodoldgico.

» A Abordagem Triangular

Optamos por ancorar a fundamentacéo teérica e metodolégica da colecdo de Arte na Abordagem Trian-
gular, pelas amplas possibilidades de se adentrar no pensamento artistico e de se propiciar experiéncias
estéticas que este constructo flexivel pode proporcionar. O entendimento da arte como expressdo e como
cultura estad na base da sistematizacdo das dimensdes de leitura, contextualizacdo e producdo e se alinha
com as necessidades contemporaneas de entrelacar os conhecimentos de forma transversal e interdisciplinar,
propondo situagdes de aprendizagem nas quais os estudantes exercam o pensamento artistico e vivenciem
experiéncias significativas com as artes.

Na nossa interpretacao da Abordagem Triangular, entendemos que as trés dimensdes - leitura, contex-
tualizacdo e producdo - se alinham com as seis dimensdes sugeridas pela BNCC para o componente curricular
Arte - criacao, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexao -, que podem ser compreendidas como desdobra-
mentos articuladores das trés primeiras.
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Em primeiro lugar, é necessario explicar que a op¢do por nomear o ato de fruir ou apreciar como “leitura”
vem de um entendimento alargado de leitura, pressupondo uma relacdo que se constréi entre o leitor, com
seus recursos de compreensao do mundo, e o objeto, com seus elementos formais e suas relagdes vincadas
no mundo. Falamos de leitura como processo, como leitura de mundo, conceito que remete ao ideério de
Paulo Freire, ao principio de leitura como interpretacao cultural. Esse é um sentido também assumido
por Ana Mae Barbosa, sistematizadora da Abordagem Triangular, que explica: “Dai a énfase na leitura: leitura
de palavras, gestos, agdes, imagens, necessidades, desejos, expectativas, enfim, leitura de nés mesmos e do
mundo em que vivemos” (BARBOSA, 1998, p. 35). De acordo com esse entendimento, propomos que a leitura
seja critica e reflexiva e que adentre a fruicao de forma que a estesia seja contemplada.

Intrinsecamente relacionada a essa ideia de leitura esta a de contextualizacdo, visto que “contextualizar
é estabelecer relacoes’, como afirma também Ana Mae Barbosa no mesmo texto citado anteriormente, indi-
cando ainda que a contextualizacdo “é a porta aberta para a interdisciplinaridade” (BARBOSA, 1998, p. 38). As
relagdes necessarias para se entender e situar as producdes artisticas no tempo e no espago nos quais foram
produzidas vao depender do contexto das produg¢des em foco, do contexto dos leitores e do contexto em
que as leituras estdo sendo produzidas. Ou seja, sdo varias camadas de contexto que se movimentam no ato
de contextualizacdo, e elas podem vir de diferentes ambitos de conhecimento: do histérico, do social, do
antropoldgico, do geografico, do ecoldgico, entre outros tantos que podem se abrir interdisciplinarmente.
Contextualizar, entdo, ndo se resume a situar a obra na histéria da arte e o artista no pantedo das instituicoes
com suas narrativas emblematicas. Esse aspecto da contextualizacdo faz parte de um processo mais amplo,
que depende de outras variaveis circunstanciais, como os movimentos de investigagées empreendidos pe-
los envolvidos — professores e estudantes — na tentativa de compreender e situar como determinada obra
ou producao responde ao contexto em que se insere e/ou o revela, ou como responde as necessidades do
contexto no qual estamos inseridos. Portanto, a critica e a reflexao animam o processo de contextualizacao.

Sobre a producéao, também precisamos esclarecer que optamos por ampliar o sentido do saber-fazer,
que remete a habilidades técnicas de uso de instrumentos, ou a habilidades de dominio do corpo, da voz, da
expressao, para uma ideia de producao que envolve, além desses dominios especificos, a producdo de sen-
tidos para aqueles que produzem, em nosso caso os estudantes. Abre-se também a ideia de producdo como
elaboracdo de conhecimentos, como mobilizacoes reflexivas sobre as agoes, para se chegar a ter consciéncia
de que se passou por uma experiéncia, tomando aqui o sentido de experiéncia estética de John Dewey
(2010). Segundo esse filésofo, para se ter uma experiéncia de aprendizagem, uma experiéncia significativa que
resulte na transformacao do sujeito da experiéncia, é necessario refletir sobre o processo, tomar consciéncia
das relacdes estabelecidas nele, e, no caso das experiéncias no campo artistico, o pensador ainda reforca a
necessidade de se passar por experiéncias semelhantes as dos produtores do campo, para se aproximar do
pensamento artistico. Assim podemos garantir que a criacdo e a expressao sejam reflexivas e criticas, possibi-
litando transformacdes nos nossos estudantes.

E importante perceber que a articulacao das trés dimensées - leitura, contextualizacio e producéo - ndo
pressupde uma sequéncia ou hierarquia entre elas, mas uma interdependéncia em que a contextualizagdo
pode ser entendida como o fio que tece as relacdes. E o que pode ser percebido ao longo de cada capitulo dos
volumes desta colegao, com as leituras das obras, as sugestdes de experimentacao, de pesquisa e de reflexao,
assim como as propostas de criacao tecidas pelas contextualizacdes.

» Interdisciplinaridade e transversalidade

A Arte como area de conhecimento é um campo que se abre para didlogos com outros campos, sobretudo
guando questdes emergentes na contemporaneidade sdo trabalhadas por artistas, produtores, professores e
pesquisadores, como as questdes socioambientais, os impactos tecnoldgicos, a vida coletiva em grandes centros
urbanos, entre outras questdes que precisam de diferentes pontos de vista para serem compreendidas em sua
abrangéncia e para que possam suscitar solugdes com criatividade e inventividade. Na sociedade atual, precisamos
cada vez mais exercitar com os estudantes pensamentos articulados que possam gerar atitude interdisciplinar, o
que pressupde estimulo a curiosidade e a pesquisa, com abertura para a descoberta de novos conhecimentos e o
desejo de enriquecer-se com novos enfoques, viabilizando a busca de solugdes para problemas complexos.

Aorganizacdo desta colecdo de Arte a partir de um curriculo integrado, organizado por temas abrangentes
que se desdobram nos capitulos na forma de questdes pertinentes ao universo dos jovens estudantes, é uma
proposta que se alinha a perspectiva interdisciplinar em seu desenvolvimento e aos temas contemporaneos
que perpassam a sociedade e a vida dos estudantes.

Em toda a colecao, ha exemplos de obras e producdes artisticas que, em suas configuragdes materiais e
simbdlicas, contaram com conhecimentos de outras areas para se efetivarem. A leitura dessas producdes abre



compreensdes sobre modos de operar interdisciplinarmente no campo das Artes. Por outro lado, ha convites
em varias secoes do livro para se buscar o didlogo com professores de outros componentes curriculares para
a realizagdo de pesquisas e experimentacgoes interdisciplinares.

A abrangéncia tematica que se desenvolve ao longo da cole¢ao permite também que a maior parte dos
quinze Temas Contemporaneos Transversais - TCT — perpassem as atividades, provocando reflexdes e incitando
0 pensamento critico em busca de caminhos para a solucao de problemas presentes na vida cotidiana dos
estudantes e para se pensar em uma sociedade mais justa e viavel.

Eimportante estar atento as orientacdes que acompanham este volume do professor, em que os autores
apontam vertentes interdisciplinares e temas transversais para desdobramentos de processos de ensino e
aprendizagem, otimizando e ampliando os curriculos.

» Artes visuais

as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria-prima, tornam possivel a
visualizacdo de quem somos, onde estamos e como sentimos” (2002, p. 17-18),
articulando claramente questdes de leitura, contextualizacdo e producédo na
busca de entendimento de si e do mundo. Para além da triangulacao, o elemento
que se destaca como matéria-prima fundamental do ensino de Artes visuais
na contemporaneidade é a imagem.

Retomando as ideias de Ana Mae Barbosa, podemos dizer que “dentre /

A jad mencionada valorizagao da expressao ocorrida no contexto modernista
do século XX fez com que a ideia de “belas artes” - vigente no século XIX - se
tornasse insuficiente para delimitar a linguagem, dando lugar a nomenclatura de
“artes plasticas’, cuja possibilidade de exercer a arte pela arte, ou simplesmente
anao obrigatoriedade de representacdo da realidade, possibilitou a exploracao
e a pesquisa da plasticidade dos materiais, bem como de outras modalidades
artisticas por parte de artistas e nao artistas.

No entanto, no decorrer do préprio século XX, o desenvolvimento artistico

e tecnoldgico no cenario das artes se expandiu ainda mais, abrangendo modali-
dades antes ndo reconhecidas como arte, como no caso da fotografia (ja oriunda
do século XIX) e de outras formas de expressdo visual, como o video e a performance, e, mais recentemente,
as possibilidades de producao de imagens em suportes eletronicos e digitais, deixando a nomenclatura“artes
plasticas” pouco adequada para um campo que se abre para além da plasticidade dos materiais.

Portanto, a nomenclatura“artes visuais” torna-se mais apropriada ao contexto de uma linguagem que lida
com visualidades na contemporaneidade e faz da imagem - estatica ou em movimento — uma sintese e um
elemento que atravessa de forma transdisciplinar praticamente todo o curriculo escolar. Com base nesse enten-
dimento, em sintonia com a Abordagem Triangular, a presenca daimagem passa a ser elemento fundamental
no ensino das Artes visuais, tendo claro o pressuposto de que é muito importante exercitar as habilidades de
leitura e producdo de imagens na contemporaneidade, e para isso é preciso conhecer a producao imagética
de diferentes épocas e matrizes culturais, especialmente as que constituem a formacao do estudante brasileiro,
como as indigenas, as africanas e as europeias.

A escolha das obras e das propostas de experimentacédo e de producdo apresentadas nesta colecdo de
Arte busca contemplar uma ampla gama de expressdes artisticas: das producdes tradicionais as contem-
poraneas, de obras consagradas encontradas em museus e galerias as manifestacdes culturais presentes
no ambiente em que vivem os estudantes, como a escola, as ruas, ambientes urbanos e naturais. Dando
voz aos estudantes, estimulando o compartilhamento de experiéncias, valorizando suas referéncias pré-
vias e incentivando sua autonomia como pesquisadores, pretendemos prepara-los para ler criticamente a
producdo visual que os cerca.

» Danca

Que o corpo possa encontrar uma poética propria na sua textura, nas suas flutuagées e nos seus apoios
¢ um aspecto que diz respeito a propria invengdo da danga contemporéanea. Inventar uma linguagem, de
facto, ja ndo significa manipular um material preexistente, mas criar esse mesmo material, justificando
artisticamente a sua génese e comprometendo nesse empreendimento o sujeito, a0 mesmo tempo produtor
e leitor da sua propria matéria (LOUPPE, 2012, p. 64).
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ROBERTO D'ANGELO

A danca como linguagem faz parte hoje das diretrizes curriculares no campo da Arte, porém se apresenta,
em muitas escolas, ainda distante de uma perspectiva poética e contemporanea. Aos poucos, no entanto,
essa perspectiva tem se ampliado, e a circulagdo de contetidos e os modos de apresenta-los aos estudantes
vém sendo disseminados entre os professores da drea de Arte por meio das pesquisas de algumas artistas-
-educadoras, como Isabel Marques, Lenira Rengel, Licia Matos, entre muitas outras. Todas as professoras
citadas debrucam-se sobre os assuntos relacionados aos modos de desenvolver processos de contextualizacao,
leitura e producao em danca no contexto escolar. Nessa jornada, muitos avancos tém sido conquistados com
o aumento de professores licenciados em Danca, capacitados para assumir seus postos como professores do
componente curricular Arte.

Mas como e o que estudar da danca no contexto escolar? Sugerimos comecar com o estudo do corpo.
A linguagem da danca colabora para a compreensdo do corpo como um sistema complexo e indivisivel, no
qual atuam em conjunto pensamento, sentimento, expressao e a percepcao de si mesmo. Esse entendimento
corporal é o que fundamenta as criagdes dos artistas da danga desde o inicio do século XX, incluindo as pro-
posicoes de Rudolf Laban, nas quais se pauta a caracterizacdo da linguagem da danca na BNCC:

A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento
do corpo, mediante a articulagao dos processos cognitivos e das experiéncias
sensiveis implicados no movimento dangado. Os processos de investigacao e
produgcio artistica de danga centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo,
discutindo e significando relagdes entre corporeidade e produgao estética
(BRASIL, 2018, p. 195).

Os objetos de conhecimento dessa linguagem — corpo, espaco e tempo -
sao base para a compreensao dos fatores de movimento. Ao longo dos Anos
Finais do Ensino Fundamental, o estudante vai explorar as relacdes entre estes
elementos - corpo, espaco e tempo —a cada ano, tendo um deles como tema
de fundo para o estudo da danga.No Ultimo ano, o estudante é convidado a
compor suas dancgas integrando o estudo anterior. Desse modo, podera exercitar

e aprofundar as possibilidades de lidar com esses conteldos, reorganizando os
/ conhecimentos prévios sobre eles. Para tal empreitada, entendemos que a leitura
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das obras, as atividades e as propostas de reflexdo oferecem oportunidades para
que o estudante experimente 0 movimento.

Com o objetivo de estimular o estudante em suas exploracdes, sdo apresentados artistas da danca de dife-
rentes épocas, em cujas obras encontra-se ampla diversidade com relagdo aos contextos, modos de producéo
e pessoas que dancam. Por meio dessa articulagao, pretendemos mostrar quanto a danga ja esta presente
na vida do estudante e colabora para a sua formacao. Abordamos, assim, a danca como possibilidade de o
individuo se relacionar com 0 mundo e com outras pessoas.

As dimensdes do conhecimento, que se dardao por meio da pratica investigativa, vao ocorrer de forma
concomitante e cabera ao professor direcionar o foco a uma e a outra, durante as praticas, as conversas e
as reflexdes, ajudando o estudante a compreender como ele articula seus conhecimentos. Contamos com
a disposicao do professor para experimentar e criar, apresentando e vivenciando a linguagem da danca
COMO UM jogo cujas pegas — corpo, espaco e tempo — podem ser combinadas de tantos modos quanto a
imaginacao puder criar.

» Midsica

A musica é inerente a vida humana em qualquer povo, cultura ou local do mundo, apesar da sensacao
de distanciamento que a légica da especializacdo e fragmentacdo de saberes pode gerar em relagao as
préticas musicais. Partindo dessa premissa, um dos papéis da presenca de praticas musicais na escola é
justamente fortalecer a relacdo com essa musicalidade que ja faz parte da vida de qualquer pessoa e que,
sendo reconhecida e nutrida, pode se ampliar enquanto relagao consciente e criativa de cada individuo
com o mundo ao seu redor. No cultivo da musicalidade, a escuta, bem como diferentes formas de experi-
mentagao, compreensao, producao sonoro-musical e o estimulo a curiosidade tém papéis fundamentais.
Determinante nesse processo é o contato com as diversidades nele envolvidas: diversidade de fontes
e materiais sonoros; diversidade de estilos musicais; diversidade de caminhos de aprendizado musical;
diversidade de concepcdes e modos de entender e significar o que chamamos “musica’, que se estrutura
diferentemente nas culturas de diferentes povos. Tudo isso, portanto, estd em sintonia com a intencdo de
propiciar amplas leituras do mundo.



mentar os estudos apresentados na cole¢ao com base em
propostas de educadores musicais contemporaneos, como
Teca Alencar de Brito, Murray Schafer, Violeta Gainza, Marisa
Fonterrada, bem como em referéncias da area de Etnomu-
sicologia, que ajudam a estabelecer aproximag¢des com no-
¢bes musicais de outras culturas, como as de alguns povos
indigenas brasileiros.

Considerando todos esses elementos, tentamos ali- /

A abordagem da linguagem musical nesta colecao, portanto,
esta pautada em sua importancia na formacdo dos individuos
em interagdo uns com os outros e com o meio onde vivem,
reconhecendo que:

O ser humano interage com sons, siléncios e com a mu-
sica em sintonia com seu modo de perceber, pensar, sentir,
conhecer [...], enfim, em consonancia com sua maneira de

ser e estar no mundo. Como uma das manifestagdes da cons-
ciéncia, a realizagdo musical - jogo de sistemas sonoros simbolicos — reafirma a condi¢do de integracdo
entre o ser humano e o ambiente, bem como entre a natureza e a cultura (BRITO, 2012).

Sendo assim, estimulamos o desenvolvimento de saberes musicais, considerando cada individuo como
protagonista na sua trajetoria de aprendizado e com potencial para participar de maneira critica e ativa na
constante construcao da nossa sociedade. Convidamos cada professor e estudante a transformar as informa-
coes e propostas presentes nas paginas deste livro em ac¢des, producdes, conhecimentos e, enfim, experiéncias
musicais enriquecedoras.

» Teatro

Teatro é a capacidade dos seres humanos de se observa-

rem a si mesmos em a¢do. Os humanos sdo capazes de se

ver no ato de ver, capazes de pensar as suas emogdes e de /
se emocionar com seus pensamentos. Podem se ver aqui
e se imaginar adiante, podem se ver como sdo agora e de
se imaginar como serdo amanha (BOAL, 2011, p. XIV).

Repete-se frequentemente que o teatro éa arte do en-
contro e tem como um de seus fundamentos o principio da
alteridade. Nesse sentido, a linguagem teatral abre diante de
noés a possibilidade do exercicio da empatia em sala de aula.
O reconhecimento e o entendimento do lugar do outro, assim
como de sua histoéria, cultura e crencas particulares, expande
um espaco de convivio pautado no respeito as diferencas,
propiciando aos estudantes um sentido singular em relacdo
ao que lhes pode ser comum. Nao é por acaso que o estudo
da linguagem teatral geralmente ¢ iniciado pelos exercicios

MICHELE LAURENT/THEATRE DU SOLEIL

de brincar de ser outro e dos jogos de regra. E pelo contato
direto com as possibilidades da ficcdo que o teatro convoca o engajamento da imaginacéo, do jogo e da
sensibilidade do estudante.

O autoconhecimento - individual e coletivo - é uma das consequéncias do trabalho com esta linguagem.
Chamamos a atencao para o fato de que o teatro sempre parte de um corpo que ja esta ali e se exercita em
conexao com suas possibilidades, interesses tematicos, emocodes e disponibilidade para o jogo. O teatro ainda
possibilita que o estudante se debruce sobre as praticas do jogo teatral e do improviso, movimentos criativos
que exigem dele uma afinagdo de sua percepcao sensorial, reconhecimento de seus processos interiores, assim
como um trabalho de exploracédo e exposicao de seu corpo e de seus modos de expressdo. O aspecto ludico
da linguagem também deve ser frequentemente relembrado, pois esse processo de explora¢do do individuo
e do grupo deve acontecer em uma atmosfera sauddvel e respeitosa, alimentada tanto pela ingenuidade
presente na brincadeira quanto pelo rigor do estudo.

ALBUM/FOTOARENA
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A linguagem teatral presente nesta colecdo de arte explora a leitura de obras teatrais, performéticas e
circenses como um modo de guiar o estudante pela histéria do teatro e pela diversidade de suas praticas. Para
isso, sdo apresentadas obras, artistas e grupos que exploram ou exploraram essa linguagem em diferentes
momentos histdéricos e em geografias diversas. Esse leque variado possibilita a investigacdo e experimentagdo
de diferentes fun¢des que compdem o amplo espectro criativo da linguagem teatral, tais como a atuacao, a
encenacao, a dramaturgia, a cenografia, a iluminacdo, o figurino e a sonoplastia. Ressaltamos, ainda, o acen-
tuado potencial critico da arte teatral, justamente por seu aspecto frequentemente dialdgico: por ser a arte
do encontro, o teatro vem sendo, historicamente, uma linguagem que apresenta pontos de vista e ideologias
entrando em embate e disputa. Dessa maneira, podemos compreender o teatro como uma linguagem que
nos possibilita o exercicio de diversas dimensdes do conhecimento - criacao, estesia, critica, expressdo etc. -
de modo ltdico, empatico e critico.

IV - ORGANIZACAO GERAL DA OBRA

» Um curriculo integrado

A colecdo estd organizada em eixos tematicos que integram questdes do campo da arte com o universo
de interesse dos jovens estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Os temas se articulam com base
em questoes mobilizadoras que propéem didlogos entre os estudantes, os conhecimentos das linguagens
artisticas e a contemporaneidade. A abrangéncia das questdes e 0 modo como sao tratadas permitem des-
dobramentos interdisciplinares inclusive com os Temas Contemporaneos Transversais.

Esse modo de organizacao se inspira no que Michael Parsons (2005) qualifica como um curriculo integrado.
Ao analisar as peculiaridades do componente curricular Arte, que prescinde de uma progressao de conheci-
mentos preestabelecidos ao longo do ciclo escolar, o autor sugere que devemos aproveitar o caréter flexivel e
aberto do campo de conhecimento, “pois a Arte ja constitui, em si, um curriculo integrado e pode destacar-se
no curriculo escolar como forma de pensamento e de comunicacao” (PARSONS, 2005, p. 309). E importante
destacar que esse curriculo integrado se assenta na perspectiva de uma educacao inclusiva, propondo praticas
pedagdgicas diversificadas que podem contemplar estudantes com suas diferencas e singularidades, com suas
deficiéncias ou dificuldades de aprendizagem. E inerente as diferentes linguagens artisticas a possibilidade
de explorar percepcoes e expressdes corporais sensoriais pouco acessadas pelas dinamicas escolares, e essa
diversificacdo colabora para uma educacao voltada tanto para as necessidades especificas de cada estudante
guanto para experiéncias que geram reconhecimento das diferencas e empatia coletiva.

Na escolha dos eixos tematicos que orientam cada volume da colecéo, consideramos questdes sociais,
psicologicas e epistemoldgicas envolvidas no contexto dos estudantes do Ensino Fundamental e do compo-
nente curricular Arte de forma a propiciar fundamentos para Projetos de Vida.

Para o volume do 6° ano, o tema que orienta a elaboracdo dos capitulos centra-se em uma das mais im-
portantes questdes da adolescéncia, a questdo dos processos identitarios nos quais os jovens estdo inseridos
durante a sua formagao como sujeitos autdbnomos e socialmente engajados em redes afetivas e coletividades
por afinidades.

Partindo do universo do estudante, provocamos reflexdes sobre o reconhecimento da presenca das artes
na vida de cada um e sobre como o componente curricular Arte se apresenta como conhecimento. A pergunta
norteadora é assim formulada: Onde esta a arte na vida? Os processos identitarios dos estudantes se articulam
com a identificacdo das artes em sua vida, situando os territérios de suas quatro linguagens como conhecimento.

No volume do 7° ano, o tema abre-se para o entorno, para as paisagens que nos cercam, com suas diver-
sidades materiais, simbdlicas e culturais. Para o jovem estudante que se aventura em conhecer e explorar o
mundo, a pergunta norteadora é assim formulada: Como as artes leem, representam e interagem com as
paisagens? Considerando de forma ampla o conceito de paisagem - como lugar onde a arte acontece —, o
volume explora recursos e técnicas nas quatro linguagens que permitem a leitura, a representacdo e a interagao
com uma gama diversa de paisagens, explorando também um conceito alargado de interven¢do no mundo.

No volume do 82 ano, o tema aborda uma questdo complexa e extremamente relevante no campo das
artes e da vida: as camadas simbdlicas inerentes as producdes artisticas: o intangivel, o que ndo esta na matéria,
mas que se apresenta na forma como as produgodes se articulam, se relacionam e nos situam no mundo social
e cultural. A pergunta norteadora é assim formulada: Como as artes se relacionam com o sagrado, com as
religides, com as tradi¢oes, com a ancestralidade? Para os jovens estudantes abrem-se perspectivas para
a compreensdo dos sentidos da vida em diferentes culturas, ajudando-os a construir relagdes significativas e
de pertencimento com seus patriménios e com os legados das geragdes que os antecederam.



No volume do 9° ano, o tema se volta para a transformacao da vida coletiva por meio das artes e as
transformacoes das artes por sua relacdo com o mundo. A questao norteadora é a seguinte: Como as artes
transformam as realidades e sao transformadas nesta relacao? Para compreender a funcao das artes
nos meios sociais, culturais e politicos na contemporaneidade, os jovens estudantes precisam conhecer e
compreender como essas produgdes vém participando das transformacdes ocorridas ao longo da historia,
realcando o carater de alguns movimentos artisticos e, sobretudo, de a¢des coletivas.

Em cada volume da colecéo, o tema gerador é abordado por meio de capitulos especificos de cada uma
das quatro linguagens do componente curricular Arte, nos quais as questoes relativas a cada linguagem sao
trabalhadas em suas especificidades com exemplos, e 0s conceitos, as técnicas e os procedimentos que as
caracterizam sdo apresentados e explorados.

No capitulo de abertura e no capitulo final de cada volume, o tema é sempre tratado a partir das quatro
linguagens, quando os estudantes sao convidados a adentrar no universo das questdes e a concluir os percursos
tracados ao longo do ano. Ao apresentar o tema pelas quatro linguagens, abrem-se possibilidades para que
eles identifiquem e reconhecam de que modo cada uma das linguagens lida com a questao norteadora; para
o professor abre-se a possibilidade de construir o seu curriculo tendo como referéncia suas experiéncias, a de
seus estudantes e as condi¢oes que se oferecem em seu contexto.

Hé ainda, em cada volume, dois capitulos que estabelecem um didlogo entre duas linguagens no qual se
exploram as modalidades hibridas e os pontos de integracdo entre elas, o que na BNCC de Arte se identifica
como Artes integradas.

Capitulos Linguagens M

1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Onde esta a arte na vida?
2 Musica Escutando a vida
3 Danca Viver e dangar
4 Danca e Musica Improvisacao: experimentando corpo e som
5 Teatro Brincar de ser
6 Artes visuais O que vejo quando me vejo
7 Artes visuais e Teatro Intervengdes no mundo
8 Artes visuais, Danga, Musica e Teatro Arte e juventude

Linguagens Titulos

A

1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Olugar da arte
2 Artes visuais Paisagem construida
3 Musica Como a musica interage com a paisagem?
4 Artes visuais e Musica Arte e natureza
5 Danca Coreografia e espaco
6 Teatro Espaco cénico: entre o real e o imaginario
7 Danca e Teatro O corpo no espaco, 0 espago No Ccorpo
8 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Paisagens em sons e imagens
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Capitulos Linguagens Titulos
1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro A arte e o mundo imaterial
2 Artes visuais A arte e o sagrado
3 Musica O imaterial na musica
4 Artes visuais e Musica Mitologias e arte
5 Danca Tradicdo e aprendizado
6 Teatro Oralidade, meméria e invengao
7 Danca e Teatro Tornar-se outro: corpo e transfiguragao
8 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Festas e celebracoes

Capitulos Linguagens

1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Arte e vida coletiva
2 Artes visuais e Danga Transformagdes individuais, reflexos no coletivo
3 Danca Dancar e pensar a sociedade
4 Artes visuais Arte que difunde ideais
Coletividades que transformam: o teatro de
5 Teatro
grupo
6 Mdsica Musica e vida em transformacédo
7 Mdsica e Teatro Entl;e aindustria cultural e a transformacéao
social
8 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Praticas para estar juntos

Com essa estrutura, buscamos garantir a presenca e a integridade das linguagens e realcar possiveis didlogos
entre elas. A nossa proposta € que professores e estudantes possam transitar com autonomia por esse roteiro,
criando seus curriculos com base nos interesses e nas necessidades de cada sala de aula, de cada escola, de cada
contexto especifico. E importante reforcar que nio estamos propondo uma volta a polivaléncia. Afirmamos o
compromisso com as atuais legislacdes que regem o ensino de Arte, com o territério das quatro linguagens, mas
também estamos atentos aos transitos e movimentos que o préprio campo de conhecimento vem produzindo
ao borrar em alguns pontos essas fronteiras em processos de integracao ou nas modalidades hibridas.

» A estrutura da colecao

Esta colecao é composta de quatro Livros do Estudante impressos, com os respectivos Manuais do Profes-
sor. Os livros contam com audios que poderao ser acessados tanto pelo estudante como pelo professor para
aprimorar o estudo de Musica e Danca.

Os Livros do Estudante estao divididos em oito capitulos.

Cada capitulo é composto de secdes fixas e flutuantes que se articulam no desenvolvimento do tema e das
linguagens para, inicialmente, acionar conhecimentos prévios e, em seguida, apresentar novos conhecimentos
e mobilizar situacdes de aprendizagem que levem os estudantes a leituras, produgdes e contextualizagdes
significativas com as artes.



Secoes fixas

® ABERTURA: Nas duas paginas iniciais, uma imagem e um texto introduzem o assunto do capitulo.
As primeiras questdes convidam o estudante a acionar seus conhecimentos prévios e a refletir e
discutir sobre os temas que serdo trabalhados nas paginas seguintes, e demonstram como eles
podem estar relacionados & vida de cada um. E uma oportunidade de fazer uma avaliacdo diag-
néstica dos conhecimentos e experiéncias prévias que o grupo ja traz sobre a questdo norteadora
e, também, verificar o interesse pelo tema.

Aimagem que abre cada capitulo foi cuidadosamente escolhida para provocar reacdes e ativar as
experiéncias vividas; sdo imagens de obras, de produgodes artisticas, ou fotografias de registro de
acodes. O exercicio da leitura e fruicao ja comeca na abertura.

Sempre ha questdes que remetem as imagens e uma contextualizagao introdutéria no texto de
abertura. Nas orientagdes especificas do Manual do Professor vocé podera encontrar outras refe-
réncias sobre a obra/o espetaculo ou o/a artista que podem auxiliar na ampliacdo da leitura.

® SOBREVOO: Esta é a secao mais extensa do capitulo. Nela, o estudante vai conhecer e explorar, por
meio de imagens e textos, diversas obras de arte e producdes artisticas e culturais de diferentes
épocas e lugares que tém relacao com o assunto do capitulo e o tema do livro. O objetivo é ampliar
seu repertdrio com exemplos que dialogam e se relacionam com a linguagem ou as linguagens em
foco. Nasimagens e nos textos, os processos de leitura e a contextualizagdo séo ativados por questoes
variadas. Ao longo do Sobrevoo, ha secdes flutuantes (Foco na Histéria, Para experimentar,
Para pesquisar) que instigam o estudante a experimentar, pesquisar, refletir e debater sobre dife-
rentes praticas artisticas e assuntos apresentados cuja finalidade é instalar processos de producdo
de conhecimento de forma articulada com as leituras e contextualiza¢oes.

Vocé pode aproveitar as sugestoes e ampliagcdes oferecidas no Manual do Professor, sobretudo as que
aprofundam leituras de obras e acdes artisticas que acontecem no tempo e no espaco, como a danca,
o teatro e a performance. A oportunidade de escutar as musicas e assistirem parte ou na integra aos
espetaculos apresentados nas Sugestodes de sites, no final do livro, enriquecera suas experiéncias e
também as dos estudantes. E uma maneira de contornar as dificuldades de acesso e de circulacéo,
propiciando o transito entre as producées artisticas apresentadas em diferentes cidades, regides,
paises e até continentes e o contexto local dos estudantes.

® FOCOEM....Como o titulo sugere, nesta secao o estudante vai conhecer de forma mais aprofundada
um artista, um grupo ou algum movimento artistico apresentado previamente na Abertura ou
no Sobrevoo do capitulo. O objetivo é exercitar uma leitura e contextualizacdo mais articulada,
aprofundando a tematica em estudo.

® FOCO NO CONHECIMENTO: Apresenta diferentes formas de expressao, conceitos, técnicas e
procedimentos artisticos que fornecerdo subsidios para o desenvolvimento das propostas apre-
sentadas na secao seguinte, Processos de criacao. O objetivo é destacar de forma sistematica
os conhecimentos especificos que estdao sendo mobilizados das linguagens abordadas em cada
capitulo.

® PROCESSOS DE CRIACAO: Apresenta orientacdes para o desenvolvimento de atividades préticas,
individuais ou em grupo, que envolvem pesquisa e experimentacado relacionadas as linguagens
tratadas no capitulo. Ha propostas de atividades também ao longo do capitulo, na secdo flutuante
Para experimentar, que preparam os estudantes para essa producdo mais elaborada. Os Proces-
sos de criagcao também podem resultar em uma producao a ser compartilhada com a comunidade
escolar.

® PARA REFLETIR: Ao final de cada secdo do capitulo, sdo apresentadas questdes para reflexao e
troca de ideias sobre o conteudo explorado, cujo objetivo é garantir que a reflexao esteja presente
em cada passo do processo, de modo que o estudante perceba o que foi mobilizado e como esse
conhecimento pode se agregar aos conhecimentos preexistentes.

® ORGANIZANDO AS IDEIAS: Nesta secao final, o conteudo tratado ao longo do capitulo é retoma-
do de forma sucinta, e algumas questdes sdo propostas para que o estudante reflita sobre o seu
aprendizado e seu percurso pelo capitulo.
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Secoes flutuantes

® FOCO NAHISTORIA: Esta secio apresenta um texto curto para estimular e reforcar o processo de contextua-
lizacdo histérica de algum tema artistico explorado no capitulo. Em alguns casos, o contetido apresentado
nesta secao pode indicar desdobramentos interdisciplinares.

® PARAEXPERIMENTAR: Nesta secao sao propostas atividades, individuais e em grupo, de experimentacao e
criacao, motivadas por praticas e produgdes artisticas e culturais exploradas no capitulo. Sdo atividades que
auxiliam a aplicagao dos conhecimentos e o aproveitamento dos espacos da sala de aula, da escola e dos
arredores, convidando os estudantes a desviar os olhos do livro e explorar o corpo, a voz, 0s movimentos,
as expressoes e sua capacidade de observacgao e percepcao.

® PARA PESQUISAR: Nesta secao sao propostas sugestdes de pesquisas também relacionadas ao tema do livro
e motivadas por praticas e producdes artisticas e culturais exploradas no capitulo. As pesquisas podem ser
realizadas em sala de aula, em diferentes ambientes da escola ou até mesmo fora dela, em saidasa campo,
com entrevistas ou consultas em meio virtual ou em livros e periédicos. O desenvolvimento da prética de
pesquisa é fundamental para se instalar o gosto pelo conhecimento, para estimular as inter-relagbes entre
diferentes saberes, projetando-se como uma oportunidade de exercer préticas interdisciplinares trespas-
sadas por temas contemporaneos.

Boxes

® TERMOS TECNICOS: Apresenta explicacdes de conceitos e definicdes de termos do campo da Arte. Op-
tamos por usar este recurso apenas quando um conceito é necessario para a compreensao da leitura ou
contextualizacdo da obra em foco e ainda nao foi tratado na colecao.

® SUGESTOES DE AMPLIACAO: Apresenta sugestdes de livros, filmes e dudios. Importante destacar que no
campo da Arte, com suas linguagens presenciais, estas referéncias sao fundamentais para romper os ciclos
de distanciamentos e aproximar experiéncias.

® AUDIOS: Vocé e os estudantes terdo acesso a sugestdes de audios que complementam a aprendizagem
de Mdsica e Danca.



V - CORRESPONDENCIA DO CONTEUDO COM 0S OBJETOS
DE CONHECIMENTO E AS HABILIDADES DA BNCC

8°ANO

12 BIMESTRE

UNIDADES OBJETOS DE
CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO HA?II;I;\:IEQ)D 2
(BNCC) (BNCC)

Capitulo 1 Artes visuais | Contextos e (EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e

Aartee praticas contempordaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em
diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes

o m“"‘fkl’ contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepcio, o imaginario, a capacidade de

imateria

simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-os no tempo e
no espaco.

Processos de

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em temas ou
interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais,

criacao
instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais.
(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposicoes tematicas, repertorios
imagéticos e processos de criacdo nas suas produgdes visuais.
Danca Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacao e
préticas encenacao da danca, reconhecendo e apreciando composicoes de danga de artistas e
grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.
Processos de (EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras praticas de dangas de
criacao diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para criacdo e a composicao de
dancas autorais, individualmente e em grupo.
(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola e
em outros contextos, problematizando esteredtipos e preconceitos.
Musica Contextos e (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e fungdes da
praticas musica em seus contextos de producao e circulagao, relacionando as praticas musicais as
diferentes dimensodes da vida social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.
(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de
circulagao da musica e do conhecimento musical.
(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e
estrangeiros que contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.
(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no
tempo e no espago, de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética musical.
Processos de (EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composicoes, arranjos, jingles, trilhas sonoras,
criagdo entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos,
convencionais ou ndo convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.
Teatro Contextos e (EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de
préticas diferentes épocas, investigando os modos de criacao, producao, divulgacao, circulacdo e
organizacao da atuagao profissional em teatro.
(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no tempo
e no espac¢o de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética teatral.
Elementos da (EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao dos acontecimentos
linguagem cénicos (figurinos, aderecos, cenario, iluminacdo e sonoplastia) e reconhecer seus
vocabularios.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da vida social,
integradas praticas cultural, politica, historica, econdmica, estética e ética.
Processos de (EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre
criagdo diversas linguagens artisticas.
Matrizes estéticas | (EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producao artistica,
e culturais problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagcdes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).
Patrimonio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
cultural diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,

de diferentes épocas, e favorecendo a construcao de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo
reflexivo, ético e responsavel.

XIX



UNIDADES OBJETOS DE
HABILIDADES
CAPITULOS | TEMATICAS CONHECIMENTO (BNCC)
(BNCC) (BNCC)

Capitulo 2 Artes visuais | Contextos e (EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e

Aarteeo praticas contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas e em
diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes

sagrado contextos e préticas artistico-visuais e cultivar a percep¢ao, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertdrio imagético.
(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-os no tempo e
no espaco.
(EF69AR03) Analisar situagdes nas quais as linguagens das artes visuais se integram as
linguagens audiovisuais (cinema, animagoes, videos etc.), graficas (capas de livros, ilustragdes
de textos diversos etc.), cenogréficas, coreograficas, musicais etc.

Elementos da (EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma,

linguagem direcao, cor, tom, escala, dimensao, espaco, movimento etc.) na apreciagao de diferentes
producdes artisticas.

Materialidades (EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expresséo artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video,
fotografia, performance etc.).

w Processos de (EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em temas ou

e criacdo interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de materiais,

Q instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais.

= (EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢oes tematicas, repertorios

@ imagéticos e processos de criacdo nas suas producdes visuais.

ol

\ Sistemas da (EF69AR08) Diferenciar as categorias de artista, artesao, produtor cultural, curador,

linguagem designer, entre outras, estabelecendo relagdes entre os profissionais do sistema das artes
visuais.

Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social,
integradas | praticas cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

Processos de (EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre

criacao diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas | (EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao artistica,

e culturais problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

Patrimonio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas

cultural diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,
de diferentes épocas, e favorecendo a construcao de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia | (EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar,
apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de modo
reflexivo, ético e responsavel.

Capitulo 3 Musica Contextos e (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacao musical, usos e funcoes da
. . préticas musica em seus contextos de producéo e circulacdo, relacionando as praticas musicais as
O imaterial b . . . ) > ISP S o "
et diferentes dimensées da vida social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.
na musica . o . - : -
(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de
circulagao da musica e do conhecimento musical.
(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no
tempo e no espaco, de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética musical.

Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,

linguagem timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnolégicos (games e plataformas
digitais), jogos, cangdes e praticas diversas de composicao/criacao, execugao e apreciacdo
musicais.

w . e . . s Za . =

e Materialidades (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composicdo/

Q criagao, execucao e apreciacado musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de

s instrumentos musicais diversos.

@ Notacao e registro | (EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notagdo musical

& musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da musica contemporanea), bem como
procedimentos e técnicas de registro em audio e visual.

Processos de (EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composicoes, arranjos, jingles, trilhas sonoras,

criacio entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos,
convencionais ou ndo convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.

Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social,
integradas | praticas cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

Patrimoénio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas

cultural diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias,

de diferentes épocas, e favorecendo a construcao de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.
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UNIDADES

OBJETOS DE

CAPITULOS | TEMATICAS CONHECIMENTO

(BNCC)

(BNCC)

HABILIDADES
(BNCC)

2° BIMESTRE

Capitulo 4

Mitologias e
arte

Artes visuais

Contextos e
praticas

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais tradicionais
e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas
e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com
diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepcédo, o imaginario, a
capacidade de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-os no tempo
€ no espaco.

(EF69AR03) Analisar situagdes nas quais as linguagens das artes visuais se integram
as linguagens audiovisuais (cinema, animacdes, videos etc.), graficas (capas de livros,
ilustracoes de textos diversos etc.), cenograficas, coreograficas, musicais etc.

Elementos da
linguagem

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto, linha, forma,
direcdo, cor, tom, escala, dimensao, espaco, movimento etc.) na apreciagao de diferentes
producdes artisticas.

Materialidades

(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem, instalacao, video,
fotografia, performance etc.).

Processos de
criagao

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em temas
ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de
materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢oes temdticas, repertoérios
imagéticos e processos de criacao nas suas produgoes visuais.

Musica Contextos e (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e funcdes da
praticas musica em seus contextos de producao e circulacao, relacionando as praticas musicais
as diferentes dimensoes da vida social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e
ética.
(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais
de circulagdo da musica e do conhecimento musical.

Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,

linguagem timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnolégicos (games e plataformas
digitais), jogos, cangdes e praticas diversas de composicdo/criacao, execucao e
apreciagdo musicais.

Materialidades (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composicdo/
criagao, execucao e apreciagdo musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de
instrumentos musicais diversos.

Notacdo eregistro | (EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notacdo musical

musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da musica contemporanea), bem como
procedimentos e técnicas de registro em dudio e audiovisual.

Processos de (EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composi¢des, arranjos, jingles, trilhas

criacdo sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais €/ou instrumentos acusticos
ou eletrénicos, convencionais ou ndo convencionais, expressando ideias musicais de
maneira individual, coletiva e colaborativa.

Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social,
integradas | praticas cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

Processos de (EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos temdaticos, as relagdes processuais entre

criacao diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas e
culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

Patrimoénio cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para
acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de
modo reflexivo, ético e responsavel.
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UNIDADES

OBJETOS DE

CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO

(BNCC)

(BNCC)

HABILIDADES
(BNCC)

Capitulo 5

Tradicao e
aprendizado

Danca

Contextos e
praticas

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representagao e
encenacao da danca, reconhecendo e apreciando composicdes de danga de artistas e
grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.

Elementos da
linguagem

(EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do movimento
dancado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das formas da danga em sua
histéria tradicional e contemporanea.

(EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e
espago) como elementos que, combinados, geram as agdes corporais e 0 movimento
dancado.

Processos de
criagao

(EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacao e criacao do
movimento como fonte para a construcao de vocabularios e repertérios proprios.

(EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dangas coletivas e outras praticas de dancas
de diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para criagdo e a composicao
de dancas autorais, individualmente e em grupo.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminagao, cenério,
trilha sonora etc.) e espagos (convencionais e ndo convencionais) para composicao
cénica e apresentacdo coreografica.

(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca vivenciadas na escola
e em outros contextos, problematizando estereotipos e preconceitos.

Artes
integradas

Contextos e
praticas

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da vida social,
cultural, politica, histérica, econdémica, estética e ética.

Matrizes estéticas e
culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producéo artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

Patrimonio cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.

3°BIMESTRE

Capitulo 6

Oralidade,
memoria e
invencao

Teatro

Contextos e
praticas

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas, investigando os modos de criacdo, producao, divulgagao,
circulagao e organizagéo da atuacgao profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no
tempo e no espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacao da estética teatral.

Elementos da
linguagem

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos
acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cendrio, iluminagao e sonoplastia) e
reconhecer seus vocabularios.

Processos de
criacao

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos para o
acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes fungdes teatrais e discutir os limites e
desafios do trabalho artistico coletivo e colaborativo.

(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construcdes corporais e vocais de maneira
imaginativa na improvisacao teatral e no jogo cénico.

(EF69AR30) Compor improvisagdes e acontecimentos cénicos com base em textos
dramaticos ou outros estimulos (mdusica, imagens, objetos etc.), caracterizando
personagens (com figurinos e aderecos), cendrio, iluminacédo e sonoplastia e
considerando a relacdo com o espectador.

Artes
integradas

Contextos e
praticas

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Processos de
criacao

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas e
culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producdo artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

Patrimoénio cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcao de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.
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CAPITULOS

UNIDADES

OBJETOS DE

TEMATICAS CONHECIMENTO

(BNCC)

(BNCC)

HABILIDADES
(BNCC)

4° BIMESTRE

Capitulo 7

Tornar-se
outro: corpo e
transfiguracao

Danca

Contextos e
praticas

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo e
encenacao da danca, reconhecendo e apreciando composicdes de danca de artistas e
grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.

Elementos da
linguagem

(EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do
movimento dancado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das formas da
danca em sua historia tradicional e contemporanea.

(EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e
espaco) como elementos que, combinados, geram as agdes corporais e 0 movimento
dancado.

Processos de
criagao

(EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacdo e criagao do
movimento como fonte para a construcao de vocabularios e repertérios proprios.

(EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e outras praticas de
danca de diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criacdo e a
composicao de dancas autorais, individualmente e em grupo.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino, iluminacao,
cenario, trilha sonora etc.) e espagos (convencionais e ndo convencionais) para
composicao cénica e apresentacdo coreografica.

(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em dancga vivenciadas na
escola e em outros contextos, problematizando estereotipos e preconceitos.

Teatro

Contextos e
praticas

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas, investigando os modos de criacdo, producao, divulgacéo,
circulagao e organizacdo da atuagao profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no
tempo e no espago de modo a aprimorar a capacidade de apreciagao da estética
teatral.

Elementos da
linguagem

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicdo dos
acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cendrio, iluminagao e sonoplastia) e
reconhecer seus vocabularios.

Processos de
criacao

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espagos cénicos para o
acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR28) Investigar e experimentar diferentes funcdes teatrais e discutir os limites e
desafios do trabalho artistico coletivo e colaborativo.

(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construcdes corporais e vocais de
maneira imaginativa na improvisacdo teatral e no jogo cénico.

(EF69AR30) Compor improvisacdes e acontecimentos cénicos com base em textos
dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando
personagens (com figurinos e aderecos), cenario, iluminacéo e sonoplastia e
considerando a relacdo com o espectador.

Artes
integradas

Contextos e
praticas

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Processos de
criacao

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre
diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas e
culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producéo artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

Patriménio cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e
repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para
acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar préticas e repertérios artisticos, de
modo reflexivo, ético e responsavel.
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UNIDADES

OBJETOS DE

CAPITULOS | TEMATICAS CONHECIMENTO

(BNCC)

(BNCC)

HABILIDADES
(BNCC)

Capitulo 8

Festas e
celebracoes

4° BIMESTRE

Artes visuais

Processos de
criagao

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em temas
ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo uso de
materiais, instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais.

Danca Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao, representacdo e
préticas encenacdo da danca, reconhecendo e apreciando composi¢cdes de danca de artistas e
grupos brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas.
Elementos da (EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso, fluéncia e
linguagem espago) como elementos que, combinados, geram as agdes corporais e 0 movimento
dancado.
Processos de (EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dangas coletivas e outras praticas de danca de
criacio diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criagdo e a composicao
de dancas autorais, individualmente e em grupo.
Musica Contextos e (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical, usos e funcoes da
préticas musica em seus contextos de producao e circulagdo, relacionando as praticas musicais
as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, economica, estética e
ética.
(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais
de circulacdo da musica e do conhecimento musical.
Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
linguagem timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnolégicos (games e plataformas
digitais), jogos, can¢des e praticas diversas de composicdo/criacao, execucao e
apreciagao musicais.
Processos de (EF69AR23) Explorar e criarimprovisacdes, composicdes, arranjos, jingles, trilhas
criacio sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e/ou instrumentos acUsticos
ou eletrénicos, convencionais ou nao convencionais, expressando ideias musicais de
maneira individual, coletiva e colaborativa.
Teatro Contextos e (EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos, contextualizando-os no
préticas tempo e no espaco de modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética teatral.
Elementos da (EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao dos
linguagem acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cenario, iluminagao e sonoplastia) e
reconhecer seus vocabuldrios.
Processos de (EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construcdes corporais e vocais de maneira
criacio imaginativa na improvisacao teatral e no jogo cénico.
(EF69AR30) Compor improvisagdes e acontecimentos cénicos com base em textos
dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos etc.), caracterizando
personagens (com figurinos e aderecos), cendrio, iluminacdo e sonoplastia e
considerando a relacdo com o espectador.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social,
integradas | praticas cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.
Processos de (EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos teméticos, as relagdes processuais entre
criacio diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas e
culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao artistica,
problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

Patrimonio cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas
diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e
europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulario e repertério
relativos as diferentes linguagens artisticas.

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para
acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertérios artisticos, de
modo reflexivo, ético e responsavel.
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VI - PLANOS DE DESENVOLVIMENTO
De acordo com os fundamentos tedricos e a abordagem metodoldgica que orientam a cole¢ao e, sobre-

tudo, levando em consideracao as formacoes especificas das professoras e dos professores de Arte, sugerimos
planos de desenvolvimento bimestrais, trimestrais e semestrais tendo como eixo organizador as linguagens
de Artes visuais, Danca, Musica e Teatro.

No tépico anterior, apresentamos quadros contendo as correspondéncias dos contetidos presentes em
cada capitulo com os objetos de conhecimento e as habilidades evidenciadas na BNCC. Vale a pena ressaltar
que, além das quatro linguagens, os capitulos também abordam objetos de conhecimento e habilidades das
Artes Integradas, como sinaliza a BNCC para os Anos Finais do Ensino Fundamental.

Conforme foi explicitado no topico sobre a organizacdo geral da obra, a colecdo tem como inspiracao um
curriculo integrado, com eixos teméticos em cada volume e capitulos que abordam cada uma das linguagens
de forma aprofundada e o didlogo entre elas. Os capitulos sdo abrangentes e trazem sugestdes de pesquisa
e de atividades para serem realizadas em sala de aula e como tarefa de casa; propdem atividades individuais
e coletivas; convidam os estudantes a refletir sobre suas experiéncias, compartilhando com colegas e profes-
sores suas criacdes e aprendizagens; sugerem didlogos e conversas com outros campos de conhecimento,
estimulando acdes interdisciplinares e transversais. O Manual do Professor traz ainda outras possibilidades
de ampliacdo dos conhecimentos de cada capitulo, inclusive com atividades complementares as que sao
apresentadas no Livro do Estudante.

Os planos descritos a seguir sdo sugestdes de percurso para que vocé possa desenvolver o seu curriculo,
tendo como referéncia a sua linguagem de formacéo e/ou as linguagens com as quais tenha mais familiaridade
para acionar com os estudantes. Os planos bimestrais foram estruturados de modo detalhado €, a seguir, séo
apresentadas também sugestdes resumidas de planos trimestrais e semestrais, que, igualmente, poderdo
servir de referéncia e ser adaptados a sua realidade.

Planos de desenvolvimento bimestrais

EUDOS DA LINGUAGEM

ARTES VISUAIS

12 bimestre | Capitulo 1 Reflexdo sobre a relacdo entre materialidade e imaterialidade; Apresentacao de pintura corporal
indigena; Reflexdes sobre expressoes visuais feitas sobre o corpo.

Capitulo 2 | Ampliagéo de repertorio visual de arte internacional (foco no Barroco italiano); Breve historico
- parte 1 dos movimentos de Reforma, Contrarreforma e Barroco; Pesquisa sobre pintura barroca
italiana e holandesa dos séculos XVI e XVII; Analise formal de imagens considerando a técnica
de luz e sombra; Exercicio de criagao de cena barroca.

2° bimestre | Capitulo2 | Ampliacdo de repertério visual de arte nacional (foco em Barroco brasileiro; arte popular
- parte 2 e arte contemporanea); Contextualizacdo e analise de referéncias em Arquitetura
barroca brasileira, especialmente de Minas Gerais; Foco em trabalhos com pedra-sabao,
douramento e portada; Estudo aprofundado do artista Aleijadinho; Manifestacoes
populares por meio de objetos votivos; Aprofundamento na obra de Efrain AlImeida e na
relacdo entre arte popular e contemporanea; Conceituagao, anélise e experimentacédo da

Artes visuais P < ‘o
técnica de Instalacao Artistica.

32 bimestre | Capitulo4 | Reflexdes sobre a representacdo visual de uma narrativa fantastica, com base na anélise
de capas e em ilustra¢des de livros; Exercicio de criacdo de capa de livro; Mitologia
grega, com analise de narrativas, de ceramica grega e de pintura italiana; Anélise e
experimentacao da técnica de chiaroscuro; Reflexdes sobre a relacdo entre mitologias e
herois contemporaneos; Exercicio de criagdo de mundo fantéstico e de super-herdis e
super-heroinas.

4° bimestre | Capitulo8 | Retomada dos conceitos de material e imaterial nas produgdes em Artes visuais; Reflexdes
sobre o encontro da arte com celebracées coletivas; Apresentacdo de tradi¢des orientais
em rituais de passagem do Ano-Novo Chinés; Relagdes entre Artes visuais e Danca nas
manifestagdes culturais das Dangas do Dragao e do Ledo; Pesquisa sobre representacdes
de dragdes no universo da arte; Pesquisa sobre celebracdes coletivas em diversos paises;
Reflexdes sobre as celebragdes coletivas vivenciadas pelos proprios estudantes.
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MUSICA

1° bimestre

2° bimestre

Mdsica 3° bimestre

4° bimestre

DANCA

1° bimestre

2° bimestre

Danca 32 bimestre

‘ 4° bimestre

XXVI

Capitulo 1

Capitulo 3
- parte 1

Capitulo 3

- parte 2

Capitulos
48

Capitulo 1

Capitulo 5

Capitulo 7

Capitulo 8

CONTEUDOS DA LINGUAGEM

Musica e Patrimoénio Cultural Imaterial; Aspectos da Musica na cultura do povo indigena
A'uweé-Xavante; Ampliacdo de repertério musical: cantos indigenas; Interacdo da Mdsica com
outras linguagens artisticas.

Aspectos da Musica e registro musical na cultura do povo Asteca - referéncias de
etnomusicologia; Musica e Comunicagdo - sons e ritmos demarcando eventos cotidianos;
Revisdo de propriedades sonoras (timbre, altura, intensidade e densidade) associadas a
valores simbdlicos em diferentes épocas e culturas; Exercicio de criacdo e improvisacao
ritmica; Musica e encenacao de histérias tradicionais — interacdo com Teatro e Danca;
Ampliacdo de repertdrio musical: musicas ligadas a diferentes tradigdes; Introdugdo a
diversidade de sistemas musicais.

Aspectos histéricos e formais da escrita musical ocidental; Apresentacdo do exercicio de
solfejo musical; Apresentacao de escala de notas naturais e escala cromatica; Exercicio

de entoacao de notas naturais e da escala cromatica; Apresentacdo da nogédo de ritmo
dentro do sistema musical ocidental, com destaque para os conceitos de pulsagao e
compasso (binario, ternério e quaterndrio); Exercicio de elaboracao de arranjo com base nos
elementos musicais estudados.

Integracdo de Musica, Artes visuais e Mitos em uma cultura indigena especifica (Kaxinawa);
Ampliagdo de repertério musical: analise de trechos da trilha sonora de um filme;
Ampliagdes sobre linguagem audiovisual (apresentada no 7° ano) - interacdo de Musica

e Artes visuais; Exercicio de producao audiovisual elementar; Integracdo de Musica com
outras linguagens artisticas em diferentes tradigoes; Revisdo sobre compasso ternario com
base em um hino religioso.

CONTEUDOS DA LINGUAGEM

Proposta de integracdo entre as linguagens; Apresentacdo do tema geral do livro: a arte e o
mundo imaterial; A imaterialidade na Danga a partir de produgdes artisticas que emergem das
diversas tradicdes culturais e modos de pensar a criacdo de dancgas; Apresentacdo da artista e
apreciacao das obras de Inaicyra Falcdo dos Santos.

Reflexdo sobre as formas de ensinar e aprender, sobre o mestre e o aprendiz nas praticas de
Danca em diversos contextos, com foco na capoeira; Ampliacdo do repertério para apreciacéo
de obras de Danga; Elementos da linguagem: relacao entre os intérpretes, fator de movimento:
tempo, ritmo; Foco na Histéria: danca moderna e sua relacdo com as dancas de tradi¢cdes ndo
ocidentais; Processos de criacao: composicdo de um exercicio coreografico em grupo, pesquisa
do movimento e da compreenséo das qualidades do movimento de um colega por outro,
estimulando a alteridade, a observacéo e a reflexao sobre o processo.

Proposta integrada entre Danca e Teatro; Foco do capitulo: o estudo do movimento em relagéo a
indumentaria, ao figurino e a maquiagem, que levam a transfiguracdo do corpo; Apreciacdo de
figuras como os Caboclos de Lanca, os palhacos da Folia de Reis, o artista japonés Kazuo Ohno,
entre outros; Experimentacgao e pesquisa sobre modos de explorar o movimento com a mascara
e criacdo de uma figura mascarada; Processo de elaboracdo de um roteiro que sera vivido pela
figura criada ao longo das propostas do capitulo.

Proposta de integracdo entre as linguagens; Reflexdo final sobre aprender e ensinar,

sobre as tradicdes e os modos de transmissdo dos conhecimentos nas diversas tradicdes
nao ocidentais. Reflexdo sobre o corpo como matéria finita e como ponte entre o mundo
material e o mundo imaterial, com base na leitura das manifestacdes do Dia dos Mortos,

no México; As celebragdes como modo de transformacdo e atualizacdo das tradi¢des no
cotidiano dos diversos povos e a celebracdo dos processos de aprendizado vividos ao longo
do ano pela turma.



TEATRO CONTEUDOS DA LINGUAGEM

12 bimestre | Capitulo 1 | Introducdo do tema geral do livro — a arte e o mundo imaterial; Estudo de artistas e obras que orientam essa
guestdo em seus trabalhos; Processo de criagdo com base no reconhecimento da cultura imaterial presente
ao redor, na comunidade em que o estudante habita; Estudo dos conceitos de cultura e patrimonio material e
imaterial; Pesquisa a respeito dos sonhos e do xamanismo.

2°bimestre | Capitulo 6 | Estudo das relagoes entre Teatro e oralidade, por meio de diversos artistas e obras; Identificacdo das
relagdes entre teatro e narrativa, bem como das diversas formas de realizacdo desse encontro; Exercicios
praticos de improvisacao coletiva de histdrias; Relagdo entre Teatro e meméria historica e social de um pais;
Pesquisa a respeito de diversos tipos de histéria e narrativas; Foco no artista Sotigui Kouyaté e na tradicao
cultural do griot; Reconhecimento de trés tipos de histéria que fazem parte do nosso dia a dia; Processo de
criacao de roteiro e narragao de histéria coletiva com base em um conto de Hans Christian Andersen.

Teatro | 32bimestre | Capitulo7 | Estudo de exemplos diversos (festas, tradicbes, obras de artes cénicas etc.) que apresentam a relacdo entre corpo
e transfiguracao tendo o uso de mascaras e indumentdrias como ponto de partida; Compreensdo de diversos
usos da mascara tanto em tradi¢des espirituais quanto em espetaculos teatrais; Proposta de pesquisa sobre o
uso de mascaras em diferentes festas ao redor do mundo; Identificacdo e estudo da mascara dos palhagos em
festas e também na linguagem teatral; Proposta de criacdo de figuras mascaradas; Foco no trabalho do artista
japonés Kazuo Ohno; Processo de criagao de figuras compostas de indumentdrias e mascaras.

4° bimestre | Capitulo 8 | Estudo das relagdes de todas as linguagens artisticas com as festividades nacionais e internacionais; Estudo das
relagdes entre encenacao ao ar livre tendo as Cavalhadas como ponto de partida; Estudo das relagoes entre
festividade e mortalidade em diversas culturas, observando a relagao entre tradi¢ao e renovacao presente em
algumas festas; Proposta de pesquisa de diversos tipos de celebrac¢ao ao redor do mundo; Processo de criagdo de
uma festa de celebracéo da turma que envolva o percurso de aprendizagem desenvolvido ao longo do ano letivo.

A A\ ™v

ARTES VISUAIS DANCA MUSLCA TEATRO
12 trimestre Capitulo 1 e Capitulo 2 | Capitulo 1 e Capitulo 5 Capitulo 1 e Capitulo 3 (até p. 48 - Para experimentar) | Capitulo 1 e Capitulo 6
2° trimestre Capitulo 4 Capitulo 7 C.apl’tu'lo 3a pa'rtlr d‘a EiC - Coglar e cantar Capitulo 7
historias tradicionais)
32 trimestre Capitulo 8 Capitulo 8 Capitulo 4 e Capitulo 8 Capitulo 8
ARTES VISUAIS DANCA MUSICA TEATRO

Capitulo 1 e Capitulo 3 (até p. 56 - Foco no
conhecimento)

Capitulo 3 (a partir da p. 56 - Para pesquisar),
Capitulo 4 e Capitulo 8

1° semestre Capitulo 1 e Capitulo 2 | Capitulo 1 e Capitulo’5

Capitulo 1 e Capitulo 6

2° semestre Capitulo 4 e Capitulo 8 | Capitulo 7 e Capitulo 8 Capitulo 7 e Capitulo 8

VII - AVALIACAO

A colecdo incorpora uma concepcdo de avaliagdes diagndstica, processual e formativa que tem em vista as caracteristicas do
proprio campo de conhecimento, 0 qual compreende a progressdo das aprendizagens ndo “de forma linear, rigida ou cumulativa
com relagao a cada linguagem ou objeto de conhecimento, mas propde um movimento no qual cada nova experiéncia se relaciona
com as anteriores e as posteriores na aprendizagem de Arte” (BRASIL, 2018, p. 197). A estrutura e o desenvolvimento de cada capitulo
incluem estratégias de avaliagao para o estudante e para o professor.

Na Abertura de cada capitulo, o estudante é estimulado a refletir sobre o que ja conhece do assunto apresentado com base na
leitura de imagens e nas perguntas. Neste momento, o professor tem condic¢des de realizar uma avaliagao diagnéstica com sua turma
para adequar a exploracdo das sequéncias de conhecimentos e atividades propostas.

Ao final de todas as sec¢oes dos capitulos, o estudante encontra questdes que o estimulam a rever o que foi aprendido, a refletir sobre
o modo como aprendeu e a trocar suas experiéncias de aprendizagem com o grupo. Sao exercicios de autoavaliacao processual que se
configuram como formativa. As trocas de experiéncias entre colegas sugeridas nesses momentos sdo exercicios de elaboracdo, argumen-
tacao e sintese e também contribuem para o exercicio da escuta, do respeito as diferencas e da sociabilidade de um modo geral. Para o
professor, torna-se um importante momento de avaliag¢do processual do grupo e de cada estudante em particular, no qual é possivel
verificar o andamento dos processos de aprendizagem, estimulando também as préticas de trocas de experiéncias e o convivio democratico.

A secao que fecha os capitulos, Organizando as ideias, foi pensada para funcionar como um momento de avaliagao final, em que os estudantes
refletem sobre todas as experiéncias de aprendizagem vivenciadas ao longo do percurso. E um momento importante para retomar e pontuar ques-
tdes, avaliando com a turma os resultados das experiéncias. O que mais importa no contexto do componente curricular Arte é identificar e mapear
0 modo como eles exercitam o pensamento artistico e relacionam esses conhecimentos com os seus conhecimentos prévios e de outros campos.

Como instrumento de avaliacdo também processual e formativa, propomos a ado¢ao de um Diario de bordo que acompanhe o
estudante ao longo do ano escolar. Seu uso é pessoal e tem a funcao de atuar como um suporte para registrar os processos de pesquisa
e anotar descobertas e novos interesses. Pode ser compartilhado com os colegas e com o professor quando necessario, e seu uso deve
ser estimulado para dar sentido a sua funcdo de instrumento de autoavaliagao.

Lembramos ainda ao professor a importancia da escuta das falas, dos gestos, dos sons e de todas as formas de expressao dos estu-
dantes, pois essa atencao no campo da Arte é fundamental.
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» Avaliacdo diagnéstica - 8° ano

Este livro tem como eixo organizador as relagdes entre materialidade e imaterialidade nas artes com base na seguinte questao
orientadora: Como as artes se relacionam com o sagrado, com as religides, com as tradi¢ées, com a ancestralidade? A nossa
proposta é fazer com que o movimento de investigagcao dos estudantes sobre as artes abra perspectivas para a compreensao dos
sentidos da vida em diferentes culturas, possibilitando-lhes construir relacdes significativas e de pertencimento com os patriménios
e os legados das geragdes que os antecedem.

Para o Livro do 82ano, partimos do pressuposto de que os estudantes tracaram um percurso sobre as paisagens e os locais nos
quais a arte se manifesta no livro do 7° ano. Portanto, a avaliacdo diagnodstica pode ser iniciada com uma conversa sobre os locais
no entorno de onde vivem os estudantes em que a arte estd presente, retomando também as praticas de criacdo individuais e
coletivas que mais os impactaram no ano anterior, para oferecer subsidios sobre as preferéncias e habilidades mais desenvolvidas.
Seguem apontamentos para a organizacao de avaliacdes diagndsticas especificas a partir de cada uma das quatro linguagens.

A linguagem de Artes visuais é trabalhada com profundidade no capitulo 2 e se integra as outras linguagens nos capitulos 1, 4 e 8.
Arte popular, arte barroca, arte conceitual e mitologias sdo os temas escolhidos para articular a relagdo entre Artes visuais e imateriali-
dade. Por isso, uma avaliacao diagnostica pode investigar a relacdo dos estudantes com a religiosidade ou com as crengas populares. A
atividade ndo deve expor ou julgar a religido praticada individualmente pelas pessoas, mas buscar identificar quais religides — de origens
diversas —eles conhecem e perceber se compreendem que a pratica de rituais € uma forma de expressao de uma cultura, que, entre outras
possibilidades, pode se manifestar por elementos visuais. Em uma roda de conversa, pergunte a eles quais sao as praticas religiosas mais
comuns na comunidade da qual fazem parte e, com base nas respostas, procure identificar os elementos de Artes visuais que podem
ser encontrados. Por exemplo, imagens votivas, esculturas, objetos sagrados, vitrais, mosaicos e o tipo de arquitetura do local onde se
realizam os ritos. Até mesmo as vestimentas e as cores adotadas pelos sacerdotes podem ser analisadas, para que entendam que sao
elementos simbdlicos importantes para tal crenca, seja ela qual for. Quanto mais diversidade de religiées forem abordadas, mais ricas
podem ser as andlises. Essa também é uma oportunidade para trabalhar o respeito a diversidade de credos. Além dos relatos baseados
em suas vivéncias, os estudantes podem e devem considerar também o que ja estudaram a respeito desse assunto nas aulas de Historia.

Outra atividade de avaliagcao diagnéstica que pode ser trabalhada com os estudantes visa investigar o conhecimento prévio
que eles tém sobre duas técnicas artisticas analisadas e vivenciadas neste livro: a escultura e a instalacdo. Proponha a eles que
relatem oralmente as experiéncias que tiveram com a producao artistica tridimensional até o momento, identificando os tipos de
obra que ja viram (pessoalmente ou em fotografias), onde elas estavam expostas (se faziam alguma composicao com outras pecas,
se estavam integradas ao ambiente ou a paisagem onde estavam localizadas) e de quais materiais eram feitas (madeira esculpida,
ceramica, papel, materiais organicos, pedra etc.). Questione se ja produziram algum objeto artistico tridimensional anteriormente
(peca que relatem como foi a experiéncia, quais desafios e solucées encontraram, que tipo de escultura era, quais materiais utili-
zaram, se gostaram do resultado e o que mudariam se passassem novamente pela experiéncia).

O resultado dessas avaliagdes podera ser um instrumento norteador para que vocé estabeleca seu ponto de partida e veja até que
ponto consegue aprofundar as discussdes propostas no livro. Mesmo que a bagagem dos estudantes sobre religiosidade ou sobre
esculturas seja pequena, ainda assim os contetidos dos capitulos darao os subsidios necessarios para o acompanhamento das reflexdes.

A Musica em si é uma das linguagens artisticas que lida diretamente com elementos imateriais, tais como tempo, ritmo, timbre,
entre outros. Ainda nessa direcao, podemos citar o préprio som, que é produzido a partir da vibracdo de elementos materiais, mas
ndo é algo material. E, além disso, tais elementos podem estabelecer relacdes com a espiritualidade, a ancestralidade, a tradicao,
os mitos, em diferentes experiéncias sonoro-musicais presentes em multiplas culturas humanas. Alguns elementos da linguagem
musical e propriedades do som vém sendo abordados desde o primeiro livro da colegao. Agora, no estudo dos capitulos 1,3,4 e
8 deste livro, esses elementos poderao ser retomados e ampliados, com destaque para essa relacdo com outros elementos intan-
giveis da vida. Sendo assim, em uma avaliacdo diagnostica, é possivel comecar averiguando quanto os estudantes se apropriaram
dos conteudos ja trabalhados nos anos anteriores e se conseguem usa-los para descrever experiéncias ou obras musicais que eles
mesmos, com base em sua trajetéria de vida e em estudos, relacionam com ancestralidade, espiritualidade, tradicdo, sacralidade, ou
outros elementos imateriais. Esses aspectos intangiveis, afinal, podem também remeter a diferentes sons, repertoérios, instrumentos
ou praticas musicais presentes em suas trajetérias individuais. Sendo assim, para essa avaliagao diagndstica inicial, devem ser criadas
oportunidades para que eles se expressem a respeito da relacdo entre elementos musicais e aspectos imateriais da prépria vida,
tais como religiosidade e ancestralidade. Isso pode ser feito em rodas de conversa; nos questionarios que podem ser respondidos
por escrito; nos dialogos impulsionados por uma obra de arte que evoque esses aspectos imateriais.

Tendo elementos musicais como ponto de partida — sons, cantos, musicas instrumentais, instrumentos — mencionados nessa
investigacdo inicial, e fazendo questionamentos sobre eles, é possivel avaliar quanto os estudantes se apropriaram dos contetidos
da linguagem musical ja estudados nos livros anteriores da cole¢ao. Algumas perguntas possiveis: Como eram os timbres ou a
densidade nos elementos musicais mencionados? Havia neles variacdes de intensidade (forte - fraco)? Como era sua altura, mais
aguda ou mais grave? Como era a paisagem sonora da qual faziam parte? Had melodias, ritmos ou géneros musicais especificos entre
os elementos citados? Explore também conteudos relacionados a linguagem musical ja estudados anteriormente, averiguando
quanto cada estudante reteve desses conteldos e se consegue usa-lo para descrever os elementos sonoro-musicais que tenham
sido mencionados.

Vale observar também que, na turma, pode haver alguém que nao tenha utilizado a colecao em anos anteriores. Sendo assim, para
alguns estudantes, os contetidos e as abordagens aqui presentes podem trazer a sensacdo de continuidade, mas, para outros, nao.
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Esse momento de avaliacdao diagnéstica poderd entdo ser também uma oportunidade de tentar integrar mais a turma, bem como de
comecar a compreender e equalizar as diferentes trajetoérias, referéncias e conhecimentos prévios. A intencdo é estimular as trocas e
os didlogos que podem potencializar a experiéncia coletiva nessa nova trajetéria de estudos que se inicia. Note que, ao se voltar para
aspectos intangiveis de obras e experiéncias artisticas, é estimulada a continuidade da busca do conhecimento de si e do outro, impul-
sionada desde o primeiro volume desta colecdo. Atente-se a diversidade no que se refere a tradicoes, religides e origens étnicas que
poderao ser explicitadas nesse processo, e estimule a estruturagdo de um ambiente de escuta, acolhimento, didlogo e respeito pelas
diferencas. Tenha em mente os aspectos socioculturais e os elementos musicais trazidos pelos estudantes e fique atento a possibilidade
de retoma-los quando puderem ser relacionados com os diferentes contelidos que serao abordados neste volume. Essa retomada, rela-
cionada com novos temas ou conceitos, pode ajudar a criar aproximagdes com os contetidos e facilitar seu entendimento e apreensdo.

Neste volume, a linguagem da Danga compde os capitulos 1 e 8 com as demais linguagens do componente Arte, integrando-
-se a linguagem do Teatro no capitulo 7 e sendo aprofundada no capitulo 5. A linguagem da Danca propde aos estudantes que
observem situa¢des de aprendizagem de habitos, costumes e tradi¢des na prépria vida e também em praticas corporais de danca,
como é o caso da capoeira. Para isso, nessa avaliacao diagndstica sugerimos que se observe se o estudante tem a capacidade de
perceber as relagdes sociais nas quais esta inserido e se ele identifica nelas situacdes de aprendizado. Serd importante verificar se
o estudante se relaciona com pessoas de diversas idades e se ele percebe as diferencas no modo como interage com elas; outro
dado a observar é saber se esse estudante tem contato com pessoas mais jovens e se ele ja se perguntou sobre o que pode ensinar
e de que modo pode ensinar algo para uma dessas pessoas mais jovens. Como proposta pratica para a realizagao da avaliacéo
diagnéstica sobre o conteldo deste volume, sugerimos que sejam criados painéis com arvores genealdgicas, nas quais o estudante
identifique se existe algum tipo de saber préatico ou outro conhecimento que seja passado de geragao em geragao. Também suge-
rimos que os estudantes possam criar mapas indicando possiveis mestres desses saberes ou conhecimentos, sejam eles pessoas
da propria familia ou de fora. Ou, ainda, que seja verificado com a realizacdo de pesquisas ou a apreciacao de registros em videos,
podcasts ou outras formas de contato com praticas corporais se os estudantes sabem identificar esses mestres e essas mestras em
conhecimentos ligados a sua pratica familiar.

Neste volume percorreremos todos os objetos do conhecimento previstos para a linguagem da Danca de maneira equilibrada.
Sera feita uma imersao nos contextos de tradi¢do, abordando-se amplamente o estudo do fator de movimento tempo e do ritmo; a
relacdo entre os estudantes, que serd muito solicitada, e a reflexao aprofundada sobre os processos de criacdo vao conectar todos
os elementos, 0s contextos e as praticas propostas. Para isso, a avaliacdo diagndstica podera contar com propostas praticas que
podem ser retomadas do volume anterior. Sugerimos verificar se o estudante consegue reproduzir movimentos realizados por outras
pessoas, mais especificamente sequéncias coreograficas com pulsos predeterminados; se ele é capaz de dancar no pulso proposto
(com a utilizacdo de musica ou metrénomo); e se, ao observar as praticas, ele identifica os elementos da linguagem ali presentes,
ao mesmo tempo que, ao apreciar os colegas realizando as propostas, consegue propor solugdes que valorizem o conhecimento
desses colegas e possam ajudar no desenvolvimento das habilidades com as quais tenham dificuldade.

Com relacdo a linguagem do Teatro, trabalhada com maior profundidade nos capitulos 1, 6 e 7 deste volume, a avaliacdo
diagnostica deve verificar se o estudante identificou e reconheceu, ao longo do ano anterior, alguns elementos que configuram
essa linguagem, tais como a relagdo do teatro com o proprio espaco e com o publico. Além disso, o conceito de dramaturgia, tra-
balhado no ano anterior, pode ser mobilizado em relagdo aos principais temas expandidos ao longo do 8° ano. Neste volume, o
Teatro é apresentado tendo como ponto de partida sua fundamental relacdo com a palavra, a oralidade e a transmissdo de saberes
e narrativas. Nessa direcao, o estudante é convidado areconhecer aideia de narracdo sob diversos matizes, identificando diferentes
tipos de histérias, bem como distintos modos de narrar. Com isso, ele é convidado a perceber como a linguagem teatral - lingua-
gem do presente e convivial - também esta articulada em relacdo aos tempos do passado e do futuro. A avaliacdo diagnéstica,
visando ao inicio do aprendizado dos estudantes no capitulo 6, pode ser iniciada com o questionamento aos jovens de como sdo
suas experiéncias de contar e ouvir historias, bem como quais sdo suas narrativas prediletas. Por exemplo, como sugestao, pode
ser solicitado a turma que recolha causos e narrativas oriundos de sua vida familiar e de seus antepassados, ou narrativas popu-
lares de sua regiao ou cidade. Caso o estudante tenha pouco acesso as narrativas e tenha dificuldade de formular e conduzir uma
histéria oralmente, é possivel aproveitar o ensejo dos proprios exemplos do capitulo para propor praticas a fim de que ele exercite
essa dificuldade, expandindo seu repertério com as palavras e narrativas. Isso pode ser feito pedindo a ele que conte histérias que
tenha vivenciado, buscando instiga-lo a compor fic¢des. O processo de criacdo do capitulo apresenta uma atividade de narrativa
cénica com base em um conto de Hans Christian Andersen. Para que possam usufruir ao maximo do texto sugerido, a capacidade
de leitura dos estudantes deve ser avaliada. Esse exercicio de criacdo demanda uma transposicao multimodal ao propor que um
texto literdrio se transforme em uma forma cénica narrativa. Deve ser avaliado quanto desse dominio dos elementos abordados
anteriormente em relacdo a linguagem, como jogo, improvisacao e relacdo com o espaco e com o publico, é apresentado pela
turma. Caso algum estudante demonstre dificuldade em compreender algum desses elementos ja vistos, sugerimos que seja
dada atencdo especial a presenca desses elementos nas criaces realizadas coletivamente ao longo do ano. Outra proposta seria
assistir a alguma das obras apresentadas ao longo do capitulo, buscando videos na internet, de modo a evidenciar a presenca de
elementos da linguagem teatral ja estudados na performance dos artistas.

Para finalizar, é importante ressaltar que o primeiro capitulo deste livro do 82 ano foi pensado justamente para facilitar a ava-
liacdo diagndstica do professor no inicio do ano letivo, ao mesmo tempo que convida os estudantes a adentrar no tema proposto.

Bom trabalho!
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Apresentacao

Caro(a) estudante,

Bem-vindo(a) a esta jornada que se inicia no estudo das linguagens artisticas.
Para comecar é preciso dizer que a arte ndo é uma linguagem que apenas
poucos podem entender ou que sé existe ou acontece em locais especificos:
ela esta presente na vida de todos nos, inserida em nosso cotidiano das formas
mais variadas. E, embora tenhamos escolhido apresentar nesta obra alguns
artistas e determinadas manifestagdes culturais, também convidamos vocé a
trazer para a sala de aula as referéncias artisticas que certamente vocé ja possui.

As quatro linguagens artisticas em foco na colecédo sdo as artes visuais, a danca,
a musica e o teatro. Apresentaremos diferentes aspectos de todas elas em
cada um dos volumes. Assim, dos oito capitulos que compdem cada livro, ha
um voltado para cada linguagem. No primeiro e no ultimo capitulo, as quatro
linguagens dialogam sobre um mesmo tema. E, além desses, ha ainda dois
capitulos que abordam o encontro entre duas linguagens, ou apresentam
outras modalidades artisticas, como o cinema e a performance.

Em todos os capitulos vocé conhecera artistas, obras de arte, episédios
histéricos, manifestacdes culturais e sera incentivado(a) a desenvolver em
grupo ou individualmente experimentagdes artisticas. Também sdo propostas
atividades de pesquisa para que vocé possa, aos poucos, expandirseurepertorio
em relacdo ao mundo da arte.

Os autores




Conhecga seu livro

A sua colecédo de Arte é composta de quatro volumes, com oito capitulos cada um.
Os capitulos apresentam as seguintes se¢oes:
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “A arte e o mundo
imaterial”, relaciona-se as Unida-
des tematicas da BNCC: Artes
visuais; Danca; Musica; Teatro;
Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias

especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:
1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distintos
tempos e espacos, para reconhe-
cer a arte como um fenémeno
cultural, historico, social e sensi-
vel a diferentes contextos e dia-
logar com as diversidades.

Compreender as relagdes en-

tre as linguagens da Arte e suas

praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de infor-
macao e comunicacdo, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas
condicoes particulares de pro-
ducado, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulacoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas
que constituem a identidade
brasileira -, sua tradicdo e mani-
festacdes contemporaneas, reela-
borando-as nas criagcoes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepgao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no dmbito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimo-
nio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.

B2

Justificativa

Neste capitulo, introduzimos o
tema do livro do 82ano - “Como as
artes se relacionam com o sagra-
do, com as religides, com as tra-

di¢des, com a ancestralidade?” —,
Continua

CAPITULO

Arte Kusiwa, técnica de pintura corporal do povo indigena Wajapi. Macapa (AP), fotografia de 2009.
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Continuacao

destacando narrativas orais, ancestralidade e sonhos. Apresentando exemplos de manifestacdes artisticas
e culturais nacionais e propondo reflexdes e atividades préticas, pretendemos estimular os estudantes
areconhecer a imaterialidade nas préprias experiéncias e relagoes.

Para todas as questdes propostas no capitulo serdo dadas “Respostas pessoais.”.

Sugestao para o professor

Saiba mais sobre as pinturas do povo indigena Wajapi lendo o artigo:

GALLOIS, Dominique T. Arte Iconogréfica Wajépi. In: VIDAL, Lux (org.). Grafismo indigena: estudos de
antropologia estética. Sdo Paulo: Studio Nobel/ EDUSP/FAPESP, 1992.
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(A arte e o mundo imaterial

O que vocé entende por imaterial?

A imagem da abertura do capitulo mostra uma pintura corporal dos
Wajapi — povo indigena do Amapa - chamada Kusiwa. Observe-a. Vocé
ja desenhou ou pintou imagens sobre sua pele? Com qual objetivo?

A pintura corporal indigena é a expressdo de um saber ances-
tral, transmitido de gera¢do em gera¢do, comunicado, perpetuado
e atualizado no convivio cotidiano e na oralidade.

No mundo imaterial também cabem ritos, mitos, histérias,
costumes, habitos, saberes, entre outras manifestacées culturais.
Por se referir ao que é impalpével, também consideramos ima-
terial o que é conceitual, ou seja, aquilo que se elabora em nossa
mente (algo muito explorado por artistas contemporaneos).

Ao longo do ano, vocé conhecera exemplos de como o imate-
rial se manifesta em diferentes culturas. Neste capitulo, comeca-
remos explorando referéncias brasileiras, de modo a ajudé-lo a
pensar a respeito de uma série de elementos imateriais presentes
no cotidiano e que fazem parte da nossa cultura.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com

o professor. MULTICULTURALISMO

1 A que aspectos da vida dos indigenas Wajapi vocé imagina que essas pinturas corporais
podem estar relacionadas?

2 Na nossa sociedade, em que situagdes se fazem pinturas corporais e a que aspectos
podemos relaciona-las?

1

Sobre as atividades

1. Inicie a conversa partindo do significado da palavra “imaterial”, explicando que, no sentido literal, ima-
terial é tudo o que nao tem forma fisica definida e, portanto, ndo pode ser tocado. Entretanto, na arte,
a imaterialidade tem significados mais amplos. Encontramos a imaterialidade em muitos contextos: na
culindria, em brincadeiras, em festas tradicionais, em estilos musicais, nas histérias contadas de gera-
¢do em geragao e até em sonhos e fantasias. Convide os estudantes a refletir sobre essas interpretacoes
mais complexas, em que o imaterial é entendido como algo simbélico, imaginério, conceitual etc.

2. Aproxime os estudantes do exemplo apresentado. O resultado da pintura é material; no entanto, a ideia de ima-
terialidade pode ser compreendida com base no objetivo segundo o qual determinada manifestagdo cultural
é realizada. Nesse caso, a imaterialidade esta no ato de pintar — com seu significado, tradicdo e simbologias.

Sobre as atividades:

Para refletir

1. Estimule os estudantes a ela-

borar hipdteses acerca da ima-
terialidade. Comente que a
pintura Wajapi, chamada de
Kusiwa, esté associada, nas prati-
cas e concep¢des desse povo in-
digena, ao mundo sobrenatural.
Ha mitos que contam que as pri-
meiras pinturas foram copiadas
do corpo de uma grande cobra,
de outros animais, ou dos mor-
tos. No uso cotidiano e ritualis-
tico, essas pinturas fazem parte
de intervengdes feitas sobre o
COrpo que proporcionam apro-
ximagoes ou afastamentos en-
tre humanos e outros animais;
vivos e mortos; Wajapi e seus
inimigos.

. Alguns exemplos de uso de pin-

turas corporais ou faciais e seus
principais aspectos imateriais
podem ser encontrados em:
Apresentacdes artisticas: tém
significados simbdlicos ou des-
tacam caracteristicas fisicas.
Magquiagens do cotidiano: tém fi-
nalidade estética.
Tatuagens (pinturas permanen-
tes ou temporarias na pele): tém
finalidade estética ou significa-
dos simbdlicos.
Passeatas: representam uma
ideologia.
Torcidas de jogos esportivos: indi-
cam pertencimento a um grupo.
O conteudo deste inicio de capi-

tulo, bem como das péginas 18, 19
e 20, ao abordar préticas e concep-
¢oes estéticas indigenas, contem-
pla a habilidade (EF69AR34) da
BNCCe o TCT Multiculturalismo —
Diversidade cultural e Educagao
para valorizacdo do multicultu-
ralismo nas matrizes historicas
e culturais brasileiras.

11



Esta secdo propde uma pesqui-
sa de campo sobre a presenca da
cultura imaterial no meio em que
vivem os estudantes.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Danca; Musica; Tea-
tro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos de
criacdo; Matrizes estéticas e culturais;
Patrimonio cultural; Arte e tecnologia.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes vi-
suais tradicionais e contemporaneas,
em obras de artistas brasileiros e es-
trangeiros de diferentes épocas e em
diferentes matrizes estéticas e cultu-
rais, de modo a ampliar a experiéncia
com diferentes contextos e préticas
artistico-visuais e cultivar a percep-
¢do, o imaginario, a capacidade de
simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contextua-
lizando-o0s no tempo e no espaco.

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposi¢ées
tematicas, repertdrios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
producodes visuais.

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expresséo,
representacdo e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicdes de danga de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢ao, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
torica, econ6mica, estética e ética.

(EF69AR25) Identificar e ana-
lisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e
no espaco de modo a aprimorar
a capacidade de apreciacao da
estética teatral.

Continua

12

Processos de criacao

Para iniciar, convidamos vocé a investigar e compartilhar
a cultura imaterial presente em sua comunidade. Para isso,
sugerimos uma atividade em duas etapas.

1 Levantamento CIDADANIAE CIVISMO

a) Em grupos de trés integrantes, informem-se com parentes
e conhecidos sobre as manifestagdes culturais imateriais de
sua regiao.

b) Nessa pesquisa, além de festas, dancas, musicas e literatura,
considerem também: modos de falar, de vestir e de morar,
hébitos, supersticdes e até mesmo um jeito especial de
preparar uma comida, de confeccionar algum instrumento,
de fazer um artesanato etc.

c) Ampliem o levantamento de dados pesquisando em livros, na
biblioteca da escola ou na internet.

d) Além de apresentar a atividade, a pesquisa deve
mostrar como ela é desenvolvida, onde é praticada e
qual é a importancia dela para o entrevistado e para a
comunidade.

e) Registrem a pesquisa com anotacdes em seu diario de bordo,
fotografias e videos, informacées e imagens de materiais de
apoio (livros, jornais, revistas, cartazes, documentos etc.) e
depoimentos.

2 Feira de trocas

Para conhecer o resultado da pesquisa dos outros grupos,
a turma organizard uma feira de trocas com o auxilio do
professor.

a) Descrevam no quadro os assuntos pesquisados pelos
grupos.

b) Em um dia previamente combinado, cada grupo devera
apresentar o resultado de sua pesquisa. Podem ensinar a
turma a preparar uma receita, produzir uma peca artesanal,
apresentar uma musica ou uma danga tipica e convidar os
demais a praticar, ou ainda mostrar gravagdes de dudio ou
video com depoimentos dos entrevistados.

c) Se possivel, a feira podera contar com a presenca de outros
estudantes da escola, da comunidade do entorno e dos
familiares.

12
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(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica,
econdmica, estética e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao artistica, problematizando as narrativas
eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcao de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar préticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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L PARA REFLETIR

Foco na Historia

Cultura Imaterial e Patrimonio

Vocé sabia que manifestacdes culturais imateriais, como as que vocé investigou,
podem ser oficialmente reconhecidas como patriménio cultural nacional ou até
da humanidade? A palavra patriménio, nesse caso, indica bens que merecem ser
preservados e pode referir-se tanto a bens materiais (como edificacdes, obras de arte,
cidades historicas, entre outros) quanto imateriais. Para se referir a bens imateriais,
usa-se o termo Patrimonio Cultural Imaterial. Quem cuida da definicdo e preservacao
desse tipo de patriménio em nosso pais é o Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (Iphan), que existe desde 1937. Segundo o Iphan, para ser considerada um
patriménio cultural imaterial, uma manifestacdo precisa representar o modo pelo qual
um determinado povo ou comunidade vé e pensa o mundo, ser transmitida de geracao
em geragdo e ser uma pratica social. No que se refere ao patriménio da humanidade,
essa definicdo é feita, desde 1972, pela Organiza¢ao das Nag¢des Unidas para a Educacao,
a Ciéncia e a Cultura (Unesco), da qual participam a maior parte dos paises do mundo.
Nesse caso, as manifestacdes de culturaimaterial recebem a denominacgéo de Patrimoénio
Cultural Imaterial da Humanidade.

Faca no caderno.
Em trios, investiguem, entre os elementos culturais imateriais que vocés compartilharam na
atividade anterior, se algum é reconhecido como patrimoénio cultural nacional ou da huma-
nidade. Para isso, podem acessar os sites do Iphan e da Unesco sugeridos no final do livro.

Do seu ponto de vista, o que faz com que essas manifestacdes culturais sejam consideradas
patrimonios imateriais?

Ha alguma outra manifestacao cultural da sua regido que, na sua opiniao, também deveria ser
considerada patriménio cultural imaterial?

O registro de manifesta¢des culturais imateriais como patriménios nacionais ou da humani-
dade pode estar relacionado a pratica do turismo.em uma comunidade. O que vocé pensa a
respeito da relacdo entre turismo e patrimonio cultural imaterial?

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Quais manifestacdes apresentadas voceé ja conhecia?
2 Quais delas vocé acredita que sao mais representativas da sua regido? Por qué?

3 Quais manifestacdes ao seu redor vocé acha que, no futuro, também podem vir a
ser patrimonio cultural?

Orientacoes: Processos de criacdo (p. 12)

Note que a pesquisa sugerida nos Processos de criagao da pagina 12 propde modos de coleta de dados que

Continuagao

1e. Incentive os estudantes a bus-
car exemplos que vao além dos
patrimonios culturais imateriais
ja oficialmente instituidos na re-
giao. Pergunte: naregiao Norte,
além do Cirio de Nazaré, existe
outra manifestacao propria de
alguma comunidade? Na regido
Sul, além da cuca, hé outras re-
ceitas tipicas?

A culturaimaterial da comunida-
de e o patrimonio cultural nacio-
nal e da humanidade sdo aspectos
que, direta ou indiretamente, fa-
zem parte da vida familiar e social.
Assim, abordé-los de modo intera-
tivo, como proposto nestas secoes
(paginas 12 e 13), contribui tam-
bém para contemplar o TCT Cida-
dania e civismo - Vida familiar e
social e as habilidades (EF69AR31)
e (EF69AR34) da BNCC.

Sobre as atividades

1. Inclua consultas a érgaos publicos
municipais ou estaduais que cui-
dem da cultura local nesta inves-
tigagdo proposta aos estudantes.

2. Emdidlogo com eles, problema-
tize os critérios para definicao
de patrimonio cultural imate-
rial, traga novos pontos de vis-
ta e avalie quais outros critérios
sao importantes.

3. Investigue com a turma outras
produgdes artisticas que ndo fo-
ram alcadas ao estatuto de patri-
mdnio cultural e conduza umarre-
flexao conjunta a respeito de ele-
mentos imateriais presentes nes-
sas manifestacoes.

4. Problematize com os estudan-
tes os efeitos que um processo
de patrimonializacao pode gerar
em uma comunidade. N&o se tra-
ta de valorizar como algo positi-
Vo ou negativo, mas de perceber
a complexidade da questao.

Sobre as atividades:
Para refletir

2. Estapergunta possibilita aos es-
tudantes expressar seus vincu-
los com as questdes imateriais,
tais como crencas e religiosida-
de. E importante que vocé rea-
lize uma mediacdo entre eles
de modo a ndo desqualificar

estimulam, na convivéncia, a observacao de modos de falar, vestir, morar, preparar comida e se relacionar. Assim,

essa atividade, sendo vista como uma ampliacdo de nocdes e praticas de pesquisa, introduz procedimentos

de um tipo especifico de metodologia, conhecida como pesquisa etnografica, muito utilizada na area cientifica

de Antropologia, e em Educacéo e Arte.

1b. Em alguns casos, as praticas da cultura imaterial podem gerar um resultado material - como um artesa-
nato tipico de uma regido —, mas considera-se imaterial a forma como ele é transmitido entre geragoes
ou como ele é feito. Auxilie a turma a pensar nessas nuances.

nenhum tipo de representagdo.

3. Incentive os estudantes a perceber
essas manifestagdes também em
situagdes cotidianas, como histo-
rias escutadas e transmitidas por
seus antepassados, receitas culind-
rias, sonhos etc.

Continua
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Nesta secdao apresentamos exem-
plos de manifestagdes artisticas e
culturais que expressam possibi-
lidades de relagao entre a arte e 0
imaterial.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca, Musica, Teatro; Artes in-
tegradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos
de criacdo; Elementos da lingua-
gem; Matrizes estéticas e culturais;
Patriménio cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expresséo,
representacdo e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicdes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR13) Investigar brinca-
deiras, jogos, dancas coletivas e
outras praticas de dancas de dife-
rentes matrizes estéticas e culturais
como referéncia para criacao e a
composicao de dancgas autorais,
individualmente e em grupo.

(EF69AR15) Discutir as experién-
cias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando este-
redtipos e preconceitos.

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢do, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensoes da
vida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR17) Explorar e analisar, cri-
ticamente, diferentes meios e equi-
pamentos culturais de circulagao da
musica e do conhecimento musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar
o papel de musicos e grupos de musi-
ca brasileiros e estrangeiros que con-
tribuiram para o desenvolvimento de
formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, contex-
tualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade
de apreciacéo da estética musical.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisagdes, composicdes, arranjos,
jingles, trilhas sonoras, entre outros,
utilizando vozes, sons corporais e/ou

Continua
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SOBREVOO

Entre o visivel e o invisivel

H4 uma série de elementos ao nosso redor que nio necessa-
riamente vemos, mas sabemos que existem: nio podemos ver o
tempo passar, mas percebemos suas marcas em nossa pele e na
percepcdo que temos do mundo. Mesmo nio vendo os nossos
antepassados, sabemos que eles viveram e influenciaram, de al-
guma maneira, a nossa existéncia. Diversas histérias, narrativas,
mitos e lendas foram transmitidos a nés pelas geracdes anterio-
res e alguns dos fatos que vivemos no tempo presente também
serdo passados para as gera¢des futuras.

Faga no caderno.

o Quais histérias da sua familia, de seus antepassados ou de seu entorno
sdo marcantes para vocé? Qual histéria de sua vida vocé deseja que
seja lembrada no futuro?

CAFE com queijo. Criagdo, concepcao e atuagio: Lume Teatro. Campinas (SP), 2018.

LUME TEATRO

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

instrumentos acusticos ou eletronicos, convencionais ou ndo convencionais, expressando ideias musicais de maneira
individual, coletiva e colaborativa.

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas,
investigando os modos de criagdo, producéo, divulgacéo, circulagdo e organizacdo da atuacéo profissional em teatro.

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composi¢do dos acontecimentos cénicos (figurinos,
aderecos, cendrio, iluminacdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica,
econdmica, estética e ética.

Continua




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O teatro é uma das artes que realiza a ponte entre o mundo in-
visivel e o visivel por meio das palavras e do corpo: por acontecer
apenas no momento presente, os espetdculos teatrais precisam, a
cada vez que sdo apresentados, materializar uma série de elementos
imateriais.

O Lume Teatro, um coletivo teatral da cidade de Campinas
(SP), optou por trabalhar com a proposta de tornar visiveis as
coisas invisiveis.

Um de seus espetaculos mais representativos, Café com quei-
jo, é fruto de uma exaustiva pesquisa realizada pelo grupo em
diversos estados e cidades brasileiras desde 1993.

Tudo comegou com um desejo do grupo: a criagdo de uma
peca teatral composta de "causos”, lendas e histérias contadas em
pequenos vilarejos do pais. Mais do que as histérias, interessava
aos artistas o modo como elas eram contadas. Assim, empreen-
deram uma série de viagens em busca de encontros com as mais
variadas pessoas para conhecer suas experiéncias, recolher suas
lendas e seu jeito de falar.

Cada artista viajou por algumas cidades de uma regido do
pais. Visitaram localidades da regido Centro-Oeste e dos estados
do Amazonas, de Minas Gerais e do Pard. Ao longo dessa jornada,
eles recolheram histérias fantasticas, cotidianas e pessoais; e es-
tavam tio atentos ao teor dessas narrativas quanto as expressoes
corporais das pessoas, ja que elas também exprimem marcas de
tradi¢des culturais especificas.

A quantidade de material recolhido ao longo dessas viagens foi
tdo grande que gerou varios espeticulos: Taucoauaa Panhé Mondo
Pé (1993), Contadores de estérias (1995), Afastem-se vacas que
avida é curta (1997) e, por fim, Café com queijo (1999).

Observe a imagem do espetaculo Café com queijo mostrada anterior-
mente. O que chama a sua atencdo nela?

Nas apresenta¢des, o publico que assistia a peca estava muito
préximo dos atores, pois a proximidade contribuia para que as
sutilezas dos gestos e dos "causos" contados pelos atores fossem
mais visiveis. Além disso, gerava uma atmosfera de intimidade
entre os artistas e os espectadores.

Observe que o cendrio era composto de uma colcha de retalhos,
que, além de proporcionar ao publico a mesma sensac¢io de aconche-
go e receptividade que os artistas haviam sentido ao longo de seus
encontros nas viagens, também sugeria que a peca era formada por
uma série de histérias misturadas e costuradas entre si.
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Continuagao

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas lingua-

gens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo

a constru¢ao de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

Sobre a atividade (p. 14)

1. Alinguagem teatral serd apre-
sentada ao longo deste volu-
me com base no conceito de
oralidade (ver capitulo 6). Co-
mo aquecimento para esse te-
ma, apresentamos uma peca
do Lume Teatro neste primeiro
capitulo para que os estudan-
tes apreciem e reconhecam o
trabalho de um grupo brasi-
leiro — conforme sugere a ha-
bilidade (EF69AR24) da BNCC.
Esse grupo tem como eixo de
uma de suas criagdes uma dra-
maturgia composta de relatos
e histdrias colhidas ao longo de
viagens. Vocé pode pedir aos
estudantes que compartilhem
histérias de seus antepassados
e que reflitam sobre histérias de
suas vidas que gostariam que
as pessoas seguissem contan-
do, contemplando a habilidade
(EF69AR31).

Sobre o Lume Teatro

Vinculado a Universidade Esta-
dual de Campinas (Unicamp), esse
grupo foi criado em 1985 pelo ator
e diretor teatral Luis Otavio Burnier
(1956-1995). O Lume se dedica a
pesquisa em artes cénicas e tem
como interesse fundamental o tra-
balho do ator. Investigando diversas
linguagens (como a da palhacaria)
e tradi¢des advindas da antropolo-
gia teatral, excursiona por diversas
cidades e estados do Brasil com
seus espetaculos. O grupo combi-
na as apresentacdes com oficinas,
demonstragdes técnicas e outras
formas de compartilhamento do
método criado em seus laboratorios
de pesquisa.

Atividade complementar

Por intermédio do exemplo do
espetdculo Café com queijo, do
Lume Teatro, que compds uma
obra com base em causos e len-
das contadas por pessoas que en-
contraram em suas viagens, vocé
pode propor a seguinte pesquisa:
em grupos, os estudantes devem
investigar e relatar para a turma
alguns causos, mitos e lendas do
Brasil. E possivel que eles ja co-
nhecam alguns mais recorrentes,
como alendadaiaraou as histérias
do saci-pereré. Incentive-os a pes-
quisar histérias que nao sejam do
conhecimento deles.
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Sobre as atividades

3. Neste momento, vocé pode es-
tabelecer uma ponte entre esta
pergunta e o que foi explorado
na secdo Processos de criacdo
no inicio deste capitulo. E pos-
sivel que os estudantes tenham
pesquisado receitas culindrias
e pratos tipicos de suas fami-
lias e de sua regido. Ao longo
dos processos criativos relacio-
nados a linguagem do Teatro,
se julgar pertinente, incentive
a turma a encontrar meios de
servir comida e petiscos ao pu-
blico com base na mesma rela-
¢do tematica proposta pelos ar-
tistas do Lume. Ao relacionar a
pratica artistica teatral com as
diferentes dimensdes da vida
social, esta questao contem-
pla a habilidade (EF69AR31)
da BNCC.

4. Chame a atencdo da turma pa-
ra o figurino e o espaco onde a
bailarina escolheu realizar sua
danca. O tecido que envolve o
corpo, a mascara, a saia com-
prida e o movimento do corpo
em tor¢ao podem ser referén-
cias a dan¢a moderna. A pai-
sagem pode causar estranha-
mento, pois parece um cam-
po atravessado por uma rua.
Os estudantes podem imagi-
nar diversas figuras de acordo
com suas referéncias. Sugeri-
mos conduzir a observacdo da
imagem, ler o texto que apre-
senta a obra e incentiva-los a
identificar na imagem a con-
fluéncia das culturas ociden-
tal, da danca moderna e da ex-
periéncia ancestral da bailari-
na, no figurino e no gestual. A
leitura da imagem, analisando
aspectos histoéricos e sociais
desta producao, problematiza
as narrativas eurocéntricas e as
categorizagdes convencionais
da arte, contemplando a habi-
lidade (EF69AR33) da BNCC.

Sobre Inaicyra Falcao dos
Santos

Nascida em Salvador (BA), de-
senvolveu uma trajetéria na danca
ligada as proprias referéncias fami-
liares. A contribuicdo de Inaicyra
para a educagao em Arte, especifi-
camente na linguagem da Danga,
é a de abrir caminhos para que os
estudantes conhecam as historias

Continua
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Ao final de cada apresentagido, o grupo servia aos espectadores
uma receita tradicional do interior do Tocantins: café com queijo.
Além disso, exibia fotografias das pessoas que haviam entrevista-
do e acompanhado ao longo da composicio do espetdculo. A peca
do Lume constituia, portanto, uma coletinea de elementos que
formam a cultura imaterial de regiées do Brasil e que, por meio da
arte teatral, tornavam-se visiveis para o publico.

H4, na sua regido, alguma receita tradicional semelhante ao café com
queijo do interior do Tocantins?

A danca dos mestres e ancestrais

Os atores do Lume Teatro trazem o passado, recriando-o a
partir das memorias das histérias recolhidas durante suas via-
gens. Inaicyra Falcio dos Santos (1958-), bailarina, cantora e pro-
fessora, também recria em seus trabalhos histérias passadas da
propria familia, transmitidas de geragio em geragio.

Seus temas sdo os mitos e as histdrias dos ancestrais da cultu-
ra dos iorubd, que ela vivenciou no terreiro onde nasceu e cresceu,
em Salvador (BA), e, mais tarde, nas comunidades onde viveu na
Nigéria. Inaicyra fala dos seus ancestrais e do tempo expressan-
do-se através da linguagem da danca.

Observe Inaicyra na pagina seguinte, em meio ao movimento da danga
Ayan:simbolodofogo (1993).Elafazvocé selembrardealgo? Comente.

Nessa danca, ela recria suas tradi¢cdes com movimentos
vigorosos, usando vestimentas que caracterizam os persona-
gens, ao som do batd e do poema narrativo, escrito por ela, que
se tornou o titulo da danca.

O poema é sobre Ayan, a mulher que, segundo o mito, viveu
nos primordios da civilizagio iorubd e criou o primeiro tambor,
o bata. Ela o criou cobrindo as extremidades de um tronco oco
com couro de bode, porém sé conseguiu produzir um som ade-
quado quando uma divindade deu a ela tiras de couro de veado
para amarrar e fixar a pele na madeira. Assim, Ayan tocava seu
instrumento no lugar onde vivia e, como as pessoas gostavam,
davam-lhe presentes. Xangd, deus do trovio e da justica, e rei da
cidade, ao vé-la tocando o tambor, convidou-a para morar e tocar
em seu paldcio. Ay4n casou-se com Xang6 e teve um filho, cha-
mado Aseorogi, para quem ensinou a arte de construir e tocar o
tambor. Esse mito explica a origem da tradi¢do das familias de
musicos e construtores de tambores ioruba.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuacao

de suas familias, a conexdo com seus ancestrais, seus habitos, costumes, filosofia e modos de operar a vida, ao
mesmo tempo que compreendem a diversidade de possibilidades apresentadas pelos colegas.

Sugestao para o estudante

PRANDI, Reginaldo. Os principes do destino: histdrias da mitologia afro-brasileira. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2001.
Livro infantojuvenil que pode expandir os conhecimentos sobre a cultura ioruba.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ROBERTO D'ANGELO

AYAN: simbolo
do fogo.
Concepgao e
interpretagao:
Inaicyra Falcao
dos Santos.
Campinas (SP),
1996.

Em seu método de ensino de danga, Inaicyra convida os estu-
dantes a encontrar expressdes de seus proprios ancestrais explo-
rando o movimento dancado. E, para isso, propde um exercicio
criativo que parte da leitura do livro Bisa Bia, Bisa Bel, de Ana
Maria Machado. Nessa histéria, a menina Isabel encontra no seu
corpo o passado (na voz da sua bisavo) e o futuro (na voz da sua
bisneta). Assim, Inaicyra pretende despertar a curiosidade para
a pesquisa da danga relacionada a ancestralidade e aos mitos de
diferentes culturas.

Escute o cantico da tradicdo ioruba "Odana",
. . ~ “Odana”
interpretado por Inaicyra Falcdo dos Santos.

Memodrias de ensinar e aprender
de danca.

pessoa para pessoa?

1 B

+ Conheca o livro
utilizado pela
artista: MACHADO,
Ana Maria. Bisa
Bia, Bisa Bel. Sao
Paulo: Moderna,
2007.

Nesse livro, a menina
Bel estabelece

um didlogo
imaginario entre

trés personagens

e as respectivas
geragdes: sua bisavé
Bia, ela e sua futura
bisneta, Beta.

O trabalho de Inaicyra Falcdo dos Santos fala sobre os saberes transmitidos de pessoa
para pessoa, que atravessam o tempo por geracoes e que ganham forma no movimento

Que tal compartilhar algo que vocé saiba e que possa ensinar para seus colegas,
tornando esse conhecimento um saber do coletivo, para continuar sendo transmitido de
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Sugestoes para o professor

PERCURSOS da Arte na Educacgao — Inaicyra Falcao. 2015. 1 video (c. 21 min). Publicado pelo canal A¢éo
Educativa. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qMkrXhSXELU. Acesso em: 25 fev. 2022.

Entrevista na qual Inaicyra Falcéo fala sobre sua proposta pedagégica para o ensino da danca.
SANTOS, Inaicyra Falcdo dos. Corpo e Ancestralidade: uma proposta pluricultural de danga-arte-educagdo.

Sao Paulo: Terceira Margem, 2006.

Nessa obra, Inaicyra reflete sobre a epistemologia das artes do corpo nas tradicdes africana e africano-

-brasileira.

Orientacdes para a
apreciacao musical

A musica “Odana” é entoada por
Inaicyra Falcdo dos Santos na lingua
iorubd e o dlbum do qual elafaz par-
te homenageia o centendrio de sua
avo. Elas descendem da linhagem
familiar africana Asipd, a qual aletra
da musica faz referéncia.

Chame a atencdo dos estudan-
tes para aspectos do arranjo. Vocé
pode perguntar a eles: “Ao ouvir a
musica, que instrumentos vocés
conseguem reconhecer?”; “Ha ins-
trumentos eletrénicos?”; “Os ritmos
lembram algum tipo de musica
que vocés conhecem? Qual?”; “O
que vocés acharam do modo de
cantar?”; “J& tinham ouvido cantos
parecidos?”.

Comente que o arranjo conta
com teclados eletrdnicos, violdo,
baixo, percussdo, trombone, gui-
tarra e vozes. E possivel perceber
também que a cantora, em seu
modo de empostar a voz, usa téc-
nicas de canto lirico, enquanto os
timbres e combinagoes ritmicas do
arranjo se vinculam a ritmos tradi-
cionais brasileiros e africanos.

Atividade complementar

Inaicyra Falcéo, em sua trajetéria
de danca, relaciona-se a outros ar-
tistas que serdo apresentados no
capitulo 5 (dedicado a linguagem
da Danca). Sugerimos que vocé
construa uma espécie de rede
na qual os artistas, suas obras e
contextos sejam conectados com
base em elementos que Ihes sejam
comuns, isto é, encontros entre
propostas, praticas corporais, mo-
dos de organizar a cena e outros
aspectos que vocé avalie serem
relevantes. Ao criar essa rede, é
possivel mostrar as transmissoes e
recriagdes das tradi¢cdes tanto das
comunidades quanto da lingua-
gem da danca.
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Orientacoes:
Para experimentar

Por meio desta atividade, os
estudantes mobilizam conheci-
mentos de sua tradicdo familiar

ou

social e, por meio da apresen-

tacdo desses conhecimentos, esse
saber é disseminado. Dessa forma,
em consonancia com a habilidade
(EF69AR34) da BNCC, o patrimonio

cul
ser
tes

tural é valorizado. E possivel in-
ir na conversa com os estudan-
aquestao de como as tradi¢coes

vao sendo ensinadas por meio da
oralidade, da acdo e da pratica co-
tidiana.

Sobre a atividade

6.

18

Aintencdo é estimular a percep-
¢do de que concepgdes sobre ex-
periéncias humanas como o0s so-
nhos ou experiéncias sobre ima-
terialidade podem ser olhadas
de angulos diferentes. Isso po-
de acontecer ao se estudar con-
cepgoes de outras culturas, como
a dos indigenas A'uwé-Xavante.
Pode-se dizer que esse povo trata
0s sonhos como experiéncia pos-
sivel de gerar conhecimento. E
provavel que também nao apli-
quem a ideia de imaterialida-
de da mesma maneira que es-
tamos usando aqui. Comente
essa possibilidade de rever pa-
lavras e conceitos ao se estudar
culturas de outros povos.

O que vocé sabe fazer que outras pessoas ndo sabem, mas possam ter interesse em
aprender? Pode ser uma dobradura, uma brincadeira, uma cantiga, a regra de um jogo,
ou outra coisa que ndo seja comum a todas as pessoas da sua turma.

1 Reuna-se com os colegas em um grupo e, com o auxilio do professor, ensine o que
vocé sabe. Aprenda, também, o que os colegas ensinarao.

2 Depois, conversem a respeito das seguintes questoes:
a) Como vocé se sentiu ao ver que os colegas aprenderam o que vocé ensinou?

b) Como vocé se sentiu aprendendo o que os colegas ensinaram?

De dentro dos sonhos

Ao conhecer o trabalho de Inaicyra Falcdo dos Santos, falamos sobre ancestralidade
e tradicdo, que podem ser percebidas nas lembrancas, nos aprendizados e também
no corpo. Veja agora outro exemplo de trocas de conhecimentos entre pessoas de di-
ferentes geracdes e que aponta uma maneira diferente de acessar saberes (entre os quais,
musicas) e de estabelecer contato com ancestrais: os sonhos.

Vocé ja se perguntou de onde vém ou o que representam os sonhos que temos quando dormi-
mos? Se em sonhos vocé pode ter sensagdes e emogoes, se pode ver, ouvir e tocar em coisas, vale
entdo dizer que tudo nos sonhos é imaterial?

Diferentes povos e culturas oferecem diferentes respostas e explicacdes para essas
questdes. Os indigenas A'uwé-Xavante, por exemplo, consideram as experiéncias que
vivemos nos sonhos como possibilidades de aprendizado. De seus sonhos, eles trazem
remédios, nomes para os filhos e também mausicas. E nio se trata de uma crenca supers-
ticiosa, é um costume cultural que eles praticam efetivamente, portanto é, de fato, outra
maneira de gerar conhecimento.

A prética de trazer mua-
sicas de dentro dos sonhos é
ensinada de geragdo em ge-
ra¢io pelos A'uwe-Xavante
e se mantém forte desde
muito tempo.

Terra Indigena Pimentel Barbosa
(MT). Festa do Dia das Criangas na
aldeia Etenhiritipa, com cantos,
praéticas culturais, brincadeiras e
comidas, sob a organizagao da
propria aldeia e da Associagao
Xavante Etenhiritipd - AXE.
Fotografia de 2021.
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UTEBREWE XAVANTE

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Vocé consegue prestar atengao nos sonhos que tem enquanto dorme?
J& ouviu alguma musica dentro de um sonho?

Alguma vez vocé sonhou e, de alguma maneira, sabia que
estava sonhando? Talvez isso nio seja comum, mas pode acon-
tecer com qualquer pessoa. Os meninos A'uw&-Xavante sio es-
timulados a exercitar essa habilidade, pois sonhar sabendo que
estd sonhando pode ajudar a trazer cantos dos sonhos. Nem
todos aprendem, mas aqueles que conseguem cumprem um
importante papel na comunidade: o de renovar o repertério de
cantos que serdo entoados pelas pessoas de sua geragdo. Alguns
cantos sio s6 para os homens, outros sé para as mulheres, ou-
tros para cantar juntos.

Roda de sonhos

Apds conhecer o modo como os A'uwé-Xavante se relacionam
com os sonhos, que tal compartilhar com os colegas os sonhos
dos quais vocé se lembra?

1 Anote em seu didrio de bordo os sonhos ou detalhes desses
sonhos que mais chamarem a sua atencao.

2 Forme uma roda com os colegas para que todos contem
lembrancas de sonhos que ja tiveram. Depois da
conversa, relnam-se em grupos menores e escolham,
nas anotacdes, algo para transformar em uma cena, uma
danca, um video, uma musica ou desenhos, pinturas ou
esculturas.

3 Em seguida, cada grupo pode compartilhar sua producao
com a turma.

4 Para concluir, reflita sobre as seguintes questoes e
compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

a) O que foi mais interessante para vocé nessa atividade?
Por qué?

b) Vocé ja tinha conversado sobre sonhos antes? Lidar com
sonhos pode estimular novas maneiras de as pessoas se
conhecerem e de produzirem arte? Por qué?
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Orientagbes

Estudar concepcoes, préticas e musicas do povo A'uwé-Xavante, além de ampliar o conhecimento sobre
diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no espaco, possibilita discutir meios de cir-
culacdo da musica e do conhecimento musical proprios desse povo — nesse caso, vinculados a atividades
oniricas —, contemplando a habilidade (EF69AR17) da BNCC. Permite também analisar usos e fun¢des de
suas musicas em seus contextos de producao e contribui para a ampliacao do conhecimento sobre as
matrizes indigenas da cultura brasileira, de acordo com as habilidades (EF69AR16) e (EF69AR34) da BNCC.

Apreciacao musical
de um canto A'uweé-
-Xavante

Se possivel, acesse o site indi-
cado na pdgina 146 e reproduza
em sala de aula o video com o
canto “Rowaho dapraba” (faixa
24, minutagem 37'18" a 38'44"
do video). Sugerimos a escuta
dessa faixa para exemplificar a
musica xavante. O dapraba, um
dos tipos de canto desse povo, é
em geral realizado durante o dia e
acompanhado por uma danga em
roda. Nesse caso, trata-se de um
dapraba das mulheres, entoado
por varias delas acompanhadas
porum homem. Isso pode ser per-
cebido pelas vozes no dudio. O ho-
mem que canta com as mulheres
geralmente é aquele que trouxe
a musica de um sonho. Conforme
apontado no texto do livro, mes-
mo musicas destinadas a serem
cantadas apenas por mulheres
também sao trazidas dos sonhos
por homens. Ouca o canto com
os estudantes e proponha uma
conversa sobre as caracteristicas
que chamam a atencdo deles. Para
esses comentarios, estimule-os a
lembrar dos elementos musicais
ja estudados (timbre, altura, anda-
mento etc.). Explique as caracte-
risticas citadas dialogando com as
percepg¢oes dos estudantes.

Orientacoes:
Para experimentar

Esta atividade visa a experimen-
tagdo pratica de modos de produzir
conhecimento e arte inspirados em
procedimentos desenvolvidos pelo
povo indigena Auwé-Xavante.

Ao avaliar as criagdes de cada gru-
po, serd possivel ativar habilidades
de exploragao e criacdo artistica,
estimulando a expressao de ideias
musicais ou de outra linguagem, de
maneira individual, coletiva e cola-
borativa, bem como estimular a in-
teracao de linguagens, o que pode
propiciar a exploracao de relagdes
processuais entre elas — contem-
plando as habilidades (EF69AR23)
e (EF69AR32) da BNCC.
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Sobre a secao
Para pesquisar

Esta secdo visa destacar relagdes
entre manifesta¢des culturais e
artisticas de diferentes locais do
mundo.

As perguntas sugeridas estimu-
lam o exercicio investigativo com
base na comparagao entre dife-
rentes manifestacdes culturais,
e a identificacdo de elementos
artisticos e de interacdes entre
diferentes linguagens artisticas e
aspectos imateriais da vida huma-
na, em sintonia com as habilidades
(EF69AR17) e (EF69AR31) da BNCC.
Ao considerar contextos locais e
mundiais, estimula-se o reconhe-
cimento da arte como fendémeno
cultural, social e sensivel a dife-
rentes contextos e o didlogo com
as diversidades — contemplando a
habilidade (EF69AR34) da BNCC.
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ara pesauisar ||

Sonhos e xamanismo

O fato de se relacionar com os sonhos, tentando estar consciente
e buscando conhecimentos dentro deles, ndo é um costume
exclusivo do povo A'uwé-Xavante. Esse habito é muito comum em
outros sistemas de praticas e conhecimentos que estabelecem
modos de compreender e se relacionar com aspectos materiais e
imateriais da vida e sdo conhecidos como xamanismo.

Pesquise a relagao com os sonhos no xamanismo de outros povos
indigenas, por exemplo os Yawalapiti, Araweté, Wauja, Guarani

e outros. Consulte livros, sites, blogs, podcasts e artigos em
revistas. Se houver alguma comunidade indigena no entorno de
onde vocé vive, verifique a possibilidade de entrar em contato e
conversar com essas pessoas para saber como elas se relacionam
com os sonhos e como entendem os préprios sonhos. Procure
também por xamanismos de outros locais do mundo: o siberiano,
o dos indios norte-americanos, o dos Ainus (llha de Hokkaido, no
Japao) e o australiano.

Com base nessa pesquisa, responda as questoes. Faca no caderno.

1 Quais semelhancas vocé percebe entre os xamanismos
pesquisados? E quais diferencas?

2 Eles lidam com os sonhos de maneira parecida com a dos
A'uwé-Xavante?

3 Que elementos imateriais e artisticos existem nesses diversos
tipos de xamanismo?

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas

com os colegas e com o professor.

1 Depois do que conheceu neste Sobrevoo, se alguém pedir a
vocé que fale sobre um elemento imaterial relacionado com
arte, qual escolheria?

2 Quais interesses e curiosidades foram despertados em vocé ao
ler este capitulo?

20

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades: Para refletir

Oriente os estudantes a buscar as anotagcdes em seus diarios de bordo para responder as questoes.

Além dos exemplos que foram vistos no Sobrevoo, eles podem incluir outras producdes artisticas que
foram exploradas nos livros do 6° e do 7° ano desta colecao, uma vez que, mesmo nao sendo o foco, a
imaterialidade ja surgiu em outras manifestacées artisticas e culturais apresentadas, seja por seu carater
simbdlico, seja pelo conceito que moveu sua producdo.
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Organizando as ideias

ROBERTO D'ANGELO
UTEBREWE XAVANTE

Chegamos ao final do primeiro Sobrevoo sobre os temas que o acompanhario
neste livro. Ao longo deste capitulo, vocé viu e pesquisou como elementos da
cultura imaterial estio presentes em nosso cotidiano, além de ter entrado em
contato com alguns exemplos de linguagens artisticas que se articulam com o
mundo imaterial.

Para concluir, converse com os colegas e com o professor a respeito das seguintes

questoes: Faga no caderno.

1 Como a proposta da feira de trocas, as experimentacoes de ensinar e aprender algo e

de compartilhar sonhos colaboraram para o entendimento sobre o imaterial, discuti-
do neste capitulo?

2 Depois desse estudo, quais outros elementos artisticos imateriais vocé identifica em
sua propria experiéncia de vida?

3 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar
aprofundando?
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Unidade tematica
da BNCC

Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em foco
nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histdrica, econdmica, estética
e ética.

Orientacoes

Ao longo do percurso por este ca-
pitulo e da apresentacao de exem-
plos artisticos que se elaboram a
partir do interesse em dialogar com
o universo imaterial, é provavel que
o0s estudantes possam reconhecer
de diversas maneiras como os ele-
mentos imateriais interferem em
sua vida. Atente para essa expan-
sao e siga promovendo reflexdes
sobre essa questao.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “A arte e o sagra-
do”, relaciona-se as Unidades te-
maticas da BNCC: Artes visuais;
Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos in-
digenas, das comunidades tradi-
cionais brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos
e espacos, para reconhecer a ar-
te como um fendmeno cultural,
historico, social e sensivel a dife-
rentes contextos e dialogar com
as diversidades.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasilei-
ra—, sua tradicdo e manifestacdes
contemporaneas, reelaborando-
-as nas criagdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimo-
nio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visoes
de mundo.

Sobre aimagem

Essas esculturas sdo de autoria
do artista José Bezerra (1952-). Elas
foram escolhidas para compor a
abertura do capitulo por repre-
sentarem o sagrado no contexto
da cultura popular tradicional
brasileira, com forte influéncia da
colonizagdo ibérica. Vocé pode
retomar informagdes sobre o tra-
balho desse artista no capitulo 4
do livro do 7° ano.
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CAPITULO

JOSE BEZERRA — CORTESIA GALERIA PONTES

BEZERRA, José. Santas. c. 2008. Esculturas em madeira.
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Justificativa

Neste capitulo, apresentamos algumas relacées entre Artes visuais e imaterialidade. Em razéo das par-
ticularidades dessa linguagem artistica, materialidade e imaterialidade estao integradas nos exemplos
apresentados. Veremos objetos, esculturas, pinturas e instalacdes — obras de arte materiais cuja tematica
ou motivacao para sua constru¢do é de ordem imaterial. Dessa forma, esperamos que os estudantes desen-
volvam a capacidade de expressar materialmente seus sentimentos, sensagdes, convicgoes, inquietacoes
ou qualquer outra motivacao de ordem conceitual e simbdlica.

Para todas as questdes propostas no capitulo serdo dadas “Respostas pessoais”.
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(A arte e o sagrado

Observe aimagem da abertura do capitulo. Quais elementos dessas
esculturas permitem reconhecer as figuras retratadas?

Do seu ponto de vista, o que ha de religioso e de sagrado nessa obra?
Justifique sua resposta.

Em quais religides é possivel encontrar posturas iguais ou similares as
das figuras em momentos de devogao?

A relagdo entre a arte e o sagrado remonta as primeiras ma-
nifestacées culturais de que se tem noticia e tem acompanhado a
histéria da arte ao longo dos séculos.

Se retomarmos as pinturas e gravuras rupestres do periodo
pré-histérico encontradas em grutas e cavernas em diferentes re-
gides do mundo, veremos que uma de suas fun¢des, atribuida por
arqueologos, era de carater ritualistico.

O sagrado pode ser entendido, em um sentido amplo, como
aquilo que tem um valor especial para uma pessoa ou para um
grupo social; algo que merece ser preservado, respeitado, cuida-
do. Dentro da concepgdo do sagrado, a religiosidade é uma das
manifesta¢des mais comuns, e ela serd abordada neste capitulo —
que tem como base a histéria da Arte Barroca — pelo modo como
se revela em representacdes ou objetos artisticos.

Faca no caderno.
W PARA REFLETIR .

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 O que é sagrado para vocé?

2 Como o sagrado esta presente ou se manifesta em sua vida?
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Orientacbes gerais
sobre o capitulo

Embora muitos exemplos apresen-
tados neste capitulo se relacionem
com o universo religioso, ndo se tra-
tade um estudo sobre religiosidade,
visto que o conceito de sagrado pode
ser muito mais amplo.

0 sagrado pode se manifestar
por meio de rituais de agradeci-
mento, de relagdes pessoais com a
espiritualidade (como momentos
de meditacdo, de mentalizacdo
ou oracao) e do valor atribuido a
alguns objetos, locais ou situagdes.

Evidencie para a turma que a op-
¢do religiosa de cada um néo sera
o foco dos estudos e aproveite o
momento para trabalhar o respeito
as multiplas religiées e a quem opta
por nao seguir nenhuma delas.

Como as religides, ao longo da
Histéria, foram/s&o motivo para di-
versos conflitos pelo mundo, deve
prevalecer o respeito a diversidade
religiosa, que vai muito além da to-
lerancia, para que seja assegurada
uma cultura de paz no ambiente
escolar.

Sobre as atividades

1. As figuras podem ser reconhe-
cidas como mulheres, identifi-
cadas pelas vestimentas e pelos
cabelos, que também podem
ser interpretados como véus,
usados em diferentes tipos de
cerimdnia religiosa.

2. As maos unidas remetem a

pratica religiosa, mas vocé po-

de chamar a atencdo para a au-
séncia de simbolos de uma uni-
ca crenca. Embora o nome da
obra seja Santas, ndo é possivel
identificar se sdo santas ou mu-

Iheres comuns em um momen-

to de adoracdo. De todo modo,

a postura das figuras indica a

presenca do sagrado.

Solicite aos estudantes que ci-

tem referéncias das religides

que eles conhecem.

&

Sobre as atividades: Para refletir

Com base nas respostas, problematize com a turma que a nogdo de sagrado deve considerar o que é sagrado
para diversas pessoas ou grupos, nao apenas para os estudantes individualmente. Desse modo, é possivel
reconhecer o sagrado em religides ou praticas ritualisticas que ndo sejam apenas as deles.
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Esta secao traz obras de periodos
diversos que tém o sagrado como
motivagao para sua producdo, prin-
cipalmente a Arte Barroca, que se
desenvolveu no Brasil e na Europa.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
da linguagem; Materialidades; Sis-
temas da linguagem; Processos de
criacdo; Matrizes estéticas e cul-
turais; Patriménio cultural; Arte e
tecnologia.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo a
ampliar a experiéncia com dife-
rentes contextos e praticas artis-
tico-visuais e cultivar a percepgao,
oimaginario, a capacidade de sim-
bolizar e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contextua-
lizando-0s no tempo e no espaco.

(EF69AR03) Analisar situacoes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacgoes,
videos etc.), gréficas (capas de li-
vros, ilustragdes de textos diver-
sos etc.), cenograficas, coreogra-
ficas, musicais etc.

(EF69AR04) Analisar os ele-
mentos constitutivos das artes
visuais (ponto, linha, forma, dire-
¢ao, cor, tom, escala, dimensao,
espago, movimento etc.) na apre-
ciacdo de diferentes producoes
artisticas.

(EF69AR05) Experimentar e
analisar diferentes formas de
expressdo artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modela-
gem, instalacéo, video, fotogra-
fia, performance etc.).

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposi¢oes
tematicas, repertdrios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
produgées visuais.

Continua
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SOBREVOO

O Barroco ontem e hoje

Na relagdo entre arte e sagrado, as religides tiveram um papel
fundamental no desenvolvimento das produg¢des artisticas em
diversas épocas e culturas. No antigo Egito, por exemplo — em um
periodo estimado entre 3000 até 30 a.C. —, a crenca na eternidade
rendeu constru¢des de monumentos sagrados de grande valor ar-
tistico, como a Necrépole de Gizé (onde se encontram as Grandes
Piramides) e o Vale dos Reis.

THOMAS SAMSON/AFP/GETTY IMAGES —
MUSEU DO LOUVRE, PARIS, FRANGCA

Piramides da
Necrépole de
Gizé, Cairo, Egito.
Fotografia de
2019.

VISIONS OF AMERICA/UNIVERSAL IMAGES GROUP/GETTY IMAGES

VENUS DE MILO. . 150-
-125 a.C. Escultura em
marmore, 204 cm de altura.
Museu do Louvre, Paris,
Franca. Fotografia de 2020. No periodo dominado pela civilizacdo grega e, mais tarde,
pela romana, a crenca em seres mitoldgicos serviu de inspiragdo
para a criagio de esculturas, como as conhecidas Vénus de Milo e
Vitéria de Samotracia.

A partir da Idade Média, o cristianismo se consolida e se
dissemina no Ocidente, adquirindo grande poder politico e eco-
noémico e influenciando diversos movimentos artisticos. A arte
torna-se, entdo, um poderoso instrumento utilizado pela Igreja
Catolica para transmitir suas crencas. Naquela época, poucas pes-
soas eram alfabetizadas e o acesso a producio escrita era restrito.
Mas as obras de arte, materializadas em suas composi¢ées visuais
e arquitetonicas, falam diretamente com a sensibilidade e os sen-
tidos das pessoas, independentemente do grau de escolaridade.
Consciente desse poder, a Igreja Catoélica explorou elementos re-
ligiosos em produgdes artisticas para comunicar de modo efetivo
a mensagem de fé que queria difundir.

ANDREA IZZOTTI/ALAMY/FOTOARENA —
MUSEU DO LOUVRE, PARIS, FRANGCA

VITORIA DE SAMOTRACIA.
c. 200 a. C. Escultura em
marmore, 244 cm de altura.
Museu do Louvre, Paris,
Franca. Fotografia de 2021.
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Continuacao

(EF69AR08) Diferenciar as categorias de artista, artesdo, produtor cultural, curador, designer, entre outras,
estabelecendo relagdes entre os profissionais do sistema das artes visuais.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica,
econdmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as rela¢cdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producéo artistica, problematizando as narrativas

eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
Continua
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Com origem no fim do
século XVI, em Roma, atual
capital da Italia, um estilo ar-
tistico difundiu-se por varios
paises da Europa no século se-
guinte; em cada lugar, os ar-
tistas fizeram adaptacdes de
acordo com seus contextos e,
assim, esse estilo foi ganhan-
do caracteristicas particula-
res. A partir do século XVIII,
os historiadores o nomearam
de Arte Barroca.

O significado da palavra
barroco abrange defini¢des
como estranho, extravagante,
confuso, irregular, grotesco;
isto é, algo diferente da or-
dem e da simetria renascen-
tistas praticadas até entdo.
No entanto, todos esses ter-
mos mencionados ndo dio
conta da andlise das obras
consideradas barrocas, jus-
tamente porque o Barroco é
muito diverso, seja nas ca-
racteristicas de estilo, seja na
variedade de técnicas e lin-
guagens. Considerando ape-

nas a linguagem de artes visuais, que é o foco deste capitulo,
encontramos o Barroco representado em esculturas, pinturas e
construgdes arquitetonicas (sem contar a musica, a literatura e

o teatro barrocos).

Observe a escultura do artista italiano Gian Lorenzo Bernini (1598-
-1680). Quais caracteristicas vocé percebe nessa escultura, em uma pri-

meira observagao?

A escultura é de Davi, um personagem biblico que, entre ou-
tras facanhas, venceu o gigante Golias.

o Observe os detalhes com atencdo: como é o Davi esculpido por Bernini?
Quais sdo as caracteristicas fisicas que se sobressaem?

9 Por que vocé acha que o artista optou por esse tipo de representacéo?

Faca no caderno.

RUBENS ALARCON/ALAMY/FOTOARENA — GALERIA BORGHESE, ROMA, ITALIA

BERNINI, Gian Lorenzo.
Davi. Entre 1623 e 1624.
Escultura em marmore,
170 cm de altura. Galeria
Borghese, Roma, Italia.
Fotografia de 2019.
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Continuagao

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcao de vocabuldrio e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar préticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Sobre as piramides

Pergunte aos estudantes se eles conhecem o local da imagem e onde jé o viram, uma vez que essa é uma
referéncia comum em filmes de aventura e desenhos animados — além das aulas de Histdria. Conduza a conversa

Continua

Continuagao

incentivando-os a refletir sobre a
fungdo dessas construgdes. As pira-
mides do Egito foram erguidas para
ser mausoléus de faraos, portanto
sdo construcdes ligadas ao sagra-
do, sem ser propriamente templos
religiosos. Elas também podem
ser reconhecidas como manifes-
tacdes artistico-culturais, por sua
monumentalidade e pela riqueza
com que eram adornadas interna-
mente. Amplie a abordagem sobre
construgdes similares, mencionan-
do as piramides pré-colombianas de
Teotihuacan, no atual México.

Sobre as atividades

1. Pergunte a turma: “Na escultura
de Bernini ha acao, ou impresséo
de movimento?” [O corpo contor-
cido de Davi sugere que ele esta
prestes a agir]; “Qual é a expres-
sdo facial da figura esculpida?”
[Sua expressao, principalmente
por causa da testa franzida proxi-
mo das sobrancelhas, pode trans-
mitir aideia de forca, de coragem,
de quem estd mirando um alvo].

2. Oartistarepresenta Davicomoum
homem forte e com uma aparén-
cia que demonstra determinagao.
Chame a atencao para as formas
definidas da musculatura de Davi.

3. Nessa escultura de Bernini, po-
dem ser reconhecidas algumas
caracteristicas de obras barrocas,
como o registro de uma acdo em
curso, dindmica, tal qual umacena
de teatro; o tema religioso, que é
explorado com dramaticidade, de
modo a valorizar a passagem bi-
blica. Um dos objetivos das obras
barrocas era a persuaséo e a co-
mocao de quem as contemplava.

Sugestao para o professor

Vitéria de Samotrdcia, citada na
pagina 24, é uma escultura grega
que foi encontrada na Ilha de Sa-
motracia em 1863. Nao se sabe sua
autoria, apenas que foi produzida
entre 220 a.C. e 185 a.C., no periodo
helenistico (323 a.C.-30 a.C.). Ela foi
esculpida em vdrios blocos de mar-
more que se encaixam. Para ampliar
seus conhecimentos sobre a escul-
tura e apresenté-la aos estudantes,
acesse o sitedo Museu do Louvre (em
inglés). Disponivel em: http://musee.
louvre.fr/oal/victoiredesamothrace/
victoiredesamothrace_acc_en.html.
Acesso em: 22 fev. 2022.
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Sobre Michelangelo
Buonarroti

E provéavel que os estudantes ja
tenham ouvido falar de Michelan-
gelo, pois ele é um dos artistas mais
famosos da historia da arte.

Pintor, poeta, arquiteto e princi-
palmente escultor, Michelangelo
foi reconhecido ainda em vida
como um dos mais importantes
artistas italianos de sua época. Por
cerca de 70 anos realizou a maioria
de seus trabalhos entre Florenca
e Roma. Teve grandes patrocina-
dores, dentre os quais a familia
Médici, de Florenca, e diversos
papas. Sua producao escultéri-
ca (entre as quais Davi, Pietd e
Moisés) tornou-se uma referén-
cia fundamental do Renascimen-
to — e da prépria histéria da arte
ocidental. Michelangelo também
marcou profundamente a pintura
renascentista, com destaque para
o monumental afresco realizado no
teto da Capela Sistina, localizada
no atual Museu do Vaticano.

Atividade complementar

Acesse o site do Museu do Vatica-
no (em inglés) e faca o tour virtual
pela Capela Sistina.

MUSEI VATICANIL. Sistine Chapel.
Disponivel em: http://www.
museivaticani.va/content/musei
vaticani/en/collezioni/musei/
cappella-sistina.html. Acesso em:
16 jun. 2022.

Se possivel, para que a experién-
cia fique mais préxima do real, pro-
jete a imagem do afresco no teto
da sala de aula e estimule os estu-
dantes a refletir sobre a diferenca
entre apreciar uma obra de arte
fixa na parede e apreciar uma obra
pintada no teto. Pergunte a turma:
“Qual serd a sensacdo de quem en-
tranessa capela?”; “De que forma o
sagrado pode se apresentar nessa
experiéncia?”.

Ao estimular a capacidade de
imaginacao dos estudantes e uma
leitura critica da obra apresentada,
aatividade contempla a habilidade
(EF69AR01) da BNCC.
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Interior da Basilica de Sao
Pedro, no Vaticano, com
destaque para o baldaquino
em bronze criado por
Bernini no século XVII.
Fotografia de 2019.

26

Ao observar com aten¢io o interior de uma igreja barroca, é pos-
sivel identificar esse estilo artistico e entender por que ele foi tio
importante para a Igreja Catdlica.

A Basilica de Sdo Pedro, no Vaticano, sede da Igreja Catdlica,
foi projetada inicialmente por Michelangelo Buonarroti (1475-
-1564) e finalizada por Bernini. Ela levou mais de um século para
ser concluida e, devido ao longo periodo de construgio, contou
também com a participacio de outros artistas e arquitetos, como
Donato di Angelo del Pasciuccio Bramante (1444-1514), Rafael
Sanzio (1483-1520), Carlo Maderno (1556-1629), entre outros.

Construida sobre a antiga Basilica de Sdo Pedro, que datava do
século III, a basilica atual comecou a ser erguida no periodo renas-
centista e foi, ao longo da construgio, incorporando o estilo bar-
roco. O principal exemplo dessa integracio de estilos é o imenso
baldaquino em bronze — obra arquitetonica que cobre o altar e é
sustentada por colunas retorcidas —, que foi incorporado posterior-
mente por Bernini, ocupando o espago central da cipula que ti-
nha sido projetada por Michelangelo, valorizando o altar e a cripta
onde se acredita que estdo os restos mortais do ap6stolo Pedro.

SILVERFOX999/SHUTTERSTOCK

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre aimagem

Conduza a mediacdo daimagem de modo a deixar claro, através da observacéo, quais sdo as referéncias
renascentistas e as barrocas citadas no texto, analisando e contextualizando os dois estilos visuais, conforme
a habilidade (EF69AR02) da BNCC. Questione: “Onde é possivel encontrar simetria na constru¢éo?” [Prin-
cipalmente nas colunas e na organizacgao do altar.]; “Onde é possivel encontrar ornamentos rebuscados?”
[Especialmente nas colunas do baldaquino, que é inteiramente contorcido e com arabescos.].




Reproducao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Observe naimagem o interior da Basilica de Sdo Pedro. Repare na com-
posicao desse saldo, atentando-se para cada detalhe. Qual é o efeito
que essa arquitetura pode ter sobre as pessoas dentro da igreja? Quais
recursos os arquitetos utilizaram para alcancar esse efeito?

Em um periodo histérico em que a Contrarreforma tentava
renovar a fé catdlica, os artistas, patrocinados pela Igreja, tinham
amissdo ou o objetivo de enaltecer o catolicismo, a fim de manter
os fiéis, bem como promover sua expansio e frear o avanco da

Reforma Protestante.

Foco na Historia

Reforma, Contrarreforma e Barroco

No século XV, tem inicio a transicdo da Idade Média para a Idade Moderna.
A nobreza e o clero comecam a perder espaco para a burguesia emergente e,
nesse contexto, um movimento reformista cristao afeta profundamente o po-
der exercido pela Igreja Catdlica Apostélica Romana no inicio do século XVI: a
Reforma Protestante.

Em um periodo no qual a Igreja Catélica ostentava poder e riqueza, Martinho
Lutero (1483-1546), um alemao que dedicou sua vida integralmente a religido, sen-
do monge e dando aulas sobre o assunto, tornou-se a figura central da Reforma
Protestante. Esse movimento se opunha a diversos dogmas da Igreja, o que levou
ao surgimento de novas religides cristas dissidentes do catolicismo.

Em oposicdo a essa Reforma Protestante, surge o movimento catélico conhe-
cido como Contrarreforma, que nasceu quando lideres da Igreja Catdlica per-
ceberam a necessidade de uma revisdao das praticas vigentes. A fundacdo da
Companhia de Jesus, cujos membros sdo conhecidos como jesuitas, ocorre no
contexto da Contrarreforma e contribui com a difusdo da fé catoélica pelas colo-
nias do Novo Mundo.

Nesse processo de reafirmacdo, a arte é usada como uma potente ferramen-
ta de transmissdao dos valores catélicos, papel desempenhado pelo Barroco.
Diferentemente do aspecto mais racional das obras renascentistas, esse estilo ar-
tistico atingiria o espectador por seu aspecto mais emocional e com énfase na fé.
Contudo, a arte barroca ndo atende apenas aos interesses da Igreja Catdlica - ou
mesmo das protestantes —, ja que ela também é patrocinada tanto por monarquias
absolutistas europeias quanto pela crescente burguesia.
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Sugestao para o professor

Incorpore a aula aimagem da pintura A escola de Atenas, de Rafael Sanzio (1483-1520), para incentivar
os estudantes a perceber as caracteristicas renascentistas que se repetem na arquitetura da Basilica de
Sao Pedro.

MUSEI VATICANI. School of Athens. Disponivel em: http://www.museivaticani.va/content/museivaticani/
en/collezioni/musei/stanze-di-raffaello/stanza-della-segnatura/scuola-di-atene.html. Acesso em: 7 fev. 2022.

Sobre a atividade

4. A grandiosidade e a solenidade
da construcdo, comparadas a es-
cala humana, procuram impor
respeito, reveréncia e, inclusive,
sensacdes de submissdo e te-
mor. Outros elementos que con-
tribuem naimposicao de uma at-
mosfera de respeito e solenidade
sd0 a iluminagéo; os detalhes do
teto; a presenca de imagens de
santos, no alto da parede; aimen-
sa distancia entre o teto e o chao,
quefazavozecoar pelo saldo etc.

Sobre a secédo
Foco na Historia

Se possivel, estabeleca um dialo-
gointerdisciplinar com o professor
de Histéria para conciliar os estudos
referentes aos movimentos da Re-
forma Protestante e da Contrarre-
forma Protestante.

Atividade complementar

Ha indicios de que a relagdo entre
arte e sagrado exista desde o inicio
da histdria da humanidade. Por isso,
propomos que seja apresentada aos
estudantes uma pesquisa sobre
objetos arqueoldgicos sagrados
encontrados em territério brasilei-
ro. Essa pesquisa procura relacionar
as praticas artisticas as diferentes
dimensdes da vida social, analisar
aspectos histdricos que problema-
tizam as diversas categoriza¢des da
arte, bem como valorizar o patrimé-
nio cultural, contemplando as habi-
lidades (EF69AR31), (EF69AR33) e
(EF69AR34) da BNCC.

Urnas funerdrias, muiraquitas, zo6-
litos, vasos e cariatides sdo alguns
exemplos de objetos esteticamente
elaborados que, provavelmente, ti-
nham funcao ritual.

Ao apresentar as pecas, conduza a
mediagdo com questdes como: “Vocé
conhece esse objeto? Imagina qual
seria sua fun¢do? De que material é
feito? Quais formas se destacam?”.

Sugestao para o professor

Sugerimos como fonte de
pesquisa o site do Museu Nacional,
no Rio de Janeiro (RJ), onde sao
encontrados exemplos de pecas
das culturas Marajoara, Santarém
e Maracd. MUSEU NACIONAL.
Arqueologia brasileira. Disponivel
em: http://www.museunacional.
ufrj.br/dir/exposicoes/arqueologia/
arqueologia-brasileira/index.html.
Acesso em: 7 fev. 2022.
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Atividade complementar

Para expandir os estudos sobre
a pintura barroca, sugerimos que
vocé assista ao filme Moca com
brinco de pérola (2003), do dire-
tor inglés Peter Webber (1968-).
Ele conta a historia de uma
menina que trabalha na casa
do pintor Johannes Vermeer
(1632-1675) — um dos maiores re-
presentantes da pintura barroca
holandesa - e teria sido modelo
para a pintura Moga com brinco de
pérola, de 1665. Embora seja uma
obra de ficcdo, o filme recria o que
seria 0 ambiente de vida e de tra-
balho de um artista na Holanda do
século XVII. E importante destacar
que se trata de uma interpretagao
sobre como seria a vida desse pin-
torem particular, para nao reforcar
esteredtipos sobre as caracteristi-
cas psicoldgicas de artistas.

Avalie a possibilidade de exibir
para a turma trechos especifi-
cos do filme, como as cenas que
mostram a atividade do pintor em
seu atelié. Nesse caso, apresente
a pintura que d4 nome ao filme:
VERMEER, Johannes. Mog¢a com
brinco de pérola. 1665. Oleo sobre
tela, 44,5 cm x 39 cm. Mauritshuis,
Haia, Holanda.

Ao apresentd-la, incentive os estu-
dantes aanalisar como séo trabalha-
das as cores, as formas, as texturas,
aluze o efeito de claro e escuro nas
duas modalidades artisticas — pin-
tura e cinema —, de modo a con-
templar a habilidade (EF69AR04)
da BNCC.

A pintura pode ser visualizada
no site do museu holandés
Mauritshuis:

MAURITSHUIS. Girl with a Pearl
Earring. Disponivel em: https://
www.mauritshuis.nl/en/explore/
the-collection/artworks/girl-with-
a-pearl-earring-670/. Acesso em:
7 fev. 2022.
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ara pesauisar ||

Pintura barroca

MICHELANGELO MERISI DA CARAVAGGIO — GALERIA DO PALACIO SANSSOUCI, POTSDAM, ALEMANHA

CARAVAGGIO, Michelangelo Merisi da. A'incredulidade de Sao Tomé. 1602-1603.
107 cm x 146 cm. Galeria do Palacio Sanssouci, Potsdam, Alemanha.

E como o Barroco se manifestou na pintura? Que tal pesquisar e conhecer alguns de seus
representantes?

O pintor Michelangelo Merisi (1571-1610), mais conhecido como Caravaggio, nome da
cidade onde vivevu, foi uma das grandes referéncias da pintura barroca italiana, tendo produzido
obras de temética religiosa que exploravam muito o contraste entre claro e escuro para dar
dramaticidade as cenas, no sentido teatral, como pode ser observado na pintura.

Entre as artistas, € importante saber mais sobre uma pintora que se destacou no cenario
do Barroco italiano, apesar do contexto desfavoravel em que vivia, considerando que a
opressao as mulheres era muito forte: Artemisia Gentileschi (1593-1656), que em muitos de
seus quadros retratou histérias de mulheres fortes como ela propria.

Nos Paises Baixos, onde a religido oficial era a protestante, o movimento foi desenvolvido
por artistas influenciados por Caravaggio e patrocinados por colecionadores particulares
burgueses. Nessa época, havia no pais um mercado de arte que movimentava a economia
local e alguns de seus principais pintores foram Frans Hals (1580-1585), Rembrandt
Harmenszoon van Rijn (1606-1669) e Johannes Vermeer (1632-1675).

E bem possivel que vocé ja tenha ouvido falar de varios desses artistas. Que tal entao
pesquisar as suas pinturas em sites oficiais de museus italianos e dos Paises Baixos? Conte com
a ajuda do professor para identificar nas obras as particularidades do estilo de cada artista.

J
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Sobre aimagem

Conduza a leitura da obra pedindo aos estudantes que descrevam a pintura em detalhes, incluindo as
expressdes dos personagens. Em seguida, pergunte a turma: “Quem conhece a histdria de Sao Tomé?” [Ele
é um personagem biblico, ap6stolo conhecido por duvidar da ressurreicao de Jesus, precisando “ver para
crer” o milagre da ressureicdo.]; “O que parece estar acontecendo na cena?” [Caravaggio representa a acao
acontecendo, no momento em que Tomé toca uma chaga de Cristo.]; “Como o artista imprimiu dramati-
cidade a pintura?” [0 uso da técnica de luz e sombra foi explorada nos detalhes da cena: no drapeado do
tecido, nas rugas das testas, nos cachos dos cabelos e no pescoco de Sdo Tomé.].
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Criando uma cena barroca

Vocé ja pensou em ser modelo para uma obra de arte? Que tal experimentar?
Caravaggio usava como modelos pessoas comuns para criar cenas e, a partir delas, fazer
suas pinturas. Na época, ele recriava histdrias biblicas, mas sugerimos que vocé recrie
histérias de outra natureza.

1 Em grupos de quatro a seis integrantes, escolham uma imagem que retrate alguma
cena de um episédio histérico de nosso pais ou de sua regido. Cada integrante escolhera
um personagem e vocés reproduzirdo essa cena, inclusive cuidando do figurino, dos
aderecos e dos cendrios para compor esse “quadro’, como se a acdo ficasse “congelada”

2 Um dos integrantes deve cumprir o papel de fotdgrafo, preocupando-se com a
composicao e com a iluminagao. Utilizem lanternas ou refletores para criar efeitos de
luz e sombra sobre a cena, como nas pinturas barrocas. Com tudo pronto, é hora de
fotografar.

3 Vocés podem trocar de papéis e experimentar novos angulos para a iluminacdo e para a
fotografia; dessa forma, todos vivenciardo os desafios de cada fun¢ao dentro do grupo.

4 Depois, se possivel, utilizem um editor de imagens para manipular as fotografias e
brinquem com os ajustes de brilho, contraste, saturagdo e outros recursos que possam
causar ou intensificar efeitos de claro e escuro digitalmente.

5 Compartilhem as imagens com os outros grupos e vejam se reconhecem as histdrias
retratadas.

6 Ao final, conversem sobre os desafios e as solu¢des encontradas em cada proposta:
a) A atividade foi divertida?
b) Com qual papel vocé mais se identificou?

: Pedra-sabao
Assim como em outras colonias da América do Sul, o | Nomepopulardeum
) s . tipo de rocha chamada
Barroco também se desenvolveu no Brasil, ainda que mais tar- ) .

. . . esteatito, que € menos
diamente, e, como em outros paises, o movimento resultou dura, sendo assim mais
em um estilo proprio. facil de ser esculpida,

O processo de colonizagdo portuguesa foi, como todo pro- g‘:rlr‘fi'tveeop;;‘ﬂ‘rfemo
cesso dessa natureza, bastante violento, com imposi¢do de va- | Entre os minerais que a

lores sociais, culturais, religiosos e também artisticos. Nesse constituem, um deles,

~ . el ecy?

processo de aculturacio, os portugueses importaram suas refe- | chamadotalco’assegura
A . tisti . t 1 t]. e N d essa caracteristica. E

réncias artisticas; entre elas, o estilo arquitetonico. No caso do | |\ 0cha metamorfica,

Barroco, somaram-se ao estilo europeu caracteristicas africa- ou seja, que passa por
nas e indigenas, além de adapta¢des as condi¢des técnicas e de | transformacoes em sua
. 4 . . . 1s constituicao, em virtude
materiais locais. O marmore, por exemplo, utilizado na Itilia, N
) 0 - . das altas temperaturas
foi em grande parte substituido por pedra-sabdo no Brasil. onde se encontra

Na produ¢io de esculturas, predominou o uso da madeira. na natureza.
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Atividade complementar

Para ampliar a experiéncia, vocé pode incentivar os estudantes a criar uma fotonovela. Esse tipo de
publicacdo, usual no Brasil entre as décadas de 1950 e 1970, consiste em utilizar cenas fotografadas
dispostas em sequéncia, juntamente com baldes de falas e legendas, de modo a criar uma narrativa.
E como uma histéria em quadrinhos, que veremos no capitulo 4 deste livro, mas com o uso de fotografias
no lugar de desenhos. Os estudantes podem aproveitar as cenas que ja criaram e, se necessario, criar outras
para compor a narrativa. Mantendo a ideia original, o ideal é que a fotonovela seja impressa, podendo ser
colorida ou em preto e branco. No entanto, tendo em vista os recursos tecnoldgicos disponiveis atualmente,
considere a possibilidade de auxiliar os estudantes a apresentd-la em um meio digital.

Orientacoes:
Para experimentar

Para incluir todos os estudan-
tes, sugerimos que nao sejam
representadas cenas de natureza
religiosa. Incentive-os a escolher o
tema coletivamente, considerando
o0s assuntos de interesse da turma.
Essa atividade permite analisar
a integracdo entre as linguagens
das artes visuais e as cenografi-
cas, contemplando a habilidade
(EF69AR03) da BNCC.

Sobre ase¢do
Para experimentar

Essa secao propde uma ativida-
de prética que consiste em montar
uma cena seguindo padrdes de
composicao da pintura barroca.
A atividade possibilita incenti-
var os estudantes a compreen-
der alguns conceitos na pratica.
A montagem de uma cena aproxi-
ma-se da pintura barroca por meio
da escolha das cores presentes nos
figurinos e cenarios, no trabalho
com ailuminagdo que reforga o seu
tom dramético, na organizagédo dos
elementos que compdem a cena e
no “congelamento” de uma acéo
que estd em curso. Essa vivéncia
explora a integracao e as relagdes
processuais entre as linguagens
de Artes visuais e Teatro, contem-
plando a habilidade (EF69AR32)
da BNCC.
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Sobre as
Ordens Terceiras

Se na ltdlia aigreja oficial era res-
ponsdvel por patrocinar o Barroco,
no Brasil esse papel foi desempe-
nhado por Irmandades e Ordens
Terceiras. Essas associa¢des, cha-
madas também de confrarias, eram
formadas por pessoas leigas — que
nao tinham uma fungao oficial na
hierarquia religiosa —, geralmente
sem dominio da escrita, tendo co-
nhecimento dos valores cristaos
e das histdrias biblicas através da
tradicdo oral ou pelo acesso as ima-
gens. O que unia essas pessoas nao
era apenas a devocdo por um de-
terminado santo, uma vez que as
Irmandades e Ordens Terceiras ti-
veram um importante papel social
no Brasil colonial, pois davam apoio
a diversos grupos sociais, inclusive
aescravizados. Os integrantes des-
sas confrarias precisavam pagar um
valor com regularidade, participar
ativamente de seus eventos e, em
troca, tinham ajuda em momentos
de enfermidade, de luto, quando
precisavam de oragoes etc. Os re-
cursos dessas associagdes vinham
das festas, das doagbes, da locacao
de iméveis, entre outras fontes, e
custeavam a construcdo e orna-
mentacdo das igrejas, com o ob-
jetivo de trazer (e manter) os seus
devotos. A apresentacao histdrica e
ofoco em técnicas artisticas e obras
barrocas nestas paginas, incluindo
a producdo brasileira, contem-
plam as habilidades (EF69AR01),
(EF69AR02), (EF69AR31), (EF69AR33)
e (EF69AR34) da BNCC.
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: Douramento

Técnica artistica de
revestir a madeira
esculpida com finas
laminas (folhas) de
ouro, por meio de
elaborados processos
que envolvem o uso de
colas e lixamento para
resultar no aspecto
dourado da peca.

Portada

Termo usado para
referir-se a porta de
entrada das igrejas
barrocas que recebem
ornamentagao.
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No periodo mais préspero da mineragio, observou-se grande
uso do ouro no douramento de pecgas. Essas adaptac¢des fo-
ram necessarias para que a produc¢io continuasse a se desen-
volver, garantindo a construgdo de novas obras deslumbrantes
para a conquista de devotos.

No Brasil, eram as pessoas escravizadas que, na maioria das
vezes, executavam as tarefas mais pesadas nas oficinas de traba-
lho. Sem conhecimentos sobre os padrdes artisticos eruditos euro-
peus, elas trabalhavam sob a coordenacio dos chamados Mestres
de Oficio, alguns vindos de Portugal e outros ja formados no Brasil,
que projetavam e planejavam as construc¢des. Foi nesse contexto de
combinacio de diferentes padrdes culturais e, consequentemente,
artisticos que surgiu o Barroco brasileiro.

Observe aimagem da igreja a seguir. Em um primeiro momento, o que
mais chama a sua atencao nela?

Interior da Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco da Peniténcia. Em 1933, o espaco
franciscano da Ordem Terceira, localizado no Largo da Carioca, no centro da cidade, foi
elevado a categoria de museu e passou a ser chamado Museu Sacro Franciscano. Rio de
Janeiro (RJ). Fotografia de 2019.

Vo . . . s = I
Volte a olhar a imagem do interior da Basilica de Sao Pedro. Quais sdo
as semelhancas e diferencas entre ambas?

Algreja da Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia fica
no Rio de Janeiro (RJ). Externamente, a igreja é singela, tem pa-
redes brancas e a ornamentacio concentra-se especialmente em
suas portadas feitas em marmore, mas seu interior é um exem-
plo de como a obra barroca integra pintura, escultura e arquitetu-
ra para criar uma atmosfera de deslumbramento.

VANESSA ATALIBA/BRAZIL PHOTO PRESS
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Sobre a atividade

6. A escala é marcante nessa analise, uma vez que a igreja vaticana é muito mais ampla e conta com mais

iluminacdo. Ja o brilho do dourado é muito mais evidente na igreja brasileira. Repare também que na
Igreja da Ordem Terceira ha outras cores e o rebuscado parece mais acentuado, como se os elementos

constituissem um unico volume.
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A Ordem Terceira de Sdo Francisco
também foi responsavel pela constru-
¢do de outra igreja apontada como re-
feréncia do Barroco brasileiro: a Igreja
de Sdo Francisco de Assis, em Ouro
Preto (MG). Ela foi projetada pelo ar-
tista mais conhecido do Barroco mi-
neiro: Anténio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho (1738-1814). A arquitetu-
ra da igreja é barroca, mas a decoragio
interior é considerada de outro estilo
artistico, o Rococé.

Observe as imagens do exterior e do
interior da Igreja de S&o Francisco de
Assis em Ouro Preto. O que ha de co-
mum entre elas?

Externamente, a igreja apresenta
elementos barrocos, como a portada
e o medalhio trabalhados em pedra-
-sabdo. As torres laterais foram mo-
dificadas em uma segunda versio do
projeto e ficaram recuadas em rela-
¢do a fachada, o que foi uma eficiente
solucdo encontrada por Aleijadinho,
que, assim, conseguiu valorizar a fren-
te da igreja e dar-lhe um aspecto mais
compacto. Internamente, a decoragio
é mais clara, mais suave, com menos
elementos do que as igrejas que vimos
anteriormente.

Tais caracteristicas sdo préprias do
Rococo, estilo artistico que nasceu na
Franga e foi praticado no final do sécu-
lo XVIII, especialmente na decoracio
de residéncias nobres, mas sem o mes-
mo fim religioso do Barroco. Porém,
os estilos se desenvolveram quase si-
multaneamente e, por vezes, foram
mesclados, dificultando em alguns ca-
sos a diferenciacdo entre o Rococé e o
Barroco. Ambos tiveram caracteristicas
presentes na arte sacra brasileira.

Fachada da Igreja de Sao Francisco de Assis, em Ouro Preto

(MG). Fotografia de 2021.

Interior da Igreja de Sao Francisco de Assis, em Ouro Preto

(MG). O teto foi pintado por Manoel da Costa Athaide,
conhecido como mestre Athaide. Fotografia de 2010.
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Sobre Aleijadinho

Antonio Francisco Lisboa, filho
de uma mulher escravizada e um
imigrante portugués, sempre de-
senvolveu seu trabalho em Minas
Gerais, onde comegou como arte-
sdo, chegando posteriormente ao
reconhecimento como arquiteto e
escultor. Ele ficou conhecido como
Aleijadinho devido a uma doenga
que o0 acometeu apo6s 0s 40 anos
de idade que fez com que seus
membros fossem se deformando,
dificultando seu trabalho manual.
Mesmo apés a enfermidade, ele
seguiu produzindo com a ajuda
de seus aprendizes e de homens
escravizados, pois era um mestre
de oficio. Sua producdo foi tao ex-
pressiva na regiao que seu nome é
visto quase como um sinébnimo do
Barroco em Minas Gerais e, de certa
forma, no Brasil colonial.

Conhecer a histéria e a produgdo
de Aleijadinho contempla a habili-
dade (EF69AR34) da BNCC.

Sobre a atividade

7. Ambas tém elementos decorati-
vos com muito detalhamento, es-
pecialmente os ornamentos das
portas e janelas, que se repetem
nos altares. Também é comum as
duas o equilibrio entre dreas rica-
mente ornamentadas e regides
com respiro onde sao emprega-
das cores claras.
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Orientacoes

Conduza a leitura da obra per-
guntando aos estudantes: “Consi-
derando que o artista teria se ins-
pirado em sua esposa e filhos para
pintar a santa e 0s anjos, Como sao
as feicoes dos personagens?” [Eles
tém tracos afro-brasileiros.] “Quais
formas e cores sédo utilizadas na
pintura?” [Ele usa tons de azul, ver-
melho e rosa e representa muitos
anjos e arabescos florais. Tanto as
cores quanto as formas eram co-
muns em obras de estilo Rococd].
“Considerando que a pintura esta
no teto, como ele gera a ilusao de
profundidade?” [Ele usa as oito co-
lunas num efeito de perspectiva,
como se todas fossem convergir no
centro daimagem (ponto de fuga),
numa linha imaginaria.].

Sobre Manoel
da Costa Athaide

Esse artista mineiro também ficou
conhecido como Mestre Athaide,
uma vez que formava outros arte-
saos, uma pratica comum na épo-
ca (quando um artesao ensinava
0s mais jovens em corporagoes de
oficios). Ele foi parceiro de Aleijadi-
nho em diversos projetos, incluin-
do o Santudrio de Bom Jesus de
Matosinhos, apresentado na secdo
Foco em... deste capitulo. Nesse
projeto, ele ficou responsavel pe-
las pinturas das esculturas feitas
em madeira por Aleijadinho. Esse
processo de colorir as esculturas é
chamado de “encarnacédo” das pe-
cas. Ele também fez o douramento
das esculturas. Além de pintor, co-
nhecido pelo estilo Rococd, ele era
entalhador.

32

RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS

Pintura policromada

do teto da Igreja de

Sao Francisco de

Assis representando a
Assuncéo da Virgem
Maria, em Ouro Preto
(MG), feita no século XVIII
por Manoel da Costa
Athaide. Fotografia de
2015.
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Além do projeto arquiteténico e
dos entalhes presentes na fachada,
Aleijadinho também se encarregou
da feitura dos pulpitos, do altar-
-mor, dos altares laterais, dos lava-
térios, entre outros elementos da
igreja. E ele pode cuidar de todos
esses aspectos porque era arquite-
to, escultor, entalhador e carpintei-
ro, 0 que ndo era incomum naquela
época (na Itédlia, tanto Bernini como
Michelangelo também eram arquite-
tos e escultores).

O teto da igreja foi pintado por
Manoel da Costa Athaide (1762-
-1830), que realizou também o doura-
mento das pecas. Uma particularida-
de dessa pintura é que o artista usou
como modelo para representar Nossa
Senhora da Porcitncula uma mulher
de fei¢oes negras, assim como os an-
jos que a rodeiam, prética incomum
nas imagens religiosas da época.

A histéria do Barroco mineiro
teve algumas particularidades, em
virtude de seu contexto socioecond-
mico. No auge da explorac¢do do ouro

na regido, as cidades cresceram rapidamente e a sociedade foi
se organizando e sendo moldada por esse mercado. Alguns
negros conseguiam comprar a liberdade e iam trabalhar nas
oficinas como artesios. Essas oficinas funcionavam de for-
ma semelhante as antigas corpora¢des de oficios medievais,
onde um mestre (portugués ou branco nascido no Brasil, ou
até mesmo mestico) tinha a funciao de coordenar todo o tra-
balho e ensinar as suas técnicas aos aprendizes. Aleijadinho,
por exemplo, além de ser filho de arquiteto, foi aprendiz de
Francisco Xavier de Britto, que fez o entalhe da Igreja da
Ordem Terceira de Sdo Francisco da Peniténcia. Nesse perio-
do, eram muitas as corpora¢des atuando em Minas Gerais, em
especial em Ouro Preto, resultando em um cenério repleto de
igrejas em meio aos morros da cidade.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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FABIO COLOMBINI

Ex-votos: arte e devocao

As salas dos milagres, ou salas das promessas, presentes em
muitas igrejas catélicas brasileiras, sdo um exemplo de manifes-
tagdo popular em que arte e sagrado se encontram e onde o ac-

mulo de objetos cria ambientes de devogio.

Observe a imagem a seguir. Vocé reconhece o que essas pecas pendu-
radas no teto da sala representam? E o material de que sao feitas?

Sala dos Milagres, com
fotografias e ex-votos, na
Basilica Nacional de Nossa
Senhora da Conceicao
Aparecida, em Aparecida (SP).
Fotografia de 2007.

Esses objetos que preenchem a sala sdo ex-votos. O ex-voto
é uma maneira de materializar a fé, representando por meio de
objetos uma graca alcancada. Eles sdo apresentados ao santo que
fez o "milagre" como forma de agradecimento e podem ser pintu-
ras (feitas em papel, tela, madeira), fotografias, placas, maquetes,
esculturas (de madeira, gesso ou cera), cartas e os mais variados e

inusitados objetos que simbolizam um pedido realizado.

Na imagem do ex-voto, por exemplo, o devoto agra-
deceu a graca alcan¢ada com uma pintura representando
seus olhos, e acrescentou um texto, no qual descreve o pe-
dido.

Os motivos que levam a producio dos ex-votos sdo os
mais diversos: as pessoas agradecem por doengas curadas,
por sobreviverem a acidentes, por se livrarem de endivida-
mentos, por conquistarem um amor, encontrarem um tra-
balho etc. Também agradecem milagres para si mesmas,
para outras pessoas e até para animais.

Ex-voto pictérico de estilo barroco, tipico do
século XVIII, encontrado em Angra dos Reis
(RJ). Fotografia de 2010.
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PROJETO EX VOTOS DO BRASIL

Sobre a atividade

8. As pecas, esculpidas em cera, representam partes do corpo humano e simbolizam curas que os devotos
atribuem a acdo de um milagre. As fotografias na parede da sala de milagres também foram ofertadas
por devotos que alcangaram uma graca. A abordagem do tema dos ex-votos no contexto deste Sobre-
voo, diferenciando a producdo de artistas e artesdos e relacionando suas praticas as diferentes dimen-

sOes da vida social, contempla as habilidades (EF69AR08) e (EF69AR31) da BNCC.

Atividade complementar

Que tal convidar os estudantes a
experimentar um modo diferente
de agradecer? Costumamos usar o
simples e objetivo “obrigado”, mas
um agradecimento também pode
ser feito por meio de um objeto.
Para isso, busque inspiracdo na
técnica da assemblage, que con-
siste em utilizar materiais diver-
s0s e objetos que ja existem para
compor algo novo. Artistas como
Farnese de Andrade (1926-1996)
e Nuno Ramos (1960-) exploram
essa técnica, ainda que com outra
tematica.

Sugerimos a seguinte atividade:
Peca aos estudantes que es-
colham um motivo pelo qual
agradecer.

Oriente-os a selecionar materiais
ou objetos que possam simboli-
zar esse acontecimento.
Disponibilize para a atividade um
ou mais rolos de barbante, pali-
tos, cola, tesoura escolar e pe-
quenos objetos.

Incentive-os a explorar a tridi-
mensionalidade nessa constru-
¢do, dando volume ao que estd
sendo produzido e atentando-se
ao acabamento.

Estimule a experimentacédo de
modos diferentes de organizar
0s recursos a disposicao.

Tenha em mente que os resulta-
dos também podem ser abstratos,
desde que contemplem simbolica-
mente o que estd sendo agradeci-
do. Deixe claro para a turma que
0 objeto nao precisa, necessaria-
mente, ser entregue a alguém. O
mais importante é a experiéncia de
pensar sobre a gratiddo e a possi-
bilidade de se expressar concreta
e simbolicamente, contemplan-
do as habilidades (EF69AR05) e
(EF69AR07) da BNCC.
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Sobre as atividades

(p. 34-35)

9.

10.

34

Cada estudante pode perce-
ber uma expressao diferente.
Em uma sala de milagres, essa
escultura poderia representar
uma cura. No caso da exposicao
em uma galeria de arte e consi-
derando que a peca ndo foi feita
como um ex-voto, a mediacdo
pode contemplar outras ques-
tdes, como: “Que conteuldo sim-
bélico pode ser atribuido a um
par de olhos?” [Pode ser a visdo
literalmente, ou a sugestao de
que a obra é vista ao mesmo
tempo que vé o espectador.];
“Quem ou o que ele pode estar
olhando?” [Pode ser o especta-
dor, ou o futuro etc.]. “Quais sen-
sagdes eles podem despertarem
quem observa a obra?” [Pode ser
incdmodo, curiosidade etc.].

0 gesto pode simbolizar prote¢éo
aalgo que éfragil ou precioso, ou
pode ser uma oferenda ao espec-
tador ou a uma entidade, tal qual
acontece com os ex-votos. Outra
relagdo com os ex-votos pode ser
o potencial narrativo da obra, ain-
da que ela ndo tenha necessaria-
mente esse objetivo.
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ALMEIDA, Efrain. Olhos.
2010. Escultura em
umburana e 6leo, 11,5 cm.
Colecdo particular.

Pagar promessas com objetos votivos é uma pratica antiga
e presente em vdrias culturas. Ha indicios de ex-votos desde a
Antiguidade greco-romana, descobertos na Asia, na Africa, na
Europa e nas Américas. No Brasil, eles podem ser encontrados
especialmente nos santudrios Bom Jesus de Matosinhos (MG),
Nossa Senhora Aparecida (SP), Bom Jesus da Lapa (BA) e Juazeiro
do Norte (CE).

O sagrado na obra de Efrain Almeida

Os ex-votos tém sido foco de pesquisa e muitos museus de
arte popular os apresentam em seus acervos, pois eles expressam
a cultura de um povo. E uma pratica muito presente na regido
Nordeste do Brasil, onde nasceu o artista contemporaneo Efrain
Almeida (1964 -), que trouxe para sua cria¢do artistica a estética
dos ex-votos.

Efrain Almeida trabalha principalmente com a madeira como
matéria-prima e muitas de suas esculturas representam partes do
corpo, assim como as esculturas votivas que vimos anteriormente.

o Que expressdo vocé identifica nesses olhos? Considerando que esse tra-
balho foi exposto em uma galeria de arte, como vocé o interpreta? Essa
leitura seria diferente se a escultura estivesse em uma sala de milagres?

No inicio da carreira, Efrain pesquisou materiais e acabou
optando pela madeira na confec¢io de suas obras, que, em geral,
sdo de pequenas dimensdes, com um entalhe delicado e deta-
lhado. Recentemente, embora niao tenha abandonado a madei-
ra, ele também comecou a fazer esculturas de bronze por serem
mais resistentes.

EDUARDO ORTEGA - CORTESIA FORTES D'ALOIA & GABRIEL,

SAO PAULO/RIO DE JANEIRO - COLEGAO PARTICULAR

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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ALMEIDA, Efrain. Maos com cabeca. 2007. Escultura em umburana e éleo, 18 cm x 18 cm x 15 cm. Colegao particular.

Nessa escultura, Efrain apresenta uma cabeca feita a sua propria
imagem. O que esse gesto com as maos pode simbolizar? No que
essa escultura se assemelha a um ex-voto? O que pode haver de
sagrado em uma obra como essa?

A arte de esculpir a madeira remete & manufatura dos ex-votos, a
arte popular e ao artesanato, mas o prop6sito da obra do artista cea-
rense nio representa, necessariamente, o pagamento de uma pro-
messa. Por meio de esculturas que tratam de sua prépria histéria,
Efrain nos permite conhecer um pouco de muitas outras histérias, ja
que nos aproxima a pratica cultural de toda uma comunidade.

T PARA REFLETIR

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o

professor.

1 Como a arte esta presente nas religides que vocé conhece?

2 Quais as principais diferencas entre objetos feitos com objetivo artistico em relacdo a

objetos feitos com objetivo religioso?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Além das Artes visuais, vocé pode expandir para outras linguagens artisticas, ja que a Musica, a Danca e o
Teatro sdo muito presentes em diversas crencas. Incentive os estudantes a ir além das religides praticadas
por eles, refletindo sobre outras praticas religiosas de que tenham conhecimento. Assim, é possivel con-
templar até mesmo aqueles que nao praticam nenhuma religiao, mas tém conhecimentos sobre elas.

2. A principal diferenca esta na motivacao de quem produz o objeto, ja que, muitas vezes, a técnica utili-
zada na confec¢do de ambos pode ser a mesma. Em alguns casos, o local onde esses objetos ficam ex-
postos pode indicar se as pecas tém a funcao de apreciacao ou adoragdo. No entanto, como foi visto
nos exemplos de esculturas barrocas, nem sempre é possivel fazer uma distin¢do entre o religioso e o

artistico. Essa questao contempla a habilidade (EF69AR08) da BNCC.

Atividade complementar

Vocé pode se utilizar das obras
de Aleijadinho e de Efrain Almei-
da para apresentar aos estudantes
algumas técnicas tradicionais de
escultura, desenvolvendo as habi-
lidades (EF69AR04) e (EF69AR05)
da BNCC.

Para cada técnica, proponha a
analise de uma obra, identifican-
do os resultados plasticos que
cada uma proporciona. Sugerimos
expandir a atividade pedindo aos
estudantes que pesquisem obras
contemporaneas que facam uso
de diferentes técnicas de escultura:
+ Esculturaem madeira: com uma

ferramenta pontiaguda (pode

ser um formao) o escultor extrai

lascas da madeira para formar a

figura. Essa técnica é usada por

Efrain Almeida.

+ Escultura em pedra: com uma
ferramenta pontiaguda (pode
ser um cinzel) e um martelinho
ou com lixas, o escultor retira o
material para criar a figura. Usa-
da por Aleijadinho e Bernini.

- Escultura fundida: um molde é
confeccionado previamente e o
metal derretido (pode ser bron-
Ze, ouro, prata, ferro) preenche
esse espaco vazio (o molde), en-
durecendo posteriormente e ge-
rando a figura. Usada por Efrain
Almeida.

« Escultura modelada: é utilizado
material maleédvel, como argila,
gesso, biscuit, resina, entre ou-
tros. O escultor modela o mate-
rial com as maos ou usando fer-
ramentas para dar mais precisao
as formas e, assim, cria a figura.
Muito frequente na arte popu-
lar, como nas obras de Mestre
Vitalino.
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Esta se¢do estd centrada na apre-
senta¢do e andlise do Santudrio do
Bom Jesus de Matosinhos, projeto
de Aleijadinho.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Patrimonio
cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepgao, o ima-
gindrio, a capacidade de simbolizar
e o repertorio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contex-
tualizando-o0s no tempo e no es-
paco.

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcéo de vo-
cabulério e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.
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Foco em...

LUCIANO ARANTES/SHUTTERSTOCK

Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas (MG). Fotografia
de 2021.

JOAO PRUDENTE/PULSAR IMAGENS

Fotografia de 2021.

quando chegamos mais perto.

Santuario do Bom Jesus de Matosinhos

As imagens a seguir
mostram o Santudrio do
Bom Jesus de Matosinhos,
em Congonhas (MG), cons-
truido na segunda metade
do século XVIII. Tombado
pelo Instituto do Patriménio
Histérico e ‘Artistico Na-
cional (Iphan), em 1939,
ele foi reconhecido como
Patrim6nio = Mundial pela
Unesco em 1985.

Capelas com os Passos da Paixao e, ao fundo, o Santuario do Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas (MG).

Do ponto inicial da jornada por este conjunto monumental, podemos ver um
terreno inclinado, onde seis pequenas capelas formam um caminho em zigue-zague
que culmina em uma igreja, no topo, onde o trajeto se encerra. A igreja é cercada
por 12 esculturas, que parecem guardides, e que podem ser devidamente apreciadas

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

36




Atividade complementar

Uma das mais conhecidas repre-
sentacdes da Ultima Ceia é de auto-

Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

ria de Leonardo da Vinci (1452-1519).
Faca no caderno. Incentive os estudantes a conhecer

um pouco mais sobre esse artista
Antes de chegar a igreja, o trajeto nos leva a cada uma das capelas. Observe, italiano, que ¢ o autor de uma das

na imagem a seguir, o que ha em uma delas. Vocé reconhece a cena e os per- pinturas mais famosas do mundo,
sonagens representados? a Mona Lisa (]503_'] 505)

Da Vinci transitava por muitas
areas do conhecimento, como a
Arte, a Engenharia, a Anatomia, a
Botanica, entre outras. Como inven-
tor, chegou arealizar estudos sobre
meios de transporte que s6 se de-
senvolveriam muito tempo depois,
como a bicicleta e o helicoptero.
Ele também analisou o corpo hu-
mano e fez estudos de anatomia.
No campo das Artes, destacou-se
como pintor entre os artistas renas-
centistas. Suas pinturas buscavam
captar aspectos psicologicos ou
emocionais dos retratados, como
a pintura de Mona Lisa, cujo sor-
riso sutil instiga a curiosidade do
espectador. Em sua obra A ultima
ceia (1495-1498), ele representa
Cristo no meio da cena e retrata
0s apostolos em ambos os lados,
ALEIJADINHO. Ceia [A Ultima Ceia]. 1795-1796. Esculturas esculpidas em cedro, em tamanho natural. Santuério do com gestos que mostram como
Bom Jesus de Matosinhos, Congonhas (MG). Fotografia de 2016. conversavam entre si naquele mo-
mento. Aproveite a oportunidade e
peca aos estudantes que busquem
por representacdes da Ultima Ceia
de Leonardo da Vinci e de outros

RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS

A imagem apresenta o protagonista no ponto mais distante, em
contraposicio as figuras que estio mais préximas, evidenciando a pers-

pectiva do espago ali construido, com o volume das esculturas, todas pintores de épocas e regides dife-
feitas em madeira, assim como a mesa e o préprio piso. Completam o rentes, uma vez que esse tema é
espaco as estantes e a janela que, na realidade, sdo pinturas feitas nas bastante comum entre os artistas.
paredes, que buscam criar a ilusdo de que sio verdadeiras. A atividade de pesquisa e analise

de obras com o mesmo tema, mas
com estilos diferentes, contempla
a habilidade (EF69AR02) da BNCC.

Repare nas vestimentas das figuras. O que é possivel dizer sobre elas?

O conjunto dessa obra representa a Paixdo de Cristo. As capeli-
nhas sio chamadas de "passos" e representam as Esta¢bes da Cruz,
reproduzindo a via-sacra. Em cada passo, novas cenas com esculturas
de madeira vao contando os capitulos da histéria: Agonia no Horto
das Oliveiras, Prisdo de Jesus, Flagelagdo e Coroacdo de Espinhos,
Subida do Calvario/Carregamento da Cruz, e, por fim, a Crucificacio.
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Sobre as atividades

1. Inicie a leitura da imagem solicitando aos estudantes que descrevam o que parece estar acontecendo na
cena e quem sdo as pessoas. Sao homens que, em sua maioria, usam barba e estdo descalcos, sentados a
mesa, como em um jantar. Ha dois personagens mais a frente que parecem estar servindo os que estéo
sentados. A imagem representa uma passagem conhecida na tradicdo crista, a Ultima Ceia, com Cristo
no centro, ao fundo, sentado em torno de uma mesa arredondada, junto aos apdstolos.

2. Aideia é chamar a atencao ndo apenas para o tratamento estético das vestimentas — como o drapeado,
bem caracteristico do Barroco — mas também sobre as aproximac¢des com roupas do periodo colonial
brasileiro.
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Sobre as atividades

38

So

Aleijadinho trabalha sutilmente
a torcdo do corpo, o que pode
ser notado na posicdo dos pés
em relagdo ao tronco e a cabe-
ca. Ele esculpe ornamentos em
forma de arabescos nas botas, na
bolsa e nas roupas. Os elementos
curvos estao presentes também
na barba e até na maneira como
esculpe as letras.

. Chame a atencao dos estudan-

tes para o modo como ambos
os artistas trabalham a ideia de
movimento. Na escultura de
Bernini a agcao parece estar em
andamento, enquanto no profe-
ta ele parece estar em repouso,
como se estivesse transmitindo
uma mensagem a quem o ob-
serva. Esta comparacao, ao ana-
lisar e contextualizar diferentes
estilos visuais, contempla a ha-
bilidade (EF69AR02) da BNCC.

bre as atividades:

Pa

ra refletir

s
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Estimule os estudantes a con-
templar diferentes religides,
iniciando a discussao pelos tem-
plos que eles conhecem pes-
soalmente, que estao proximos
as suas casas. Depois, expanda
para outros locais, como os tem-
plos que eles conhecem pela di-
vulgacdo em meios de comuni-
cagao, ou que sao patrimonios
culturais. Vocé pode retomar a
secao Foco na Historia do ca-
pitulo 2 do livro do 7°ano desta
colecdo, na qual foi abordada a
arquitetura religiosa.

. Auxilie os estudantes a identi-

ficar elementos que ajudam a
construir a atmosfera de sagra-
do nos espacos que eles conhe-
cem e/ou frequentam, como a
presenca de objetos ou imagens,
bem como o local onde eles séo
dispostos; 0 modo como se orga-
nizam os elementos em um al-
tar; o formato de portas, janelas
ou até mesmo a planta do local;
o mobiliario escolhido; as cores
utilizadas em paredes e no te-
to; 0 modo como a luz adentra
a construcao; a maneira como o
som ecoa no local. E lembre-os
de sempre buscar relagdes com
o universo da arte.

O conjunto de 66 esculturas em madeira poli-
cromada e em tamanho natural é considerado uma
das grandes obras-primas de Aleijadinho. E a essas so-
mam-se outras 12 esculturas em pedra-sabio, também
produzidas pelo mestre e sua equipe, aquelas que, no
comeco do trajeto, comentamos que “guardam” a igre-
ja. Elas representam profetas do Antigo Testamento:
Isafas, Jeremias, Baruc, Ezequiel, Daniel, Oseias, Joel,
Amoés, Abdias, Habacuc, Jonas e Naum.

JOAO PRUDENTE/PULSAR IMAGENS

Observe a imagem. Quais caracteristicas se sobres-
saem na escultura do profeta Isaias?

Observe novamente a imagem, mas agora em con-
junto com a escultura de Davi, de Bernini, vista no
Sobrevoo deste capitulo. Como cada artista trabalha
a expressao facial das esculturas? E os aderecos que
compdem a cena? Quais particularidades se eviden-

ciam no estilo de cada um?
ALEIJADINHO. Profeta Isaias. 1800-1805.

Ezcm“'j:;zfg‘ep,;gtrzsfsﬁzs ég:;“:r:'&? A construgio desse ambiente externo, em pedra,
(MG). Fotografia de 2015. é diferente da composicio dos pequenos ambientes

internos, em madeira, que, juntos, compdem um
grande conjunto espacial, integrado a arquitetura das capelas e da igreja. O conjunto do
Santudrio Bom Jesus de Matosinhos oferece diferentes relacdes com o espaco, o volume
e as texturas dos materiais empregados. A obra conduz o espectador em sua visitacio,
levando-o a percorrer essa via-sacra até chegar a igreja, estratégica e simbolicamente
no alto do terreno, mais préxima do “céu”. Isso também pode ser entendido como um
convite para os visitantes se aproximarem cada vez mais do aspecto ritualistico desse
espaco e das histérias que ele busca contar. Ao entrar na igreja ao final do percurso, o
espectador — que pode ser um fiel ou ndo - podera estar totalmente envolvido por essa
atmosfera do sagrado.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Como é a arquitetura dos templos que vocé conhece e/ou frequenta?

2 Quais elementos dessas construcdes simbolizam os principais valores dessas
religides?
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Foco no conhecimento

Instalacao

Nesta manifestacio artis-
tica contemporanea, o artista
apropria-se de um espago e
cria a sua obra envolvida nele
e por ele. Os objetos presen-
tes nesse ambiente, a maneira
como sio dispostos, sua rela-
¢d0 com a espacialidade, com a
iluminac&o e com o espectador
constituem a obra em si.

Além de ser observada,

uma instalagdo precisa da in-
teracio do pﬁblico para ser LEONILSON. Instalagao sobre duas figuras. 1993. Site specific.
Bordado e costura sobre tecidos de algodéo, tecidos de algodao
compreendida em sua totali- listrados, camisas de algoddo, camisas de piqué, voile, cabide de
dade, jé que é necessario que arame, cabideiro, cadeiras de madeira e cadeira de metal,
179 cm X 600 cm x 1200 cm. Capela do Morumbi, Séo Paulo (SP).

© EDOUARD FRAIPONT / PROJETO LEONILSON

ele “adentre” nela.

Uma instala¢do pode fazer uso de uma diversidade de recursos, materiais, téc-
nicas e linguagens artisticas. E, por ser tio diversa, confunde-se (ou funde-se) com
outras modalidades artisticas, como a intervencio artistica (quando o artista in-
terfere em um ambiente); a assemblage (quando o artista faz uma composi¢do com
diversos objetos); o site specific (quando a instalacdo ou intervencdo é criada exclu-
sivamente para determinado local).

No Brasil, alguns artistas se destacaram na producdo de instala¢ées, como Hélio
Oiticica (1937-1980), Tunga (1952-2016), Nuno Ramos (1960-), Regina Silveira
(1939-) e Cildo Meireles (1948-).

Essa instalacio de José Leonilson (1957-1993) foi montada na Capela do
Morumbi, um edificio histérico que abriga exposi¢des de arte contemporinea na
cidade de Sio Paulo (SP). Nao ha certeza de que as ruinas sobre as quais este edificio
foi construido tenham sido uma capela; o que ha sdo muitas camadas de histéria
que se sobrepdem.

Faca no caderno.
[ PARA REFLETIR

Reflita sobre a seguinte questdo e compartilhe sua resposta com os colegas e com
o professor.

1 Considerando a carga simbodlica que essa capela pode ter, quais relagdes é possivel
estabelecer entre a obra e o sagrado?
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Atividade complementar

0 conceito de instalacao é muito amplo e as obras exploram técnicas muito diversas. Com o objetivo de ampliar
o repertorio, sugerimos uma atividade de pesquisa com base na lista a sequir. Se achar conveniente, substitua por
obras ou artistas que sejam mais significativos em seu contexto. Oriente os estudantes a buscar informagdes técnicas
e conceituais sobre as obras. Se possivel, peca a eles que incluam videos e informagdes biograficas dos artistas.

Sugestdes de instalacdes: Ana Maria Maiolino: Arroz com feijao (1979); Cildo Meireles: Desvio para o
vermelho (1967-1984); Thiago Hondrio: Rocabarroca (2018-2020); Geraldo Zamproni: Tramas Vitais (2021);
Henrique Oliveira: Baitogogo (2013); Nelson Leirner: Adoracao (altar para Roberto Carlos) (1966); Nuno
Ramos: 111 (1992) e Morte das Casas (2004); Regina Silveira: Abyssal (2010); Tatiana Blass: Penélope (2011);
Tunga: Triade Trindade (2001).

Esta secao apresenta o conceito
de instalagdo artistica e traz como
exemplo uma obra do artista José
Leonilson.

Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Materia-
lidades.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepgao, o ima-
gindrio, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.

(EF69AR03) Analisar situacoes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacodes,
videos etc.), gréficas (capas de li-
vros, ilustracoes de textos diversos
etc.), cenograficas, coreogrificas,
musicais etc.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instala¢do, video, foto-
grafia, performance etc.).

Sobre a atividade:
Para refletir

1. A disposicdo dos elementos no
salao, com as duas cadeiras cen-
tralizadas ao fundo, pode cono-
tar um altar. As pecas brancas,
que se destacam frente as pare-
des escuras, remetem a cor que
habita o imaginario do sagra-
do na cultura ocidental. A eco-
nomia de elementos no espaco
também cria uma atmosfera de
contemplacao, que lembraa pra-
tica de adoracao em igrejas.
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Esta secao propode a criagao e
montagem de uma instalacdo ar-
tistica.

Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Objetos de conhecimento

Materialidades; Processos de
criagao.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacao,
video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposi¢oes
tematicas, repertdrios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
produgées visuais.

Orientacoes

Por se tratar de uma proposta de
instalacdo artistica, a escolha do lo-
cal é fundamental. Auxilie os estu-
dantes nessa escolha, considerando
acarga simbdlica do local escolhido.

40

Processos de criacao

Integrando os dois elementos que norteiam o capitulo, a arte e
o sagrado, e usando a técnica da instalacio, o desafio desta ativi-
dade sera criar ambientes.

1 Retomeaquestao doinicio do capitulo: o que é sagrado para vocé?
Escolha apenas uma opgao de resposta (o sentido de sagrado que
julgar mais importante) e escreva em um papel, juntamente com
seu nome.

2 O professor juntara os papéis de toda a turma, que serdo agrupa-
dos por proximidade (os que se referem a familia, religiao, objetos,
locais etc.). Isso determinara os grupos de trabalho.

3 Cada grupo deve desenvolver o projeto de uma instalacdo que
represente artisticamente o que é sagrado para ele, criando um
ambiente que pode ser de agradecimento, de respeito ou de con-
templacdo.

4 Lembre-se de considerar:
a) Onde serd a instalagao?
b) Quais objetos integrardo o ambiente e como serdo dispostos?
¢) Como seraailuminacdo e 0 som no ambiente?
d) Como serd o acesso das pessoas a instalagcdo?

5 Prepare a instalagdo com antecedéncia, trazendo de casa os obje-
tos e materiais que serdo utilizados na elaboracao.

6 Na data previamente marcada com o professor, cada grupo deve
escolher locais diferentes para realizar sua instalacdo, ja que todas
serao montadas simultaneamente.

7 Depois de prontas, todos visitardo as instalagdes uns dos outros.

Faca no caderno.
(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 O grupo conseguiu simbolizar o sagrado em sua instalagao?

2 Quais recursos e técnicas cada grupo utilizou?
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Sobre as atividades: Para refletir

Para contemplar as respostas dessa secao, faca a mediacao das instalagdes dos grupos. Instigue os es-
tudantes a identificar a representacao do sagrado representado nas produgoes dos colegas antes que os
préprios autores se manifestem. Depois que todos ja tiverem analisado cada instalacdo, peca aos autores
que verbalizem como se deu seu processo de criacdo: o que os motivou a escolher essa representagao do
sagrado, por que elegeram esses objetos para compor a instalagao, qual aimportancia do local escolhido etc.




Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Organizando as ideias Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepcéo, o ima-
ginario, a capacidade de simbolizar
e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contextua-
lizando-os no tempo e no espaco.

EDUARDO ORTEGA - CORTESIA FORTES
D'ALOIA & GABRIEL, SAO PAULO/RIO DE
JANEIRO - COLECAO PARTICULAR

Orientac6es

No encerramento do capitulo,
procure retomar com a turma os
conteudos estudados, listando com
os estudantes as suas descobertas e

Neste capitulo, foi tracado um longo percurso que envolveu a observacio experiéncias mais significativas.

de obras artisticas que lidam com o sagrado e com a arte. Foram apresentadas

Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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obras de séculos passados e obras contemporaneas, manifestagées eruditas e Sobre as atividades
populares, arte barroca e arte contemporanea. Vocé viu o conceito de instalagio 1. Esta questdo é bastante sub-
e também como a composi¢ido de um ambiente pode estimular uma sensa¢io ou jetiva, porque o sagrado pode
um sentimento. ser um conceito muito diver-

so para cada estudante, mas
procure incentiva-los a perce-
Faca no caderno. ber quais elementos artisticos,
atributos fisicos ou conceituais
foram adotados pelos artistas
com o objetivo de suscitar essa

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 Em quais das manifestacdes artisticas estudadas neste capitulo vocé percebeu uma
presenca maior do sagrado? O que o levou a pensar assim?

2 Como o conceito de instalagdo pode ser encontrado (em sua totalidade ou parcial- interpretacdo no espectador e
mente) nas obras apresentadas? a refletir sobre eles.

3 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar 2. Retome como as igrejas barrocas

aprofundando? integravam pinturas, esculturas

J earquitetura e com isso criavam

! < um ambiente sagrado. Assim co-

41 mo ocorre em uma instalagao, o

publico (ou o devoto) precisa
adentrar neste ambiente sagra-
do para percebé-lo em sua tota-
lidade. No caso dos ex-votos, por
serem expostos todos juntos, as
salas de milagres podem reme-
terainstalagdes artisticas. Apon-
te os limites dessa comparacao,
uma vez que ndo héintencao ar-
tistica consciente na producdo e
exibicao de ex-votos.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “O imaterial na
musica”, relaciona-se as Unidades
tematicas da BNCC: Musica; Artes
integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
ducgdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espacos, para re-
conhecer a arte como um feno-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasilei-
ra—, suatradi¢do e manifestacdes
contemporaneas, reelaborando-
-as nas criagdes em Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-

tica, a autoria e o trabalho cole-

tivo e colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patrimo-

nio artistico nacional e interna-

cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.

\©

42

HISTORIC COLLECTION/ALAMY/FOTOARENA — BIBLIOTECA DO PALACIO DE BOURBON, PARIS, FRANGA

Y,
'O

CODEX Borbonicus (detalhe). 1562-1563. Manuscrito asteca. Biblioteca do Palacio de Bourbon, Paris, Franca.

Reprodugao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre aimagem

Aimagem que abre este capitulo é pagina de um cédice ou codex, tipo de manuscrito antigo, posterior
aos rolos de pergaminho. Trata-se do Codex Cihuacoatl - também conhecido como Codex Borbonicus -,
que é uma espécie de livro-calendario associado aos Astecas.
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(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o

professor.

1 Que sons ou musicas vocé relaciona com espiritualidade, ancestralidade ou outros

(0 imaterial na misica

O que vocé identifica como material e imaterial nas praticas musicais
que conhece?

Entre os elementos materiais, podemos citar os instrumen-
tos musicais, incluindo o corpo humano e diversos outros obje-
tos que podem ser usados para fazer musica, como foi mostrado
no livro do 6° ano. Também podemos considerar os elementos
fisicos das paisagens e dos espacos onde se faz musica, que po-
dem interferir na experiéncia musical, como confirmam alguns
exemplos no livro do 72 ano.

Os elementos imateriais da linguagem musical (como timbre,
ritmo, melodia, harmonia, entre outros) podem ser associados a
outros elementos imateriais (como tempo, emoc¢des, significados,
formas, simbolos, divindades etc.), dependendo das experiéncias
pessoais ou das tradi¢ées e culturas as quais estio vinculados.

H4 diversas formas de registrar os aspectos imateriais que fa-
zem parte da vida e da musica, seja pela memoria, seja pelas pa-
lavras de diferentes linguas, ou por meio de desenhos e pinturas,
como na imagem da abertura do capitulo, que reproduz parte de
um antigo manuscrito do povo Asteca.

Observe a imagem: que elementos imateriais vocé associa a esses de-
senhos? Vocé identifica algum registro musical neles? Onde?

elementos imateriais?

2 Juntos, pensem: vocés lembram ou conhecem musicas ou sons que tenham o mesmo

sentido ou significado para pessoas de diferentes culturas ou regides?

Faca no caderno.

Sobre as atividades: Para refletir

2. Podem ser lembrados desde sinais sonoros que auxiliam na organizag¢ao de uma comunidade — como
o sinal que demarca o inicio e o fim do intervalo em escolas, a campainha de um 6nibus —, além de mu-
sicas relacionadas a eventos religiosos, festejos da cidade ou datas compartilhadas internacionalmente

(como o Natal, entre outras).

Neste capitulo, retomaremos
alguns elementos imateriais da
linguagem musical ja abordados
nesta colecdo. Veremos possiveis
relagcdes entre eles e outros ele-
mentos imateriais — como tempo,
ancestralidade e espiritualidade — e
aprofundaremos o que ja foi vis-
to sobre melodia e ritmo. Desse
modo, amplia-se o conhecimento
acerca da linguagem musical rela-
cionando-a diretamente a aspectos
da vida individual ou coletiva - de
diferentes culturas, que muitas ve-
zes agregam sentidos e relevancia
a praticas musicais diversas.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre a atividade

2. O principal, inicialmente, é reali-
zar a leitura da imagem estimu-
lando o levantamento de hipé-
teses acerca da relacao desses
desenhos com elementos ima-
teriais e musicais, exercitando a
curiosidade intelectual e a ela-
boracéo de hipoteses. Com ba-
se nisso, apresente interpreta-
¢des ja desenvolvidas por pes-
quisadores a respeito do que
estd representado nesses dese-
nhos. Uma hipdtese corrobora-
da por pesquisas etnomusicol6-
gicas (TUGNY, 2011) é que estao
representadas na imagem enti-
dades cantoras presentes na cos-
mologia do povo que produziu
esses desenhos. De acordo com
essa hipotese, a musica aparece
naforma de arabescos que saem
da boca das entidades ou do to-
cador de tambor presente no de-
talhe maior - arabescos que pa-
recem se transformar em outros
desenhos, espalhados em vol-
ta das duas figuras. Além disso,
essas entidades, nos desenhos
menores, estariam representa-
das em sua forma espiritual e em
sua forma animal - dialogando
com o que foi explorado no livro
do 7°ano sobre os povos-espiri-
tos com os quais os Tikm{'lin-
-Maxacali convivem e cantam.
Ao abordar formas de registro
gréfico de elementos imateriais
da musica, o trabalho com esta
abertura de capitulo contempla
ahabilidade (EF69AR22) da BNCC
e o TCT Multiculturalismo - Di-
versidade cultural.
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Nesta se¢do sao apresentadas pos-
sibilidades de associacdo de aspectos
sonoros e musicais com elementos
imateriais.

Unidades tematicas
da BNCC

Mdsica; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem; Materialidades; No-
tacdo e registro musical; Processos
de criacdo; Patrimonio cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producéo e circula-
¢do, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
térica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, contex-
tualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade
de apreciagdo da estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnolégicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, can¢des e
praticas diversas de composicao/
criagdo, execucao e apreciacao
musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar fon-
tes e materiais sonoros em praticas
de composicao/criacao, execucao e
aprecia¢do musical, reconhecendo
timbres e caracteristicas de instru-
mentos musicais diversos.

(EF69AR22) Explorar e identificar
diferentes formas de registro mu-
sical (notacdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimen-
tos da musica contemporanea),
bem como procedimentos e técni-
cas de registro em 4udio e audio-
visual.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
nao convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

Continua
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SOBREVOO

Aspectos imateriais em
praticas musicais

Sino da Igreja Nossa

Senhora do Pilar, em

Séo Joao del-Rei (MG).

Fotografia de 2018.
Faca no caderno.

o Vocé ja ouviu o toque de algum sino como o dessa imagem? E de sinos
de outros tipos?

Esse sino é de uma igreja catdlica em Sio Jodo del-Rei (MG).
Nessa cidade, além dos toques para marcar as horas do dia e o hora-
rio das missas, os sinos s3o parte de uma tradicdo muito antiga: di-
ferentes toques sdo utilizados para indicar diversas situa¢des da vida
na comunidade, como festejos ou ritos finebres. Atentando-se aos
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(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
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nomes de alguns toques, é possivel perceber a variedade de ceri-
monias religiosas ou de eventos do cotidiano aos quais se asso-
ciam: Toque de Finados, Toque de Treva, Toque de Parto, Angelus,
A Senhora é Morta, Toque de Cinzas, Toque de Incéndio, Toque
de Natal, Toque Chamada de Sineiros, Toque de Ano-Novo. Para
executar esses toques, sio usados conjuntos de até sete sinos de
diversos tamanhos com diferentes combinac¢ées ritmicas. Além
disso, hd maneiras distintas de se golpear os sinos: pancadas, ba-
daladas e repiques sio realizados com o sino parado; ja o dobre
é realizado com o sino em movimento. Para momentos festivos,
os toques sdo mais animados, com andamento mais rdpido; para
momentos relacionados & morte, os toques sao mais lentos, mais
contemplativos.

As pessoas que guardam e transmitem os conhecimentos so-
bre esses toques e suas técnicas de execu¢io sdo chamadas sinei-
ros. Em S3o Jodo del-Rei, somando profissionais e aprendizes, ha
mais de 50 deles. A imagem a seguir mostra dois sineiros atuando
em uma igreja da cidade.

Além dos toques didrios e dos tradicionais, existem as chama-
das batalhas de sineiros, que ocorrem no quarto fim de semana da
Quaresma. Nessa batalha, sineiros de diferentes igrejas, do alto
das torres dos sinos, executam alternadamente alguns toques. O
objetivo de cada sineiro é responder o mais rapido possivel aos
que tocaram antes e realizar o toque com ainda mais técnica.

Escute um toque de sinos de Sao Jodo del-Rei executado na festa de
Nossa Senhora da Boa Morte.

() R

« Vérios videos na
internet mostram
toques de sinos
oMo 0s comen-
tados aqui, basta
procurar em algu-
ma ferramenta de
busca por“toques
de sinos” ou pelo
nome dos toques

citados no texto.

Sinos de Sao
Joao del-Rei

Sineiros na Igreja de Sao
Francisco de Assis, em
Séo Joao del-Rei (MG).
Fotografia de 2012.
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Atividade complementar

Desenvolva junto com os estudantes uma pesquisa sobre lugares da cidade ou das proximidades onde
a utilizagdo de sinos seja uma pratica comum. Se julgar conveniente, com a autorizagdo dos responsaveis
e da direcao da escola, organize uma visita a esses locais. Sugerimos algumas perguntas para nortear uma
conversa e reflexao: “Como sao as caracteristicas do timbre, altura e intensidade dos sons desses sinos?”;
“Quais sdo os sentidos atribuidos a eles nesses locais?”. Os estudantes também podem entrevistar frequen-

tadores do local visitado para responder as perguntas.

Orientacoes

Escolhemos para este Sobrevoo
realiza¢des musicais e criagbes com
sons (criagdes de sentidos, de signi-
ficados ou de musicas) originadas,
de algum modo, em anseios ou
necessidades humanas de ir além
da realidade material e de ampliar
sentidos e significados a respeito
de acontecimentos da vida.

Sobre aimagem

Vocé pode comecar pedindo aos
estudantes que observem a ima-
gem e reflitam, com base em suas
experiéncias e repertorio cultural,
sobre significados associados aos
sinos e seus sons.

Orientacoes para a
apreciacao musical

Reproduza em sala de aula o du-
dio com o toque de sinos de Sao
Joéo del-Rei, estimulando a escuta
atenta as caracteristicas ligadas a
ritmo, densidade, timbre e altura.
Pergunte aos estudantes se conse-
guem perceber quantos sinos estao
tocando simultaneamente.

A atividade de escuta possibilita
ao estudante conhecer peculiarida-
des regionais, como os toques de
sinos de Sao Joao del-Rei, uma vez
que fazem parte da cultura ima-
terial do pais e estdo vinculadas
a vida social, além de contribuir
para contemplar o TCT Cidadania
e Civismo - Vida familiar e social.

Se for possivel assistir aos videos
sugeridos no boxe lateral, os estu-
dantes poderéo ver também ima-
gens dos sinos sendo tocados. Ao
explorar fontes e materiais sono-
ros ligados a andlise de elementos
constitutivos da musica, essa ati-
vidade contempla as habilidades
(EF69AR20) e (EF69AR21) da BNCC.
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Sobre a secao
Foco na Historia

Ao apresentar matrizes culturais
de épocas diversas e analisar usos
e fun¢des de sons em um dialo-
go interdisciplinar com Histdria,
esta secdo contempla as habili-
dades (EF69AR16), (EF69AR20) e
(EF69AR21) da BNCC.

Orientacdes para a
apreciacao musical

A manifestacdo cultural mara-
nhense chamada Tambor de Crioula
é citada ao final da secao Foco na
Histéria. E possivel estimular com-
paracdes entre o dudio da cantiga
“Bencao de mamae”, na qual sao
tocados os trés tipos de tambores
mencionados no texto, com o au-
dio do toque de sinos de Séo Joao
del-Rei. Vocé pode perguntar a tur-
ma: “Que diferencas e semelhancas
vocés percebem no que se refere
ao ritmo, a densidade e ao tim-
bre?”; “E possivel perceber que, de
modo semelhante ao do toque de
sinos, alguns dos tambores nessa
gravacdo também mantém quase
constantemente a marcagéo de um
mesmo ritmo?”.

Esses dois audios serdo referéncia
também para a secao Para experi-
mentar da pagina 48.
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Foco na Historia

Sons com fun¢des semelhantes em épocas
e culturas diferentes

No sistema de toques de sinos de Sao Joao del-Rei, cuja pratica é transmitida oralmente,
podemos perceber relagées com pelo menos duas culturas e tradi¢cdes formadoras
do Brasil desde a época colonial: a europeia e a africana. Alguns toques mantiveram
sonoridades proximas das que eram realizadas em vilas e cidades do Brasil colonial (e
também em outras col6nias portuguesas), enquanto outros foram agregando também
elementos afro-brasileiros.

Muito antes do inicio da colonizagdo
das Américas no século XVI, era comum na
Europa haver sinos nas igrejas. Ha registros
da utilizagao de sinos em igrejas catolicas
que datam de mais de mil anos. Os mais
antigos se referem a regido de Campania,
no sul da Italia, de onde vém também
as palavras campanologia (a técnica de
fabricacdo de sinos) e campana, usada
muitas vezes como sindnimo de sino. Os
Trio de tambores da manifestagao cultural maranhense sinos eram uma das principais formas de
conhecida como Tambor de Crioula, em Sé&o Luis (MA). comunicagéo da igreja com a popu|agéo_
Fotografia de 2006. Suas funcdes mais antigas talvez sejam a
de demarcar a passagem do tempo e a de
indicar os momentos de ritos religiosos. Havia também, nesse periodo, toques especificos
para diferentes situacdes do cotidiano, como na tradi¢ao que se mantém em Sao Joao
del-Rei. Além disso, podemos dizer que o alcance do som estabelecia uma espécie de
demarcacdo sonora da comunidade de cada igreja, isto &, da pardquia. Até hoje, os sinos
convocam as pessoas para a congregagao, para o rito religioso.

CATHERINE KRULIK/OLHAR IMAGEM

Influéncias de manifestacoes afro-brasileiras podem ser percebidas sobretudo nos
repiques realizados em Sao Jodo del-Rei com conjuntos de trés sinos. Ritmos organizados
assim, com trés instrumentos do mesmo tipo, porém de tamanho e altura diferentes, sao
perceptiveis também, por exemplo, nos trés instrumentos principais (tambor grande,
meido e crivador) do Tambor de Crioula do Maranhao, que podem ser observados na
fotografia; no conjunto tradicional de trés atabaques do candomblé (rum, Ié e rumpi) ou
ainda nos trés tipos de berimbau da capoeira (gunga, médio e viola). Em geral, um dos
instrumentos tem a funcdo de demarcar um padrao ritmico, que entao serve de referéncia
para os outros dois; um desses dois instrumentos geralmente tem um toque mais
constante, enquanto o outro tem a funcao de executar diversas variagdes ritmicas. Nos
toques de trés sinos de Sao Jodo del-Rei, é o sino menor que conduz o toque, enquanto
os outros dois — que tém nome igual ao dos instrumentos do Tambor de Crioula, meido e
grande - compdem entre si uma espécie de pergunta e resposta.
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Escute um trecho da musica “Bencéo de mamae’, de Gilvan do Vale —uma
cangao tradicional do Tambor de Crioula.

Sons e espiritualidade em outros contextos

KYODO NEWS/AP PHOTO/IMAGEPLUS

Monges budistas durante ensaio
realizado no templo Chion-In, em
Quioto, Japao, para uma ceriménia
de toque de sino na véspera de
ano-novo. Fotografia de 27 de
dezembro de 2021.

Nio é exclusividade das religides cristis a presenca de sinos
mediando a rela¢io com o imaterial.

Os budistas, por exemplo, usam diferentes sinos
em momentos de oracido: um deles é pequeno e sem
badalo, cujo formato lembra uma tigela de metal, e é
tocado com um bastonete, geralmente feito de ma-
deira. H4 também sinos bem grandes, como pode ser
observado na fotografia, para demarcar momentos es-
peciais, como a passagem do ano-novo. Estes ultimos
geralmente trazem gravadas em sua superficie escritu-
ras ou imagens associadas a doutrina budista.

Em alguns templos de religiées afro-brasileiras, ha
também um sino de mao, feito de metal com uma has-
te de madeira ou sé de metal, chamado adja, que pode
ser visto nessa imagem. Ele pode ter de duas até sete
sinetas e é usado pelo lider espiritual para mediar a co-
nexao do fiel com as divindades.

“Bencao
de mamae”

Praticante do candomblé
tocando adjd no terreiro
11é Axé Ala Obatalandé, em
Lauro de Freitas (BA), 2019.
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Orientacoes

Nesta pagina sao apresentados
mais dois exemplos que ampliam o
contetdo abordado na se¢do Foco
na Histdria e contemplam a habi-
lidade (EF69AR19) da BNCC, sobre
aidentificacdo de diferentes estilos
musicais e sua contextualiza¢do no
tempo e no espaco.

Sugestoes para
o professor

Vocé pode conhecer mais sobre
instrumentos musicais usados em
praticas de diferentes vertentes
budistas, como o kin, o instrumen-
to em formato de tigela citado no
texto, ou o damaru (tipo de tam-
bor pequeno), em blogs voltados
as musicas tradicionais japonesas
ou afilosofia e as praticas budistas.

LHUNDUP, Yatri. Instrumentos
musicais. My Bodhi Tree, 30 jun.
2013. Disponivel em: https://
mybodhitreeblog.wordpress.
com/category/cultura-tibetana/
objectos-rituais/instrumentos-
musicais/. Acesso em: 13 fev. 2022.

ETENRAKU. Disponivel em:
www.etenraku.wordpress.com.
Acesso em: 13 fev. 2022.

Também é possivel conhecer mais
sobre instrumentos afro-brasileiros
no seguinte artigo: SOUZA, Gustavo.
Instrumentos africanos na cultura
brasileira. Geledés, 17 ago. 2010.
Disponivel em: https://www.geledes.
org.br/instrumentos-africanos-na-
cultura-brasileira/. Acesso em: 13
fev. 2022.

Conheca também musicas e ins-
trumentos da Republica do Benim
(Africa) no livro e CD:

LACERDA, Marcos B. Musica ins-
trumental no Benim: Repertério
Fon e Msica Bata. Sao Paulo: Edusp,
2014.
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Sobre a secao
Para experimentar

Se os trés instrumentos tiverem
tamanhos diferentes, havera maior
diversidade sonora e a dinamica
se aproximara mais dos exemplos
citados na secao Foco na Histéria.
Se ndo for possivel conseguir instru-
mentos como esses, vocé pode cons-
truir outros com os estudantes. Para
isso, ha varias referéncias em videos
na internet; basta procurar em sites
de busca pela expressao “construcao
de instrumento musical”. E possivel
também usar objetos que produzam
um bom som quando percutidos,
como lixeiras ou baldes de plastico
grandes. Outra opgdo é desenvolver
a atividade com sons corporais dife-
rentes em cada grupo; por exemplo,
um grupo s6 com palmas, outro sé
com batidas do pé, outro com al-
gum tipo de som vocal. A atividade
explora, por meio de improvisacao
e criacdo coletiva, os elementos
constitutivos da musica, contem-
plando as habilidades (EF69AR20) e
(EF69AR23) da BNCC.

Orientacoes:
Para experimentar

1. Os grupos podem ser de trés
ou mais integrantes. O que de-
finird o nimero de participan-
tes é a quantidade de instru-
mentos disponiveis. Os mem-
bros dos grupos se revezardo
na utilizagdo dos instrumentos.
Se tiver apenas trés instrumen-
tos, a turma toda pode fazer a
atividade junta, alternando os
trés estudantes que tocam, en-
quanto os outros ouvem.

3. Como ocorre nos exemplos ci-
tados na secao Foco na Histo-
ria, é desejavel que o segundo
toque preencha tempos nos
quais o primeiro instrumento
ndo toca, ou toque nos mes-
mos tempos, mas explorando
outros sons do instrumento.
Ajude os estudantes a explo-
rar essas possibilidades e defi-
nir esses dois toques basicos.

5. E possivel que sejam perce-
bidas diferengas de aptidao
ritmica entre os estudantes.
Conduza a atividade de modo
que aqueles com mais facili-
dade auxiliem os que tenham
dificuldade. E cuide para que
as produgdes de todos sejam
acolhidas de modo respeitoso,

Continua
48

Criacao e improvisacao ritmica

Que tal organizar uma improvisacao ritmica com trés instrumentos,
usando como referéncia os exemplos citados no Foco na Histéria?
Para isso, vocé e seus colegas precisardo de um conjunto de

pelo menos trés instrumentos de percussao do mesmo tipo: por
exemplo, trés pandeiros, trés timbas ou trés agogos.

1 Montem um grupo para cada trio de instrumentos disponiveis.

2 Cada grupo criard um toque bem simples para ser mantido
repetidamente com um dos instrumentos.

3 Em seguida, criem outro toque, também simples, mas que seja
diferente do primeiro e que possa ser mantido junto com ele.

4 Tendo como referéncia a base ritmica mantida pelos dois
primeiros instrumentos, o terceiro fara improvisacoes
alternadas com pausas. E fundamental ficar atento a essas
pausas, pois elas evitardo que a improvisa¢ao pareca um
amontoado aleatério de sons. Elas devem estimular a
percepgdo - tanto por quem ouve quanto por quem toca - de
frases musicais, produzidas com intencionalidade.

5 Conversem todos juntos sobre a atividade e, se ela foi realizada
em varios grupos, cada um pode mostrar para a turma os
toques que inventou para a base ritmica e uma improvisagao.

Contar e€antarsistorias tradicionais

Vocé conhecerd agora um exemplo em que as tradi¢ées e his-
térias de um povo sdo transmitidas por meio da associa¢io entre
palavras, gestos, ritmos e melodias. Eo que acontece no canto
pansori, um tipo de canto narrativo da Coreia do Sul no qual, como
em outras manifesta¢Oes artisticas orientais, o artista que o realiza
trabalha a musica com a fala e com movimentacdes corporais, que
ajudam a caracterizar personagens e a expressar a dramaticidade
das histérias tradicionais apresentadas.

O nome desse canto vem da unido de duas palavras coreanas:
pan (34) e sori (& 2]). A primeira significa "lugar com muita gente"
e a segunda, "som". Tradicionalmente, um unico cantor ou cantora,
denominado sorikkun, apresenta uma longa histéria na qual interpre-
ta — cantando, falando e gesticulando — todos os personagens.

A apresentacio de uma histéria inteira pode durar até nove
horas. Os sorikkun, em tempos antigos, visitavam os povoados da
regido apresentando essas narrativas cantadas, que foram sendo
passadas de geracdo em gera¢io sobretudo pela transmisséo oral.
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estimulando o companheirismo e o espirito de equipe, na intencdo de evitar e erradicar possibilidades

de bullying ou qualquer outro tipo de constrangimento. Assim, podera ser constituida uma cultura de
paz e convivéncia saudével no ambiente escolar.
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Apresentacao de pansori
. . . . . L em Seul, Coreia do Sul.
Ha registro de 12 histérias antigas de pansori, das quais cin-  Fotografia de 2021.

co ainda costumam ser cantadas. O sorikkun geralmente explora
timbres dsperos e roucos com a voz, além de sons mais agudos ou
mais graves, de acordo com os personagens ou acontecimentos da
histéria. Para dar énfase a alguns gestos, ele também utiliza um
leque. Além disso, é acompanhado por um percussionista, o gosu,
que, com um tambor, ajuda a dar ritmo a narrativa e ao canto.

As histérias cantadas abordam temas relacionados a vida
cotidiana e as rela¢des sociais: valores éticos, dramas amorosos,
justica social, igualdade entre homens e mulheres ou aboli¢io do
sistema de classes, entre outros.
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Sobre o canto pansori

E possivel sugerir uma comparacéo entre o sorikkun, cantor-contador dos pansori, os trovadores da Idade
Média e os cantadores improvisadores do Nordeste brasileiro, citados no capitulo 4 do livro do 6° ano. Tendo
como base este contetido, é possivel também contemplar o TCT Multiculturalismo - Diversidade cultural.

0 canto pansori foi reconhecido como Patrimonio Cultural da Humanidade. Sendo assim, é possivel revi-
sitar aqui também o que foi apresentado no capitulo 1 sobre a patrimonializacdo de elementos imateriais
de diferentes culturas.

Vocé pode conhecer mais sobre o pansorino site da Unesco (em espanhol): UNESCO. Los cantos épicos pan-
sori. Disponivel em: https:/ich.unesco.org/es/RL/los-cantos-epicos-pansori-00070. Acesso em: 13 fev. 2022.

Atividade complementar

Nesta proposta de interacdo com
os estudos da linguagem de Teatro,
peca aos estudantes que escolham
histérias tradicionais ja estudadas
ou conhecidas por eles e tentem
criar narrativas cantadas, inspiradas
na descricdo dos pansori. Sugerimos
0 seguinte roteiro para essa ativida-
de interdisciplinar:

- Organize a turma em duplas ou
grupos pequenos.

- Cada grupo escolherd uma his-
tdria. Para auxiliar nessa escolha,
faca uma parceria com o profes-
sor de Lingua Portuguesa - é
possivel usar trechos de textos
de autores da literatura brasilei-
ra. O grupo deve escolher par-
tes da narrativa que serao con-
tadas ou cantadas de forma livre
e improvisada e partes nas quais
vao definir e ensaiar a maneira
de contar e cantar.

« Nas partes que forem ensaiar, eles
podem usar musicas que ja co-
nheg¢am, mesmo que nao sejam
parte original do texto — o que
pode levar também a um exerci-
cio interdisciplinar de perceber
ou criar intertextualidade entre o
texto literdrio e a letra da musica
escolhida. Ou podem criar uma
melodia para a parte escolhida
do texto, fazendo uma narrativa
cantada, como no pansori.

- Para exercitar e construir a parte
teatral, utilize procedimentos ou
exercicios ja indicados anterior-
mente em atividades de teatro
ou danca.
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Orientacoes

Nesta pagina e nas duas seguin-
tes tratamos de aspectos musicais
vinculados a diferentes praticas
religiosas, em sintonia com as ha-
bilidades (EF69AR16) e (EF69AR19)
da BNCC, no que se refere a rela-
¢ao das praticas musicais com di-
ferentes dimensdes da vida (social,
cultural, politica, histérica, econo-
mica, estética e ética), bem como
a identificacdo e contextualizagcao
de diferentes estilos musicais.

Ao tratar de religiosidade, é im-
portante deixar claro que nao se
estd privilegiando nenhum ponto
de vista especifico de alguma dou-
trina religiosa; todas sdo tratadas
com igualdade, como manifes-
tacoes culturais, dando énfase a
elementos artisticos presentes em
suas praticas.

Sobre a atividade

4. A intengao é investigar o que
os estudantes ja sabem ou ou-
viram falar sobre cantos grego-
rianos e, tomando por base esse
conhecimento, estabelecer di-
logos e propor ampliagdes por
meio do conteldo apresentado
no livro.
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Monges do Mosteiro

de Oseira, em Ourense,
Espanha, se preparando para
entoar cantos gregorianos.
Fotografia de 2014.
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Cantar para o sagrado

Além de narrar histérias tradicionais, os cantos também podem
fazer parte de diferentes ritos sagrados, celebrando e reverenciando
arelacio entre os fiéis e uma divindade em que creem. Conhega ago-
ra exemplos de cantos ligados a matrizes cristas e africanas, sobre as
quais j4 falamos anteriormente.

Entre os cantos cristdos mais antigos, dos quais hé registro
escrito, destacam-se os cantos gregorianos. Eles eram canta-
dos em igrejas catdlicas na Europa medieval e ainda sio en-
toados em algumas igrejas atualmente. Suas letras louvam o
deus cristdo ou remetem a passagens da Biblia. O nome desses
cantos esta relacionado ao papa Gregério Magno (540-604),
que coletou e publicou grande parte deles, contribuindo para
sua preservacido e ensino.

Observe aimagem.Vocé ja ouviu algum canto gregoriano? Se sim, des-
creva-o para seus colegas.

O género musical mais antigo considerado um canto grego-
riano é o cantochio. Trata-se de cantos com letras em latim, ini-
cialmente compostos de uma tnica melodia e que n3o tinham
acompanhamento instrumental, sé vozes. Veja a seguir a trans-
cricdo da letra de um cantochio:

(Abengoemos o Senhor
Gragas a Deus)

Benedicamus Domino
Deo gratias

BENNETT, Roy. Uma breve historia da musica.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986. p. 13.

ALBUM/FOTOARENA
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Sugestao para o estudante

Video do grupo de musica medieval e renascentista Cantus Firmus, de Floriandpolis (SC), cantando uma
versdo de “Benedicamus Domino”:

BENEDICAMUS Domino - Cantus Firmus - Musica Medieval e Renascentista. 2009. 1 video (c. 4 min).
Publicado pelo canal Cantus Firmus. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=sXtLfQ7i3ZM.

Acesso em: 13 fev. 2022.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Como vocé pode perceber, a letra em latim é curta e reve-
rencia o deus cristdo. Porém, a musica nio é tio curta quanto
pode parecer, pois usam-se notas bem longas para as silabas de
cada palavra. Esse e outros cantos do tipo cantochio serviram
de base para o desenvolvimento de outros tipos de musicas can-
tadas em igrejas e mosteiros. A partir delas, os musicos desen-
volveram outras melodias, mais graves ou mais agudas, para se-
rem cantadas simultaneamente aquele canto que serviu de base
e, assim, foram criando novas formas musicais, inclusive mais
parecidas com as musicas feitas para corais atualmente.

Vocé j& ouviu alguma musica entoada por um coral?

Assim como os cantos cristdos, os cantos religiosos de ori-
gem africana também invocam e reverenciam entidades divinas.
Esses cantos, em sua maioria transmitidos oralmente, tém sido
preservados e ensinados ao longo de séculos e contribuem para
manter vivas no Brasil as linguas dos povos africanos, faladas por
pessoas que foram trazidas para cé e escravizadas.

Existem os cantos ligados aos cultos afro-brasileiros conheci-
dos como candomblé. Nesses cultos, ha varios deuses, chamados
orixas, que sio associados a diferentes elementos da natureza e
a aspectos materiais e imateriais da vida humana. Veja a seguir
dois breves exemplos de letras de cantos para orixas:

Araié Ode aré ré oké

Awd nisé odé l'oké

Omo ofd 6 kil eron

(Senhor da Humanidade nosso bom cacador
Nés o chamamos para aprendermos a cagar
Filho do arco e flecha que mata a caga)

(trecho de canto para o Orix4 Ox6ssi)

Oléomi mda, oléomi mda iyo.

Oléomi mda iyo. o. nyin ayaba 0do. O yéyé
Aldadé O. s,iin O. s, mi yéyé 6

(Senhoras das dguas doces (sem sal)

Sois a velha mde do rio. O mamde.

Oxum dona da coroa, Oxum é minha mde)

(=N

(trecho de canto para a Orix4 Oxum)

Disponivel em: http: /www.ebah.com.br/content/ABAAAfIQKAG/
candomble-curso-cantigas-yoruba-2. Acesso em: 22 mar. 2022.
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Orientacoes

O trabalho com letras de cantos
em diferentes linguas (latim e io-
rubd), além de trazer a tona a di-
versidade de matrizes formadoras
da cultura brasileira (EF69AR34),
contempla a interacdo critica dos
estudantes com a complexidade do
mundo, o respeito as diferencas, o
didlogo intercultural, pluriétnico e,
mais especificamente, plurilingue.

Convém comentar que cantos
como esses tém sido preservados
principalmente por transmissdo
oral e podem apresentar variagoes
na letra, ou no modo de cantar, em
diferentes templos ou outros espa-
¢os religiosos. As versdes apresen-
tadas foram transcritas de uma
apostila de cantos disponibilizada
no site informado apds a transcri-
¢do no Livro do Estudante.

Vale destacar também que estu-
dar no mesmo contetido um can-
to cristdo e cantos de candomblé
pode contribuir para demonstrar
uma visao antirracista e ajudar a
combater a intolerancia religiosa,
promovendo uma cultura de paz
que estimule a convivéncia harmo-
niosa entre todos, sabendo que sdao
seguidores de diferentes religides.
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Sobre o ioruba

Apalavraiorubd, além de ser usada
para denominar uma lingua, é a de-
nominac¢do do povo originalmente
falante dessa lingua, proveniente do
continente africano.

Atividade complementar

Pesquise e leve para a aula grava-
¢des de cantos religiosos afro-bra-
sileiros ou de cantos gregorianos.
Apos a escuta, pergunte a turma:
“Que caracteristicas musicais dos
cantos sao mais marcantes para
vocés?”; "Vocés percebem outras
caracteristicas da estrutura dos
cantos, diferentes das que foram
citadas no texto?”; “Percebem al-
guma relacdo dessas caracteristicas
sonoras com contetidos imateriais
abordados nas letras?”. As pergun-
tas visam estimular a andlise de
elementos constitutivos da musica
(melodias, ritmos etc.), conforme a
habilidade (EF69AR20) da BNCC.
Elas também visam compartilhar
conhecimentos e impressdes entre
os estudantes.

Eimportante notar que aspectos
delinguas antigas de diferentes po-
vos e a presenca delas na atualida-
de, como nos casos apresentados,
podem propiciar também uma
oportunidade para serem abor-
dados os TCT Multiculturalismo
- Educacéo para valorizagao do
multiculturalismo nas matrizes
historicas e culturais brasileiras
e Cidadania e Civismo - Vida fa-
miliar e social.
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Toque de atabaques em
um culto de candomblé,
em Lauro de Freitas (BA).
Fotografia de 2014.

SERGIO PEDREIRA/PULSAR IMAGENS
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Ambos os cantos estdo em iorub4, uma das linguas faladas pelos
africanos que chegaram ao Brasil no periodo colonial. O ioruba con-
tinua sendo falado e cantado em nosso pais até hoje, e se faz presen-
te em intimeros termos usados por comunidades afro-brasileiras e
em seus cantos. Além de fazer parte da comunica¢io em momentos
cotidianos, essas palavras em ioruba muitas vezes também sio usa-
das para referir-se a conhecimentos especificos relacionados a plan-
tas, artefatos, mitos, alimentos ou ritos.

No continente africano, o iorub4 é falado hoje por parte da po-
pulagio de paises como Nigéria, Benim e Serra Leoa.

Além dos cantos, outro som também é fundamental na relagio
com as entidades imateriais desses ritos: o do atabaque. Podemos
dizer que ele tem o papel de mediar a relacio com a divindade, ja
que é esse instrumento que, com toques especificos para cada en-
tidade, as convoca para rituais como os da fotografia, na qual tam-
bém observamos os trés diferentes tipos de atabaque (rum, 1é e
rumpi) citados anteriormente no Foco na Histdria.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao para o professor

CAPUTO, Stela G. Aprendendo yoruba nas redes educativas dos terreiros: histdria, culturas africanas e
enfrentamento da intolerancia nas escolas. Revista Brasileira de Educacéo, Rio de Janeiro, v. 20, n. 62,
p. 773-796, set. 2015. Disponivel em: https://www.scielo.br/j/rbedu/a/C6ZT46YkW56G7vwP3HzGF4n/
abstract/?lang=pt#. Acesso em: 17 jun. 2022.

Artigo sobre o aprendizado da lingua iorubd e sua presenca na escola.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Para pesquisar [ |

Musicas e imaterialidade em outros
sistemas musicais

GLYPTOTHEK, MUNIQUE, ALEMANHA

AGE FOTOSTOCK/EASYPIX BRASIL - MUSEU

VASO grego. Século V a.C. Ceramica. Colegoes Estatais de Antiguidades, Museu Glyptothek,
Munique, Alemanha. Neste vaso, figuras decorativas representam uma aula de musica.

O sistema que vocé tem conhecido, de nomeacao e compreensao das propriedades
sonoras e outros elementos musicais, esta ligado ao modo ocidental de entendimento
musical, que tem origem na Grécia e prevalece até hoje. Porém, ha outros modos de
compreender e perceber a musica. Vocé ja ouviu falar de algum?

Os diferentes sistemas musicais podem estar relacionados com diferentes modos de
espiritualidade, tradi¢des e outras buscas humanas para compreender e nomear o
mundo imaterial.

A sugestdo aqui é que vocé faca uma pesquisa sobre outros sistemas musicais e suas
relacdes com a imaterialidade. Pesquise, por exemplo, sobre concepgdes ou sistemas
musicais africanos, chineses, indianos, indigenas, egipcios ou outros. Para isso vocé pode
consultar sites, blogs, podcasts, livros ou artigos relacionados a esses assuntos.

\_

T PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

Faca no caderno.

1 Qual dos exemplos apresentados neste Sobrevoo mais despertou a sua curiosidade?
Por qué?

2 Vocé identifica outras relagdes entre musica, ancestralidade e espiritualidade em
praticas musicais da regido onde vocé vive?
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Sobre as atividades: Para refletir

As perguntas visam estimular os estudantes a expressar suas impressdes ou reflexdes sobre o contetddo
estudado e relacionar esse conteddo com manifesta¢des artistico-culturais que possam observar em suas
vivéncias cotidianas.

Orientacoes:
Para pesquisar

Com base na pergunta proposta
no primeiro paragrafo da secao,
vocé também pode relembrar o
que ja foi visto nesta colecéo sobre
concepg¢des musicais indigenas.
Essa pesquisa visa ampliar e apro-
fundar o que foi visto neste capi-
tulo - por meio da identificacao
e contextualizacdo de diferentes
estilos musicais e da relagdo entre
as praticas musicais e as diferentes
dimensdes da vida social, ela con-
templa as habilidades (EF69AR16)
e (EF69AR19) da BNCC. Ela também
pode produzir conhecimentos que
permitam dialogar posteriormen-
te com contetidos do capitulo se-
guinte, no qual sao apresentadas
algumas mitologias de diferentes
culturas e locais do mundo.

Oriente os estudantes a utilizar
ferramentas de busca on-line es-
colhendo palavras-chave relacio-
nadas aos assuntos da pesquisa.
Nesse caso, poderiam ser: sistema
musical + africano, ou indiano, indi-
gena, chinés ou outros, dependendo
do que for escolhido. Isso pode ser
feito tanto em motores de busca
na rede como em ferramentas de
busca interna de um blog oussite (de
bibliotecas, revistas ou outros que
abriguem textos cientificos).
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Nesta secao, apresentamos o con-
texto cultural e a producéo musical
na Europa medieval, quando foram
estruturadas as bases da escrita tradi-
cional de partituras utilizada até hoje.

Unidades tematicas
da BNCC

Mdsica; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Notagao e
registro musical; Materialidades;
Patrimonio cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR17) Explorar e analisar,
criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circula-
¢do da musica e do conhecimento
musical.

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, contex-
tualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade
de apreciacdo da estética musical.

(EF69AR22) Explorar e identificar
diferentes formas de registro mu-
sical (notagdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimen-
tos da musica contemporanea),
bem como procedimentos e técni-
cas de registro em 4udio e audio-
visual.

(EF69AR31) Relacionar as préti-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, economica, estética
e ética.

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcao de vo-
cabulario e repertdrio relativos as
diferentes linguagens artisticas.

Orientacoes

Assim como na abertura deste
capitulo, a imagem apresentada
nesta secdo é também a pagina
de um cédice. Comente com a tur-
ma que esses documentos antigos
sdo hoje uma maneira de conhe-
cer um pouco sobre as musicas e
outras formas de arte realizadas
em tempos antigos. Eles podem
ser considerados, do ponto de

Continua
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Biblioteca Estadual da Baviera,
Munique, Alemanha.

Ut queant laxis
resonare fibris
Mira gestorum
famuli tuorum,
Solve polluti
labii reatum,
Sancte Iohannes.

A RODA da fortuna, pagina do
codice Carmina Burana. c. 1230.

FINE ART IMAGES/HERITAGE IMAGES/GETTY IMAGES —
BIBLIOTECA ESTADUAL DA BAVIERA, MUNIQUE, ALEMANHA

Foco em...

Cantos medievais e o desenvolvimento
da escrita musical ocidental

Os manuscritos antigos sdo chamados de cédices ou codex. A imagem de abertu-
ra deste capitulo e a imagem a seguir sio reprodug¢des de piginas de cédices diferen-
tes. Grande parte do que se conhece hoje sobre cantos medievais foi registrada em
manuscritos desse tipo. A partir desses cantos, conforme comentado no Sobrevoo,
foram se desenvolvendo outras formas musicais. Na Europa, junto a esse desdo-
bramento continuo de novas estruturas musicais, foram desenvolvidos modos de
notacio musical, que sdo formas de registrar e possibilitar a reprodugdo da musica.

Durante a Idade Média, as igrejas eram grandes
centros de cultura. Estava sob seu dominio a ainda pe-
quena produgio de livros, que ganhou maior impulso
no século XII, com a criagdo das primeiras universida-
des. Foinesse periodo que comegaram a se desenvolver
os procedimentos e as técnicas de escrita e fabricacdo
de livros, que depois de muito tempo dariam origem a
exemplares mais parecidos com os que temos hoje.

O aprendizado musical da época se baseava sobre-
tudo na memoéria e na oralidade. Algumas das primei-
ras formas de notagdo musical realizadas eram tracos,
pontos e outros sinais feitos logo acima das letras de
cantos, como 0s que podem ser observados na imagem.

Eles serviam para ajudar o cantor a lembrar carac-
teristicas da melodia a ser entoada; por exemplo, se em

determinada parte ela deveria ter sons mais agudos ou mais graves. Esse desenvolvi-
mento de teoria e escrita de musica estava sob responsabilidade dos monges cristéos.
Foi nesse contexto que, no final do século XI, um desses monges atribuiu nomes para
as notas musicais, que antes eram representadas por letras do alfabeto. Veja a letra
em latim da primeira estrofe de um canto medieval para Sdo Jodo Batista:

(Para que seus servos possam, com a voz,
cantar seus feitos maravilhosos, limpai as
manchas de nossos ldbios sujos.

O Sao Jodo!)

COTTA, André Guerra. Notas preliminares sobre o cantochao
acompanhado na pratica musical luso-brasileira dos séculos
XVIII e XIX: o Hino a Sdo Joao Batista de José Mauricio
Nunes Garcia. Per Musi, Belo Horizonte, n. 18, 2008, p. 28-34.
Disponivel em: http://www.scielo.br/pdf/pm/n18/a03.pdf.
Acesso em: 13 fev. 2022.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Continuacao

vista histérico, equipamentos culturais de circulacdo do conhecimento musical, contemplando a habilidade
(EF69AR17) da BNCC. Nesses documentos, além de imagens e textos que ajudam a compreender o contexto
da época, podem ser encontradas diferentes formas antigas de notagdo musical, inclusive algumas que deram

origem a modos atuais de notacdo — contemplando a habilidade (EF69AR22) da BNCC.

Do periodo medieval sdo também os monges andarilhos, eruditos, poetas e musicos produtores de textos,
desenhos e cantos que, entre muitos assuntos, discutiam aspectos materiais e imateriais da vida e criticavam
elites politicas e religiosas da época. Parte disso foi registrada no codex conhecido como Buranus ou Carmina
Burana, visto naimagem desta pagina. O compositor alemao Carl Orff (1895-1982), baseado em poemas desse

cddice, compos entre 1935 e 1936 uma obra para coro e orquestra com 0 mesmo nome, Carmina Burana.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Ha varias gravacées desse hino medieval dedicado a Sao Jodo Batista disponiveis na internet.
Basta procurar, em uma ferramenta de busca, pelo primeiro verso: “Ut queant laxis”.

Faga no caderno.
Escute um trecho do“Hino a Séo Jodo Batista”. Vocé consegue locali- 0

“Hino a Sao

zar, nessa letra em latim, os nomes das notas musicais: d6 - ré - mi - Joao Batista”

—fa-sol-la-si?

O monge italiano Guido d’Arezzo (992-1050) utilizou as silabas iniciais desses
Versos para nomear as notas. Se vocé reparou, a Unica que nio estd no texto é a silaba
dé. O nome dado a essa nota naquela época foi ut. Somente séculos depois essa de-
nominacao foi substituida por dé, para facilitar a pronuncia em solfejos musicais.
J4 a nota si foi composta das iniciais da denominagio de Sio Jodo em latim (Sancte
Iohannes), que aparece no sétimo verso.

Foi esse mesmo monge que desenvolveu uma forma de escrita musical usando
quatro linhas para indicar as notas musicais. Uma escrita muito parecida com as
partituras utilizadas hoje em dia, nas quais ha cinco linhas bésicas (pentagrama)
e linhas suplementares acrescentadas quando necessério, para registrar sons mais
graves ou mais agudos dos que os que cabem nas linhas bésicas.

: Solfejo musical

Entoacédo de notas musicais pronunciando o nome de cada uma. Serve como exercicio para o
aprendizado da altura de cada nota ou de uma melodia especifica.

Escala de notas

Escute uma escala de notas naturais gravada de modo ascendente O
naturais

(do grave para o agudo) e, em seguida, descendente (do agudo para
o grave); depois, escute uma escala cromética gravada do mesmo
modo. Em seguida, compartilhe suas impressées com um colega. O Escala cromatica

N3o era apenas dentro das igrejas que se cantava na era medieval. Dessa mesma
época sdo os trovadores, que, de cidade em cidade, acompanhados por instrumentos
como o alaide, entoavam cantigas para divulgar diversos assuntos entre a populacio.

Faga no caderno.
(Y PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e

com o professor.

1 Vocé considera a escrita umaforma de registrar elementos imateriais? Ela pode
ajudar no aprendizado musical? Por qué?

2 A partir do momento em que temos 0s conteudos escritos, sera que isso pode alterar a
relacdo com a memaria e com a improvisagao? Por qué?
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Sobre as atividades: Para refletir

As questdes aprofundam e problematizam os contetidos contemplados na habilidade (EF69AR22)
da BNCC.

2. Estimule reflexdes sobre os impactos da escrita nos modos de escuta e aprendizado musicais. Note que
amusica que seguiu se desenvolvendo atrelada a escrita — a chamada musica erudita — foi se afastando
gradativamente da prética da improvisacdo, que hoje é mais associada a musica popular. A contribui-
¢do do desenvolvimento da escrita musical é gigantesca e incontestavel, mas vale destacar também a
importancia da pratica fundamental que é aprender musicas ouvindo-as e memorizando-as.

Sugestao para o estudante

A imagem da secdo Foco em...
é parte de um codex que registra
musicas e textos de antigos monges
artistas e andarilhos. Essa obra ins-
pirou uma composicdo do musico
alemdo Carl Orff (1895-1982). Sugira
uma pesquisa sobre o codex e essa
musica e, com base na contextua-
lizagdo, promova a apreciacéo de
“O Fortuna”, a parte mais famosa
da musica Carmina Burana, de Carl
Orff. Uma boa opcao é a gravacao
feita pela Orquestra Filarmonica de
Berlim e o coro da Radio de Berlim:

ORFF: Carmina burana / Rattle.
Rundfunkchor Berlin - Berliner Phi-
Iharmoniker. 2013. 1 video (c. 2 min).
Publicado pelo canal Berliner Phi-
Iharmoniker. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=aoP-
vtwKU-EE. Acesso em: 13 fev. 2022.

Com base na escuta, é possivel
destacar os contrastes presentes na
dindmica da musica, ou seja, partes
de grande intensidade sonora (for-
te) sequidas de outras que exploram
intensidades bem leves (piano).

Sobre as notas musicais

As notas d@, ré, mi, fa, sol, 1a e si
sao chamadas de notas naturais.
Ampliando o estudo, apresente
também as notas que existem en-
tre elas, ou seja: do# (d6 sustenido)
ou réb (ré bemol) entre do e ré; ré#
ou mib entre ré e mi e assim por
diante. Note, entretanto, que entre
mi e fa e entre si e d6 ndo ha nota
intermediaria.

A sequéncia com todas essas
doze notas (do - do# - re - re# - mi -
fa - fa# - sol - sol# - 13 - la# - si) é
chamada de escala cromatica.

E importante comentar que, ao
falar das notas musicais, estamos to-
mando como referéncia instrumen-
tos musicais ocidentais, afinados
na escala conhecida como escala
temperada, da qual fazem parte as
notas apresentadas. Ha diferencas
nessa escala na afinacdo de instru-
mentos de outras matrizes culturais,
como a vina e o sitar, apresentados
no capitulo 3 do livro do 7° ano.

Atividade complementar

Escute o dudio das notas naturais
e o da escala cromatica e cante-as
junto com os estudantes.

Caso vocé tenha realizado a ativi-
dade com copos e dgua, sugerida no
capitulo 2 do livro do 6° ano, ou a
atividade com garrafas e dgua, su-
gerida no livro do 7% ano, pode re-
tomar esses objetos, tentando afinar
cada um, tendo como referéncia o
audio com as notas naturais, e tocar
com eles a escala completa.
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Aintencdo desta se¢do é apresen-
tar a no¢do de compasso musical de
modo acessivel aos estudantes e dia-
logar com tipos de musica que eles
ja conhecam. Essa nog¢do serd uma
das referéncias para a elaboragéo de
um arranjo na atividade seguinte,
ampliando esse exercicio musical
em relagdo a outras elaboracdes de
arranjos mais simples ja sugeridas
nesta colecéo.

Unidade tematica
da BNCC

Mdsica.

Objetos de
conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, contex-
tualizando-os no tempo e no espaco,
de modo a aprimorar a capacidade
de apreciagdo da estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnolégicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, cangdes e
praticas diversas de composicao/
criagdo, execucao e apreciacao
musicais.

Sobre a atividade

1. Realize essa experimentagao
com os estudantes usando qual-
quer cantiga que todos conhe-
¢am. Experiéncias praticas sao
geralmente mais diretas e efica-
zesdo que explicacoes tedricas—
que entdo podem vir atreladas
a essas experiéncias — para que
sejam compreendidos aspec-
tos musicais imateriais como
esses, possibilitando explorar e
analisar com mais desenvoltu-
ra elementos constitutivos da
musica, conforme a habilidade
(EF69AR20) da BNCC.
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Foco no conhecimento

Tempo em musica

O ritmo, em musica, é o elemento ligado a organizacio dos sons em um intervalo de
tempo. Ele se refere & maneira de lidar com a dura¢do dos sons e com o preenchimento
do tempo que transcorre com esses sons. Imagine um pequeno espago de tempo, ele
pode ser preenchido de diferentes maneiras com sons. Por exemplo, podem ser usados
poucos sons, mas que tenham duragio suficiente para preencher esse intervalo de tem-
po ou entdo que sejam intercalados por pausas. Ou muitos sons, porém de curta dura-
¢d0, o0 que daria a sensa¢do de maior velocidade. Ou ainda um meio-termo entre as duas
opgdes anteriores, alguns sons mais longos, outros mais curtos.

Veremos a seguir dois conceitos importantes dentro da maneira como o sistema
musical ocidental lida com o ritmo: pulsa¢io e compasso.

Vocé certamente ji cantou a musica "Parabéns pra vocé". Geralmente, quando vérias
pessoas cantam juntas essa musica, elas também batem palmas. Isso é possivel porque
estio percebendo a pulsagio da musica. E essa pulsacio que elas estio marcando quan-
do batem palmas.

o Vocé pode tentar perceber a pulsagdo de qualquer outra musica batendo palmas para de-
marcé-la. Experimente!

Isso pode ser referéncia também para organizar ritmicamente uma musica com base
em grupos de uma quantidade determinada de pulsa¢des, acentuadas sempre da mes-
ma maneira, por exemplo: de trés em trés pulsagdes, acentuando-se sempre a primeira
delas mais do que as duas seguintes. Isso é o que chamamos de compasso. As pulsacées
dentro de cada compasso geralmente sdo chamadas de tempos. Os compassos mais
utilizados s3o: de dois tempos, chamado bindrio; de trés tempos, ternério; e de quatro
tempos, quaterndrio.

Vocé ja assistiu a uma apresentacio de uma orquestra ou coral? J4 reparou nos ges-
tos feitos pelo maestro? O compasso de cada musica é a base para os gestos que o maes-
tro faz ao reger, que servem, entre outras funcoes, para que todos toquem ou cantem a
partir da mesma referéncia ritmica.

Para que fique mais claro o que é o compasso musical, sugerimos a seguir um exerci-
cio de escuta e percepcio desses trés tipos citados.

Para pesquisar "l"

Musicas com os compassos estudados

Sugerimos que vocé escute os exemplos nos dudios indicados a seguir. Incluimos
também algumas sugestdes de musicas e géneros musicais relacionados a cada tipo de
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compasso, que vocé pode pesquisar na internet. Depois, vocé também pode escolher
musicas que conhece e tentar identificar em que compasso se encaixam.

Binario

Pode ser percebido em todos os tipos de samba e nos ritmos de baido, xote e marcha.
Repare que, no samba, a percussao acentua com mais destaque o segundo tempo de
cada compasso, demarcado geralmente por instrumentos mais graves, como o surdo e o
bumbo. Vale comentar que, no caso do samba, ha também a heranca de sistemas musicais

africanos. Sendo assim, pode-se dizer que a no¢ao ocidental de compasso bindrio é apenas
uma das possiveis formas de “compreender” a ritmica desse género musical.

Como exemplo de compasso binario, escute a cantiga popular
“Samba Lelé".

Sugestdo para pesquisa: Can¢do “Argumento’, de Paulinho da Viola.
Ternario

O género musical em compasso ternario mais conhecido é a valsa. Nele, a
acentuacao feita pelos instrumentos musicais geralmente ocorre no primeiro dos trés
tempos de cada compasso. Outro género musical ternario, presente no Brasil e no
Paraguai, é a guarania. Esse tipo de compasso também pode ser observado em varias
composicdes da musica popular brasileira, em cantigas folcléricas e em musicas
instrumentais brasileiras.

“Terezinha
de Jesus”

Tente perceber o compasso ternario na cantiga popular
“Terezinha de Jesus” 0
Sugestao para pesquisa: Can¢ao “Rosa’, de Pixinguinha.
Quaternario
As musicas de rock-and-roll sao em compasso quaternario. Nelas, os instrumentos de

percussao geralmente acentuam os tempos dois e quatro, enquanto as finalizagées de
frases da melodia evidenciam o primeiro tempo.

Base

rock-and-roll

Escute um exemplo de compasso quaternario em uma base
ritmico-harmonica de rock-and-roll.

Sugestdo para pesquisa: Cancao “Rock and Roll’, de Led Zeppelin.

I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Com base no que foi apresentado nesta se¢ao, comente: como a linguagem
musical ocidental lida com o tempo?

2 Vocé se identifica com esse modo de pensar o tempo em musica?
3 Vocé conhece ou tem vontade de conhecer outros sistemas musicais?

C\ “Samba Lelé”

Faca no caderno.

Sobre as atividades: Para refletir

1. Estimule os estudantes a expressar, com as préprias palavras, o que compreenderam sobre o assunto.
2. e 3. E vélido lembrar que em culturas diversas ha modos variados de sistematizar o pensamento sobre
musica e que, de modo semelhante, pode haver entre os estudantes diferentes modos de perceber e
entender essa sistematizacao. Sendo assim, convém avaliar a identificacdo apontada nas questdes e es-

timular a investigagdo acerca de variados sistemas musicais.

Orientacbes:
Para pesquisar

Ao esclarecer aspectos ritmicos
de alguns géneros musicais, essa
atividade contribui também para
sua identificacdo e andlise e, con-
sequentemente, para o aprimora-
mento da capacidade de aprecia-
¢do da estética musical, conforme
a habilidade (EF69AR19) da BNCC.
Ajude os estudantes a perceberem
e demarcarem cada compasso ao
escutarem as musicas sugeridas
e, se possivel, também de outras
escolhidas por eles.
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Sugerimos nesta se¢ao a criacao
coletiva de um arranjo musical.

Unidade tematica
da BNCC

Musica.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Pro-
cessos de criacao.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnolégicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, can¢des e
praticas diversas de composicao/
criagdo, execucao e apreciacao
musicais.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
ndo convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

Orientacées

3. Nessa parte, sera muito impor-
tante o seu auxilio para que os
estudantes percebam o comeco
de cada compasso e as acentua-
¢oes de alguns dos tempos.

7. Nos ensaios, é importante que
vocé estimule as ideias musi-
cais de cada um e ajude a or-
ganiza-las; incentive também
o desenvolvimento de uma boa
dindmica de trabalho e atuacao
em equipe.

Como em outras atividades, esse
processo todo pode ser simplifi-
cado para ser feito em apenas um
dia, com arranjos bem simples.
Nesse caso, o arranjo pode se
basear apenas nos tempos acen-
tuados em cada género musical.
Ou, se possivel, utilize mais aulas
para ir construindo e ensaiando
esse arranjo aos poucos, o que
certamente serd musicalmente
mais rico.

Conforme ja apontado em ou-
tras atividades, fique atento para
que a producdo de cada grupo
seja acolhida e problematizada
de modo respeitoso, estimulando

58 Continua

Processos de criacao

Considerando o que vocé conheceu na se¢io Foco no conhecimento,
que tal escolher agora uma musica e compor um arranjo para tocar e cantar?

1 Relna-se com os colegas em um grupo de até seis integrantes.

2 Para realizar a atividade, vocés precisardo de instrumentos musicais ou
outros objetos sonoros. Distribuam entre os grupos todos os itens que a
turma conseguir disponibilizar.

3 Cadagrupo pesquisard e escolherd uma musica (pode ser em compasso
binario, terndrio ou quaternario) da qual tenha um arquivo digital de
audio ou um CD.

4 Escutem juntos essa musica, marcando a pulsagdo com as maos e pro-
curando perceber os tempos de cada compasso. Isso sera uma referén-
Cia para a composicdo do arranjo.

5 Reparem também na acentuagdo dos tempos do compasso, lembrando
o que foi visto na secdo Foco no conhecimento.

6 Determinem quais instrumentos fardo as marcacdes de acentuacao ca-
racteristicas do género da musica escolhida.

7 Escolham outros sons e instrumentos para preencher os tempos em
outras partes. Definam os momentos de pausas de alguns instrumen-
tos, as variagcdes de intensidade etc. Considerem todos os elementos
musicais estudados nesta colegdo. Assim, esse trabalho musical sera
ainda mais rico.

8 Decidam quem tocara o qué e quem cantard. Entdo ensaiem e, quando
ficar do jeito que vocés querem, apresentem para os outros colegas.

(Y PARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com
os colegas e com o professor.

1 O que vocé aprendeu sobre musica nesta atividade?
2 De que parte do arranjo do seu grupo vocé mais gostou? Por qué?

3 Vocé considera que algo pode ser melhorado em algum dos
arranjos apresentados? Comente.
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sempre a generosidade e a cultura de paz no ambiente e combatendo qualquer inicio de bullying ou outra

forma de constrangimento entre os estudantes.




Unidade tematica
da BNCC

Mdsica.

Organizando as ideias Objeto de conhecimento

Elementos da linguagem.

Habilidade em
foco nesta secao

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melo-
dia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, can¢oes e préticas
diversas de composicao/criacéo,
execucao e apreciacao musicais.

JOAO PRUDENTE/PULSAR IMAGENS

Sobre as atividades

1. Além de retomar a relacéo en-
tre os conteddos estudados e a
observagao e leitura do mundo,
esta secao final possibilita uma
autoavaliacdo do aprendizado.

2. Na questdo sobre o ritmo, ava-
lie a compreensdo da nocao
de compasso e a necessida-
de de novos esclarecimentos.

SERGIO PEDREIRA/PULSAR IMAGENS

Neste capitulo, vocé conheceu um pouco sobre formas antigas de registro musi- Relembre outros elementos
cal, refletiu sobre o significado que alguns sons podem ter em determinados locais, que compGem o ritmo: anda-
épocas ou culturas; estudou diversas atividades musicais envolvidas com aspectos mento, que pode ser mais len-
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to ou mais rdpido e pode variar
dentro de uma mesma musica;
acentuacao, ou seja, a organi-
zacdo da intensidade (mais
forte ou mais fraca) na execu-
¢ao dos sons, distribuidos nos
tempos de cada compasso.
Lembre também que isso tu-
do estd integrado a outros ele-
2 O que vocé aprendeu de novo neste capitulo sobre o elemento imaterial da musica mentos de uma composicdo,
que chamamos de ritmo? como a melodia e a harmonia,
explicadas no livro do 7° ano.
3. Podem ser citados aspectos so-
Noros ou musicais que caracteri-

imateriais da vida humana e aprendeu um pouco mais sobre o elemento musical
ritmo. Relembre os contetidos estudados, percebendo o que foi mais marcante para
vocé. Entdo, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com

oS Colegas ecomo profeSSOI’.
Faca no caderno.

1 Reveja sua resposta para a pergunta que foi feita logo no inicio deste capitulo: o que
vocé identifica como material e imaterial nas praticas musicais que conhece? Algo
pode ser acrescentado agora?

3 Depois desse estudo, e considerando outros cultos religiosos que vocé conhega, como
diria que diferentes formas de espiritualidade podem se refletir em sons e musicas?

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar zam determinados cultos religio-
aprofundando? s0s, apresentados ou nao nes-

T // te capitulo: o som dos sinos; a
forma de entoar cantos e frases

59 liturgicas presentes em missas

catélicas; os atuais cantos rea-
lizados em igrejas evangélicas
neopentecostais; 0s sons e rit-
mos dos atabaques e agog0s
em cultos afro-brasileiros; o
som dos sinos budistas; os can-
tos Hare Krishna, entre outros.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Mitologias e arte”,

relaciona-se as Unidades tematicas
da BNCC: Artes visuais, Musica; Ar-
tes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias

especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1.

Explorar, conhecer, fruir e ana-
lisar criticamente préticas e
producdes artisticas e cultu-
rais do seu entorno social, dos
povos indigenas, das comuni-
dades tradicionais brasileiras
e de diversas sociedades, em
distintos tempos e espacos,
para reconhecer a arte como
um fenémeno cultural, histo-
rico, social e sensivel a diferen-
tes contextos e dialogar com
as diversidades.

Compreender as relagdes en-
tre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de infor-
macéo e comunicacdo, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas
condicoes particulares de pro-
ducao, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulacoes.

. Pesquisar e conhecer distintas

matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasi-
leira -, sua tradicdo e manifesta-
¢des contemporaneas, reelabo-
rando-as nas criacdes em Arte.

. Experienciar a ludicidade, a

percepgao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no dmbito da Arte.

. Mobilizar recursos tecnoldgi-

cos como formas de registro,
pesquisa e criacdo artistica.

. Estabelecer relagdes entre ar-

te, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma cri-
tica e problematizadora, modos
de producao e de circulagdo da
arte na sociedade.
Problematizar questdes politi-
cas, sociais, econdmicas, cien-
tificas, tecnoldgicas e culturais,
por meio de exercicios, produ-
¢bes, intervencoes e apresenta-
¢Oes artisticas.

Continua
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CAPITULO

Armadura de Pégaso do personagem Seiya de Pégaso, da série de desenho animado Cavaleiros do Zodiaco.
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8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimdnio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas histdrias e
diferentes visdes de mundo.

Sobre aimagem

A imagem da série de desenho animado Cavaleiros do Zodiaco faz referéncia a mitologia grega e, embora
tenha marcado principalmente gera¢des passadas, recentemente voltou a ser produzida e transmitida. Ela repre-
senta algo que permeia este capitulo: a integracdo entre cultura imaterial (@ mitologia), arte e industria cultural.
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(Mitologias e arte

A mitologia pode estar mais préxima da sua realidade do que
vocé imagina: em desenhos animados, histérias em quadrinhos
(HQs), no cinema, na literatura, em séries de televisio e até em jo-
gos ha personagens e aventuras inspirados em histérias mitolégicas.

Observe a imagem da abertura do capitulo. Vocé conhece esse perso-
nagem?

Seunome é Seiya de Pégaso e ele é um integrante dos Cavaleiros
do Zodiaco, um desenho animado muito popular nos anos 1990.
Criada pelo artista Masami Kurumada (1953-), a série de manga
(HQs japonesas) tinha o nome de Saint Seiya e logo foi adaptada
para anime (desenho animado japonés), estreando no Brasil em
1994, sendo que, em 2019, o desenho animado ganhou uma nova
versdo. Inspirada na mitologia grega, a série conta a saga dos ca-
valeiros protetores da deusa Atena. Regidos por diferentes cons-
telacbes, eles lutam contra deuses para defender uma jovem que
descobre ser a reencarnagio da propria deusa. Ainda que referén-
cias a outras mitologias também estejam presentes, é a grega que
norteia essa série japonesa.

As mitologias representam a visdo de mundo das culturas e re-
gides as quais pertencem, mas exercem um fascinio que ultrapassa
suas fronteiras porque partem de assuntos e inquietacées univer-
sais. As mitologias tentam nos explicar o que parece inexplicavel e
a arte se alimenta desse imaginario.

Neste capitulo, vocé entrard em contato com uma pequena
amostra das diversas mitologias que existem.

W PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 Vocé conhece algum mito? Sabe a sua origem?

2 De que maneira vocé imagina que as mitologias podem estar
presentes na vida das pessoas?

61

Sobre as atividades: Para refletir

Para iniciar a conversa, tenha em mente que evitamos dar uma definicdo pronta sobre mito. A intencédo
é que a nogdo de mitologia se construa ao longo do estudo do capitulo. Por isso, as respostas as questdes

se pautardo na concepcao prévia que os estudantes tém acerca desse assunto.

Experimente incentiva-los a refletir sobre os diferentes sentidos com que essa palavra é usada: para se referira
umidolo, a um artista ou atleta de reconhecimento internacional; a algo que ndo é verdade; a um personagem
de uma narrativa mitica; para falar de narrativas que tratam sobre concep¢des de uma determinada cultura

a respeito do mundo; para se referir a uma lenda etc.

Este capitulo contempla grupos
de mitos de diferentes origens e
locais do mundo, seus modos de
representar elementos imateriais e
sua presenca em produgdes artis-
ticas e na industria cultural. A ima-
terialidade sera abordada por meio
de conjuntos de mitos de diversas
culturas, que se apresentam em
manifestacdes que dialogam com
as linguagens artisticas de Artes
visuais e Musica.

Como estratégia para aproxi-
mar os estudantes dessa tema-
tica, exemplificamos a presenca
de conteudos mitolégicos em
produtos da industria cultural
provavelmente conhecidos por
eles, mostrando que por meio
deles é possivel fazer elaboracdes
sobre elementos imateriais pre-
sentes nas mitologias originais.
Entre esses produtos da industria
cultural estao produgdes cinema-
tograficas; assim, a linguagem
audiovisual, que foi abordada no
capitulo 8 do livro do 7°ano, tera
destaque também neste capitu-
lo, como uma das possibilidades
de interacdo entre Artes visuais e
Musica, ao representar contetdos
de mitologias.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serao dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre mitos

Os mitos aparecem na histé-
ria como as primeiras formas de
organizar mentalmente diversas
experiéncias humanas e torné-las
compartilhdveis. Muitos mitos fo-
ram criados para tentar explicar
fenébmenos naturais que pareciam
inexplicaveis. Como a arte também
é uma forma de criacdo humana
capaz de organizar experiéncias,
pensamentos e impressdes (por
meio de materiais, formas, cores,
ritmos, sons, gestos, palavras etc.)
e de compartilha-los, pode-se di-
zer que ela estd ligada as mesmas
necessidades que deram origem as
mitologias.
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Nesta secdo sao apresentadas
diferentes producdes artisticas re-
lacionadas a mitologias de diversas
matrizes culturais.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes integradas; Musica; Artes
visuais.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem; Materialidades; Pro-
cessos de criacdo; Matrizes estéti-
cas e culturais; Patrimoénio cultural;
Arte e tecnologia.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempo-
raneas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo a
ampliar a experiéncia com dife-
rentes contextos e praticas artis-
tico-visuais e cultivar a percepcao,
oimagindrio, a capacidade de sim-
bolizar e o repertdrio imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar
diferentes estilos visuais, contextua-
lizando-0s no tempo e no espaco.

(EF69ARO03) Analisar situacdes nas
quais as linguagens das artes visuais
se integram as linguagens audiovi-
suais (cinema, animacoes, videos
etc.), graficas (capas de livros, ilus-
tragdes de textos diversos etc.), ceno-
gréficas, coreograficas, musicais etc.

(EF69AR04) Analisar os elemen-
tos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, direcéo, cor,
tom, escala, dimensdo, espaco,
movimento etc.) na apreciacdo de
diferentes producdes artisticas.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagao,
video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR16) Analisar critica-
mente, por meio da apreciacao
musical, usos e fungdes da musica
em seus contextos de producdo

Continua
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SOBREVOO

: Kaxinawa

Povo indigena que
habita atualmente
territorios nos
estados do Acre e do
Amazonas, no Brasil,
e também o leste do
Peru, em regides de
floresta tropical. Eles se
autodenominam Huni
Kuin e, assim como
outros povos, tém
muito conhecimento
sobre a fauna e a flora
da regido onde vivem.
Grande parte desse
conhecimento estd
registrado em sua
mitologia.

Banco Kaxinawa
coletado entre
1950-1951 pelo
etndlogo Harald
Schultz. Museu

de Arqueologia

e Etnologia da
Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo.
Fotografia de 2013.

DE ARQUEOLOGIA E ETNOLOGIA DA

COLECAO HARALD SCHULTZ — MUSEU
UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, SAO PAULO
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Mitologias e seus ensinamentos

Cada mitologia é um repertdrio de histérias e modos de ten-
tar compreender e explicar o mundo e a vida. Os mitos geralmen-
te sdo narrativas simbdlicas que explicam a origem de costumes,

festejos, rituais e outras experiéncias nas diferentes culturas.
Faca no caderno.

Observe aimagem. O que este banco pode representar? Justifique sua
resposta.

Entre os indigenas Kaxinawa, os ritos de passagem demar-
cam o momento em que as criancas se tornam adolescentes, e
incluem diversas atividades, como sessées de pulo e corrida, com
o objetivo de fazer crescer os ossos e firmar os corpos, segundo
pesquisas da antropéloga Els Lagrou, em 2009. Um dos ritos é
baseado em um mito de criacio segundo o qual o primeiro corpo
humano foi criado do tronco de uma arvore, a samatima, chamada
pelos indigenas de Yube hi. Essa arvore possibilita relacées entre
a esfera celeste e a aqudtica, e abriga seres miticos como o ga-
vido-real e a jiboia. Ela cresce perto do lugar onde mora a grande
sucuri mitica, a dona do mundo aquatico. Por reunir esses e ou-
tros atributos; a samauma é uma referéncia para a formacio das
criancas que estdo virando adultos. A drvore possui qualidades
que podem ser transmitidas para elas, como a forca e a firmeza,
para que nio sintam medo, o enraizamento no local onde vivem
e o conhecimento para saber crescer, florescer e morrer. Por isso,
durante um dos momentos dos ritos, os Kaxinawa constroem
bancos de tronco de samatima para as criancas se sentarem.

9 Observe detalhadamente os desenhos gravados no banco. O que vocé
identifica neles?

Os mesmos desenhos feitos nos bancos sio
feitos na pele das criancas, que também cantam
para os bancos. Tudo com o objetivo de garantir
que a pessoa que agora se torna um adulto levara
consigo as caracteristicas da samatma.

Vocé identifica, no seu entorno, vivéncias semelhan-
tes aos ritos de passagem dos indigenas Kaxinawd?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuacao

e circulacdo, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histdrica, economica, estética e ética.
(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de circulagdo da

musica e do conhecimento musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, canc¢des e praticas diversas de
composicao/criagcdo, execugao e apreciacao musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas de composicao/criacao, execucéo e
apreciacao musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos.

Continua
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Foco na Historia

Mito de criacao

As mitologias, geralmente, tentam explicar a criagdo do mundo e do
ser humano. E o caso de um mito de criacido do povo Maia - civilizacio
que habitou a regido da América Central por volta de 2500 a.C. -
registrado no Popol Vuh, um livro sagrado maia que registra saberes
miticos em forma de relatos poéticos.

O mito relata como o deus Kukulcan, que tem um corpo de serpente
coberto de penas, inicia a criacdo do mundo ao lado de outros dois
deuses: o0 Huracan, das Tempestades, e o Tepeu, do Céu. Juntos, criam a
Luz. Depois, a partir apenas da palavra, criam a Terra, com a vegetagao.
Em seguida, criam quase todas as espécies de animais, exceto os
humanos.

Eles desejavam que alguns dos animais criados pudessem, assim
como eles, falar, para que louvassem e lembrassem deles, seus
criadores. Entendiam que ser esquecido é, de certa forma, deixar de
existir. Tentaram ent&o criar esses seres com barro. Porém, a tentativa
fracassou. Encharcados, desmanchavam-se, ou, depois de secos,
rachavam. Além disso, produziam apenas sons incompreensiveis.
Entdo foram jogados na agua, onde se transformaram em peixes.
A segunda tentativa foi com madeira: eles entalharam os seres em
pedacos de galhos de arvores. Mas os resultados também ndo foram
satisfatorios: apesar de conseguirem falar, ndo possuiam sangue nem
suor e até a seiva e a resina, naturais das madeiras, evaporaram de
seus corpos. Além disso, falavam apenas de si mesmos, esquecendo-se
dos deuses, que, entao, trataram de extingui-los.

A Unica tentativa que deu certo foi com uma mistura de agua
com milho branco e milho amarelo triturados. Os seres humanos
modelados com essa mistura falavam, mostravam reconhecimento
e gratiddao aos deuses, tinham uma visdo agugada e eram muito
inteligentes, tdo sabios quanto os proprios deuses. Essas duas ultimas
qualidades preocuparam os deuses, que julgaram néao ser apropriado
haver homens com tanto conhecimento quanto eles. Assim, fizeram
com que sua visao fosse apenas como a de quem vé por um espelho
embacado e que nenhum deles soubesse sobre tudo.
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Continuagao

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica,
histdrica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas linguagens artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos histéricos, sociais e politicos da produgao artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construcao de vocabuldrio e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, pro-
duzir, registrar e compartilhar praticas e repertdrios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Sobre as atividades (p. 62)

1. Os comentarios sobre aimagem
poderao ser retomados poste-
riormente, em didlogo com o
que é explicado no texto e como
que é evocado nas perguntas se-
guintes. O estudo do patriménio
cultural, material e imaterial, de
matrizes indigenas é ampliado,
possibilitando, com base na ané-
lise de artefatos como os bancos
Kaxinawa, problematizar narrati-
vas eurocéntricas na categoriza-
¢do da arte, conforme as habili-
dades (EF69AR33) e (EF69AR34)
da BNCC.

3. Epossivel falar dos festejos liga-
dos a passagem de idade, como
festas de debutantes, que ainda
sao realizadas, ou da forma co-
mo cada um comemora o seu
aniversario; no contexto esco-
lar, momentos marcantes co-
mo o ingresso na escola ou na
universidade e as festas de for-
matura; ou ainda, os diversos ri-
tuais ligados ao casamento e ao
nascimento.

Sobre a secao
Foco na Historia

Esta secao chama a atencao para
uma temdtica recorrente nas muitas
mitologias existentes: a criacao do
mundo e dos seres humanos. Regis-
tros escritos de mitologias, como o
Popol Vuh do povo Maia, sdo consi-
derados obras literdrias. Seria interes-
sante desenvolver uma pesquisain-
terdisciplinar sobre esse assunto em
parceria com o professor de Lingua
Portuguesa, relacionando as praticas
artisticas as diferentes dimensées da
vida cultural e valorizando as matri-
zes do patrimonio cultural, de acor-
do com as habilidades (EF69AR31) e
(EF69AR34) da BNCC. Estudos mos-
tram a presenca do deus Kukulcan,
com outros nomes, em mitologias de
outros povos antigos do continente
americano, como os Astecas. Nesse
caso, seu nome é Quetzalcoatl.

Sugestao para o professor

Para saber mais sobre producdes
visuais e musicais dos Kaxinawa-
-Huni Kuin e de outros povos indi-
genas, consulte:

LAGROU, Els. Arte indigena no
Brasil: agéncia, alteridade e rela-
¢do. Belo Horizonte: C/Arte, 20009.

As informacdes sobre o povo
indigena Kaxinawa apresentadas
neste capitulo tém como referén-
cia esse livro.

63



Sobre a atividade

4, E possivel que varios dos estu-
dantes conhecam os filmes da
trilogia O Senhor dos Anéis. Por
intermédio desse conhecimen-
to prévio e do interesse que ofil-
me possa despertar, vocé pode
fazer ampliacoes, com base no
texto do capitulo e em pesqui-
sas sobre a linguagem audiovi-
sual e sobre as mitologias que
serviram de base para a obra de
Tolkien, inspirando a criacao de
personagens e fazendo referén-
cia a aspectos imateriais e ma-
gicos. Assim, possibilitam-se o
contato com a forma estética
hibrida que é o cinema e a re-
flexdo sobre essa forma estética
e a exploragao e andlise de ele-
mentos constitutivos da musica,
também presentes nessa pro-
ducdo audiovisual, contemplan-
do as habilidades (EF69AR03) e
(EF69AR20) da BNCC.

Atividade complementar

Uma obra musical que também
se baseia em histérias pertencentes
a essa mesma mitologia é o ciclo de
quatro éperas chamado O Anel do
Nibelungo (1874), do compositor
alemao Richard Wagner (1813-1883).
Sugira pesquisas sobre essa obra e
seu compositor, que serao uma opor-
tunidade para tratar sobre a musica
europeia do século XIX. Aproveite
para comentar sobre o leitmotiv, ou
seja, as musicas relacionadas direta-
mente a um personagem ou assun-
to de uma narrativa que reaparecem
quando ele entra em cena. Esse tipo
de composicéo, também conhecido
como “musica-tema”, foi introduzido
nas 6peras por Wagner e é bastante
utilizado atualmente em narrativas
produzidas para a televisao e para o
cinema.
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O SENHOR dos Anéis:

A Sociedade do Anel.
Direcao: Peter Jackson.
Estados Unidos: New Line

Cinema, 2001. Fotograma.
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Mitologia inspirando literatura e cinema

Algumas mitologias foram preservadas desde a Antiguidade
por meio de registros escritos e de pesquisas e inspiraram diferen-
tes produgdes culturais e artisticas. E o caso das mitologias nérdicas.

Observe a imagem a seguir, extraida de um conhecido filme. Vocé as-
sistiu a esse filme? Sabe do que ele trata?

O escritor e pesquisador de mitologias e linguas antigas, John R.
R. Tolkien (1892-1973) lancou, em 1954, a obra literadria O Senhor
dos Anéis, que tem a mitologia entre suas fontes, e serviu de base
para a trilogia cinematografica de mesmo nome.

A histéria se passa na Terra Média, um universo magico criado
por Tolkien e habitado nio apenas por humanos, mas também
por andes, elfos, hobbits e magos — presentes na fotografia —,
assim como outros seres, inspirados em diferentes mitologias.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre aimagem

Trata-se de uma cena do primeiro filme da trilogia O Senhor dos Anéis. Lendo a imagem é possivel
identificar importantes personagens e alguns seres desse mundo fantdstico, que foram inspirados em
entes descritos em mitologias antigas.
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A trama se desenvolve em torno de um anel capaz de exercer
poder sobre todos esses seres, criado por Sauron, o lorde das
trevas. O universo criado pelo autor remete ao periodo medie-
val, com reis, cavaleiros, musicas caracteristicas e batalhas tra-
vadas com espadas, lancas, machados e outras armas da época.
Isso tudo se reflete na trilha sonora e na construcgio das imagens,
na escolha das loca¢des e na caracterizagio dos personagens.

O primeiro filme comeca pela musica: com a tela ainda preta,
enquanto sio exibidos os créditos iniciais, ouve-se um canto co-
ral, que lembra cantos sacros medievais; entio um sussurro em
lingua élfica, traduzido por outra voz, diz que o mundo estd mu-
dando e isso pode ser percebido na 4gua, na terra e no ar. Quando
a voz élfica e o canto param, prossegue apenas o som de instru-
mentos de orquestra. A voz que traduz diz ainda que muito do
que existia se perdeu e ndo ha mais ninguém vivo que se lembre.
Podemos interpretar que essas
falas iniciais, cuja dramaticida-
de é intensificada pelo canto
coral e pelos sons da orques-
tra, de certa forma ja remetem
aos mitos, que podem guardar
saberes relacionados a nature-
za. A trilha instrumental segue
sintonizada as imagens e a voz
narradora, que compdem uma
espécie de prologo do filme.

Uma mudanca marcante na
musica ocorre quando o mago
Gandalf chega ao condado dos
hobbits. Para caracterizar esse
local, junto com imagens que
mostram a¢des do dia a dia no
condado, soa uma miusica leve
e animada, na qual se destaca o
som do bodhrdn, um tambor de
origem antiga e que hoje é usa-
do por grupos que tocam musi-

cas de origem celta. O instrumento de percussao bodhrdn.

Som do
bodhrdn

6 Escute o som do bodhrdn.
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Sobre mitologia nérdica

A mitologia nérdica, que inspirou
o filme, esta associada a povos que
habitaram a regido da Europa onde
atualmente estdo a Islandia, a No-
ruega, a Suécia e a Dinamarca. En-
tre esses povos, é possivel lembrar
os que ficaram conhecidos como
vikings.

Atividade complementar

Se possivel, assista com os estu-
dantes ao primeiro filme da trilogia
0 Senhor dos Anéis: A Sociedade do
Anel. Chame a atencéo para as va-
riacoes da trilha sonora em relacdo
a atmosfera e densidade emocio-
nal de cada cena. Pergunte a eles:
“As variagdes ocorrem em quais
elementos musicais?”. Repare que
as variagoes mais notdveis sdo de
intensidade, andamento e de ti-
pos e quantidade de sons, ou seja,
de timbre e densidade. Em alguns
trechos se destacam instrumentos
de sopro; em outros, de cordas; ha
momentos de canto e trechos to-
cados por apenas um instrumento.
Além disso, hd pausas na musica,
que destacam os dialogos impor-
tantes. Se vocé tiver desenvolvido
a pesquisa sugerida na pdgina
anterior e tratado sobre leitmotiv,
podera analisar com a turma em
que momentos esse tipo de musi-
ca aparece. A atividade estimulara
a escuta atenta para explorar e
analisar elementos constitutivos
da musica e a manipulagdo de tec-
nologias e recursos digitais para
acessar, apreciar e compartilhar
praticas e repertorios artisticos de
modo reflexivo, conforme as habi-
lidades (EF69AR20) e (EF69AR35)
da BNCC.

Vocé também pode sugerir com-
paragbes entre o canto coral pre-
sente noinicio do filme e os cantos
medievais apresentados no capitu-
lo anterior.
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Sobre as atividades (p. 67)

6. Ao analisar a linguagem grafi-
ca, essa atividade contempla
as habilidades (EF69AR03) e
(EF69AR04) da BNCC. Conduza
a leitura das imagens incenti-
vando os estudantes a descre-
ver cada uma das capas, per-
cebendo as representacdes,
as cores utilizadas e os aspec-
tos graficos escolhidos: tipolo-
gia e distribuicdo do texto, dis-
posicdo da imagem no espaco
das capas etc. Conversem sobre
como esses elementos podem
comunicar algo e atrair um tipo
especifico de leitor. A imagem
da capa na extrema direita, por
exemplo, é s6bria e justamente
por isso pode ter como objeti-
vo atrair um publico adulto; ja
a capa ao lado desta, com uma
ilustracdo mais colorida e dando
ideia de movimento, pode diri-
gir o foco para o publico infan-
tojuvenil.

Ahistériado livro é centradaem
um professor de Geologia que
vive uma aventura ao lado de
seu sobrinho. Inspirados por um
documento antigo, eles saem
em uma expedicdo em direcdo
aum mundo no centro da Terra,
passando por cavernas, tineis
e mares, encontrando criaturas
fantasticas pelo caminho e en-
frentando desafios geoldgicos.

7. Os estudantes podem encon-
trar dificuldades para estabele-
cer relagdes, mas é possivel que
eles citem a presenca de seres
fantasticos e a ideia de que sao
livros de ficcdo, que contam
histdrias que ndo poderiam ter
acontecido no mundo real.

Atividade complementar

Esta pode ser uma oportunida-
de para desenvolver um projeto
interdisciplinar integrando os
componentes curriculares Arte
e Lingua Portuguesa. Converse
com o professor responsavel por
essa disciplina e avaliem a possi-
bilidade de os estudantes lerem
alguma obra de Julio Verne, uma
vez que a producao literdria desse
autor é indicada para essa faixa
etaria. Enquanto o professor de
Lingua Portuguesa trabalha
com as questdes textuais, vocé
pode sugerir, como atividade de
ampliacdo, uma pesquisa que

Continua
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Outro aspecto musical marcante na
trilogia sdo cang¢des vinculadas a algum
personagem especifico, como no terceiro
filme, em que o hobbit Pippin interpreta
uma cang¢do enquanto sio apresentadas
imagens de uma batalha. Uma musica
ser cantada por um personagem que estd
vivendo toda a histéria pode intensificar
sua dramaticidade e dar destaque para a
letra da cangéo.

Em relacdo aos aspectos visuais do fil-
me, uma referéncia importante sdo os li-
vros originais de Tolkien, que fez centenas
de desenhos e ilustra¢des para sua obra li-

O SENHOR dos Anéis: O Retorno do Rei. Diregao: Peter terdria, incluindo as capas dos trés livros
Jackson. Estados Unidos: New Line Cinema, 2003. Fotograma.  da saga em questao, retratadas a seguir.

WINGNUT FILMS/NEW LINE CINEMA/
COLLECTION CHRISTOPHEL/AFP

Capas de edi¢des do século XXI da série literaria O Senhor dos Anéis, de J. R. R. Tolkien.

Para além do desafio de contar uma histéria utilizando a linguagem audiovisual, as
obras literarias, em geral, contam com um outro desafio, ou seja, apresentar o livro ao
leitor tendo a capa como atrativo.

Tolkien, por exemplo, além de escrever, criou ilustracdes para a capa e para o con-
teado de seus livros. Mas, na maior parte das vezes, é um profissional de artes graficas
nomeado designer que fica com essa tarefa nas editoras.

Assim como os textos sio revisados para cada nova edi¢do de um livro, as capas tam-
bém podem ser recriadas quando o livro é relancado.
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Continuacao

contemple outras capas e ilustracdes feitas para esse mesmo livro. Como a obra de Jilio Verne data de
mais de um século, a pesquisa pode desafiar os estudantes a buscar edicées antigas. E importante ter em
mente que as analises dos estudantes devem contemplar a relacdo entre o texto e os aspectos visuais e
graficos que forem encontrados.
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Classicos da literatura, de autores consagrados, por exemplo, costumam ter vérias
edi¢des, e muitas vezes sio publicados em editoras diferentes, como ocorre com as obras
do escritor francés Julio Verne (1828-1905), referéncia na literatura de ficcio cientifica.

Conhecido entre o publico juvenil, o livro Viagem ao centro da Terra, escrito em
1864, é um exemplo dessa diversidade de capas.

Observe as quatro versdes de capa deste livro e, na sequéncia, converse com os cole-
gas e o professor sobre as questdes.

REPRODUGAO/ZAHAR
REPRODUGAO/ATICA
REPRODUGAO/MODERNA

Vocé conseguiria imaginar que histéria o livro conta apenas observando essas capas? O que faz
VOCé ter essa opiniao?

Tomando como base a breve descricdo apresentada sobre a trilogia de Tolkien e observando as
capas da obra de Julio Verne, vocé consegue estabelecer alguma relagao entre as obras desses
autores?

Para experimentar CIENCIA E TECNOLOGIA

Criando capas

Produzir duas versdes de uma capa de livro ou de um cartaz de filme exige muito poder
de sintese. E preciso captar a esséncia e os elementos mais significativos da histéria. Agora
vocé terd a oportunidade de desenvolver uma capa/cartaz para um dos livros/filmes de

O Senhor dos Anéis.

Para aproveitar melhor a atividade, vamos dividi-la em duas etapas:

1 Para a primeira versao, produza uma capa (ou cartaz) com uma técnica mais
tradicional, como o desenho ou a pintura, tomando como base as capas feitas pelo
préprio autor. Vocé pode rascunhar com lapis preto e depois finalizar com o material
que preferir (caneta, lapis de cor, giz ou tintas).

2 Na segunda versao, produza uma capa usando uma técnica mais contemporanea,
utilizando ferramentas digitais, tomando como base imagens disponiveis na internet.
Vocé pode usar programas ou aplicativos de edi¢do que permitam realizar colagens e
manipulacdo de imagens.
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REPRODUGAO/MELHORAMENTOS

Orientacoes:
Para experimentar

Nesta secdo, a proposta € uma
atividade pratica que consiste em
criar duas versdes da capa de um
livro ou do cartaz de um filme.
Vocé pode verificar previamente
se os estudantes leram o livro ou
assistiram ao filme e, se possivel,
pedir que assistam antes de rea-
lizar a atividade em sala de aula.
Se achar conveniente, sugira que
usem como referéncia outro filme
ou livro.

1. Instigue os estudantes a pensar
em elementos simbdlicos para
a composicao do trabalho e so-
bre a importancia da organiza-
¢ao deles no momento de ela-
boracao.

2. Vocé pode indicar para a turma
alguns programas ou aplicativos
de edigao de imagens disponi-
veis no momento da atividade.
Caso ndo existam recursos digi-
tais disponiveis, vocé pode suge-
rirum trabalho com aimpressao
de imagens e colagens.

Ao propor um experimento com
diferentes formas de expressdo
artistica, desenvolvendo um pro-
cesso de criagdo por meio de uso de
materiais e recursos convencionais
e alternativos, como os meios digi-
tais, a atividade contempla as habi-
lidades (EF69AR05), (EF69AR06) e
(EF69AR35) daBNCCe o TCT Cién-
cia e tecnologia.
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Sobre as atividades

8. A histéria pode ser interpreta-
da como a relacdo de poder do
pai sobre os filhos; pode tratar
da postura da mulher diante da
situacdo: em um primeiro mo-
mento, a esposa fica submissa
as atitudes do marido, mesmo
sendo contra seu ato de devo-
rar os filhos, mas depois con-
segue criar uma situagao para
burlar essa condi¢do. Quando
Zeus assume, ele representa
um elemento que parecia ser o
mais fraco, mas consegue tomar
o poder, semelhante a histéria
de Davi e Golias, vista no capitu-
lo 2. E importante considerar o
contexto histérico do momento
em que essa mitologia era pro-
pagada: naquela época as his-
térias podiam simbolizar deter-
minadas situacdes que diferem
dasinterpretagdes contempora-
neas. Essa ponderacao é impor-
tante e indicada na habilidade
(EF69AR02) da BNCC.

9. Trata-se de Poseidon, para os
gregos, ou Netuno, para os ro-
manos. Além das imagens em
obras de arte, é possivel que
os estudantes se lembrem de
Netuno em animagdes, como
A Pequena Sereia, em filmes
juvenis, como Percy Jackson,
e em histdrias em quadrinhos.

Sobre a ceramica

Conscientize a turma de que
o processo de producgdo de
uma peca cerdmica, em resumo,
envolve a modelagem de argila,
matéria-prima organica que se
torna maleavel na presenca de
agua. Depois de modelada e seca,
a argila precisa ser queimada em
temperatura elevada para que o
excesso de agua seja eliminado
e a peca se solidifique. Para fazer
imagens como a do vaso que
aparece na fotografia, o ceramista
pode cavar com uma ferramenta
os sulcos, retirando a argila, ou
usar um tipo de tinta, chamado de
esmalte. No processo de queima,
tanto a argila quanto o esmalte
mudam de cor. Vocé encontra mais
informacdes sobre essa técnica
no site da Associagao Brasileira de
Ceramica, disponivel em: https://
abceram.org.br/processo-de-
fabricacao/. Acesso em: 9 fev. 2022.
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LECITO grego (frasco de
6leo) atribuido ao pintor
Phiale. c. 440 a.C. Terracota,
44,3 cm x 13,6 cm. Museu
Metropolitano de Arte, Nova
York, Estados Unidos.
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Mitologia grega

Os mitos gregos representam forcas que nio podem ser total-
mente dominadas pela racionalidade humana. Sio narrativas que
buscam explicar o inexplicavel, que ddo vida a entidades sagradas
que se assemelham aos humanos em seus conflitos. Também
encontramos conflitos humanos, personalidades fortes e relacées
complexas na mitologia grega.

Entre os deuses gregos, Zeus é um dos mais conhecidos e tam-
bém o mais poderoso. Ele é o rei dos deuses e dos homens, posi¢io
que assumiu ao tomar o poder de seu pai, o titd Cronos. Zeus divide
o comando do universo com seus dois irmaos: Poseidon, deus dos
oceanos, e Hades, que impera no reino dos mortos. Antes des-
sa divisdo, a Terra era dominada pelos titis, deuses primordiais
da origem do mundo. Na histéria contada pelo escritor estadu-
nidense Thomas Bulfinch (1796-1867), em O Livro de Ouro da
Mitologia, Zeus foi salvo por sua mée de ser devorado por Cronos
(o Tempo), que ja tinha feito isso com seus irmios. Cronos, apds
beber uma pocgédo, vomita todos os filhos que tinha devorado e,
entdo, Zeus acaba por destrona-lo e passa a imperar nos céus,
dominando a chuva, os raios e os trovoes. Em geral, as histérias
desses mitos sio metédforas para algum ensinamento e nio devem
ser entendidas no sentido literal.

Qual sentido simbdlico vocé identifica nessa passagem do mito de
Zeus e sua familia?

A mitologia grega foi adotada pelo Império Romano na
Antiguidade Classica, o que contribuiu para sua difusdo, embo-
ra com nomes romanos. Uma das principais formas de difundir
os mitos foi por meio da representacio artistica de seus deuses.
Ja nos tempos em que essas mitologias eram parte de religides
praticadas, artistas se dedicaram a compreender quem eram os
deuses e como eles poderiam ser personificados.

Q Observe este vaso. Quem pode ser a figura mitoldgica com o tridente
em maos? Onde mais vocé ja viu sua imagem?

Até por volta dos anos 400 a.C., a produgdo artistica na Grécia
néo era composta de esculturas e templos grandiosos, como ficou
mais tarde conhecida. Até entlo, a cerAmica era a técnica mais
utilizada. E, nessa época, comecaram a surgir as imagens figura-
tivas, como vemos nesse vaso.

Assim, as pecas utilitirias gregas retratavam as crencas daquele
lugar naquela época. Duas técnicas foram muito empregadas na
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Sobre mitologia greco-romana

Tomamos como ponto de partida a mitologia grega para abordar os mitos de Zeus, Poseidon, Cronos etc.
Quando a civilizagdo romana passou a imperar sobre a grega, as crencas se misturaram e os deuses romanos
foram associados as divindades gregas, mas com nomes diferentes. Por exemplo, Zeus na mitologia romana
é associado a Jupiter, Poseidon a Netuno e Cronos a Saturno. Por esse motivo, ha estudos que consideram
a mitologia grega e a romana uma Unica, tratando-as por mitologia greco-romana.
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produgio da ceramica grega: a cerdmica com as figuras em preto —
0 que significa que o artista pintava a imagem para que ela ficasse
preta apds a queima, como ocorre no vaso aqui reproduzido -, e a
cerdmica com as figuras em vermelho - quando o artista pintava o
fundo da imagem, fazendo com que as figuras ficassem avermelha-
das ap6s a queima.

A mitologia grega também foi tema de obras de grandes
pintores europeus de diferentes épocas.

Observe aimagem a seguir. O que o jovem retratado na pintura parece
estar fazendo? O que vocé percebe na sua expressao?

Essa é uma pintura do artista italiano Caravaggio (1571-

-1610) que representa um popular mito grego. Trata-se da his-
téria de Narciso, um jovem belo e admirado por muitas ninfas,
as quais desprezava. Como vinganca, uma delas pediu que uma
deusa o amaldicoasse para que ele provasse do mesmo veneno
domenosprezo. E assim aconteceu quando ojovem, ao ver a pré-
pria imagem refletida em uma
lagoa, apaixonou-se pelo seu re-
flexo. Depois de muito tempo,
Narciso acabou definhando na
margem da lagoa, olhando para
o préprio reflexo e esperando
que seu amor fosse correspondi-
do. Dizem que nunca acharam o
corpo de Narciso e que, no local
onde ele morreu, surgiu uma flor
roxa rodeada de pétalas brancas,
que recebeu o seu nome.

Além dos deuses, muitos ou-
tros seres habitam a mitologia
grega: criaturas com a metade
do corpo com forma humana e
metade em forma de animal, he-
réis, semideuses (filhos de deuses
com humanos), monstros diver-
sos, todos seres fantdsticos que
povoam a imaginacio de quem
descobre suas histérias de aventu-
ras, e talvez seja por isso que, ha

séculos. essas narrativas inspiram CARAVAGGIO, Michelangelo Merisi da. Narciso. c. 1597-1599. Oleo
? sobre tela, 113,3 cm x 94 cm. Paldcio Barberini, Galeria Nacional de

produgdes artisticas. Arte Antiga, Roma, Italia.
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MICHELANGELO MERISI DA CARAVAGGIO — PALACIO BARBERINI, GALERIA NACIONAL DE ARTE ANTIGA, ROMA, ITALIA

Sobre a atividade

10.0 jovem se debruca sobre as
aguas de uma fonte, contem-
plando a si mesmo. Caravaggio,
o autor da pintura Narciso, foi
estudado no capitulo 2. Retome
com os estudantes a pesquisa
realizada sobre pintura barroca
para analisaraimagem do mito
grego. Questione a turma sobre
qual simbologia esta presente
nessa histdria. O mito de Narci-
s0 é bastante conhecido por sua
figura serassociada a individuos
egocéntricos (é possivel que os
estudantes conhecam o termo
“narcisista”).

Atividade complementar

Sugerimos que voceé explore, em
uma atividade pratica, a técnica do
chiaroscuro (claro-escuro), que fica
evidente na pintura de Caravaggio.
Para a atividade, serdo necessarios
uma folha de papel vegetal, lapis e
algum recurso para cor (pode ser
tinta, lapis de cor ou giz de cera).

Peca aos estudantes que, usando
o papel vegetal sobre aimagem de
Narciso, desenhem com o lapis as
manchas de luz que percebem na
pintura (representadas por meio da
cor), delimitando as areas totalmen-
te claras, as totalmente escuras e as
medianas. Oriente-os a eliminar os
detalhes nessa transposicao, pois o
objetivo é perceber como o artista
trabalhou as dreas de luz da pintura.

Com o desenho completo no pa-
pel vegetal, solicite que pintem as
areas demarcadas usando apenas
trés cores (podem ser preto, branco
ecinza, ou trés tons de uma mesma
cor). Ao final, peca que analisem o
resultado plastico da atividade e
conversem sobre a experiéncia de
desenhar e pintar tendo uma obra
como base. Os estudantes pode-
rdo observar as producoes coleti-
vamente e avaliar como cada um
deles percebeu a luz na pintura.
Essa atividade contempla as habi-
lidades (EF69AR04) e (EF69AR05)
da BNCC.
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Orientacoes:
Para experimentar

A atividade desta secdo convida
os estudantes a um exercicio de
imaginacao, propondo a criacdo
de um mundo fantéstico fazendo
uso apenas da escrita. Vocé tam-
bém pode estimula-los a fazer uso
de outras linguagens e técnicas
artisticas. Eles podem, por exem-
plo, construir maquetes dos locais,
ilustrar os figurinos etc.

Orientagbes:
Para pesquisar

Sugerimos que a pesquisa seja
feita na internet, mas, além de
poder incluir livros da biblioteca
da escola ou da sua cidade, consi-
dere a possibilidade de trabalhar
com a transmissdo oral, pedindo
aos estudantes que investiguem
junto a seus familiares ou amigos
as histoérias que conhecam sobre
mitologias de origem africana ou
indigena. E possivel que alguns tra-
gam histdrias de lendas brasileiras,
ja que lenda e mito sao conceitos
semelhantes. Acolha todas as his-
térias, analisando as simbologias
que elas apresentam.

Sobre as atividades:
Para refletir

As respostas esperadas sdo de
carater pessoal. E uma oportuni-
dade para fazer uma breve reme-
moracdo e fixacdo de contetidos
do Sobrevoo, relacionando-os
com experiéncias subjetivas dos
estudantes.
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Criacdo de um mundo fantastico

1 Comece escolhendo uma ou mais

mitologias para inspirar a sua criagao.

2 Descreva o mundo comec¢ando pelo

nome, como ele surgiu, se foi criado por
algum deus, como foi a histéria de sua
criacao, desde quando ele existe etc.

3 Pense também nas relagdes desse

mundo com a natureza. Como sao os
seres vivos que o habitam? Eles tém
nome? Quais sao as suas caracteristicas?

Faca no caderno.

Agora que ja conhece algumas histérias mitoldgicas, convidamos vocé a criar seu préprio
universo fantastico. Solte a imaginac¢ao, nao existem regras ou limites para o universo que
existe em sua mente.

Sao seres humanos como nds? Descreva
suas caracteristicas fisicas, psicoldgicas e
sociais. Como se relacionam esses seres?
Como é o ambiente?

Compartilhe seu universo conversando
com os colegas e o professor sobre
como foi esse processo.

a) O que vocé mais gostou de fazer?
b) Quais foram as maiores dificuldades?

\_

Pars pesquisar |

Mitologia

1 Organizem-se em dois grandes grupos para

um trabalho de pesquisa. Um dos grupos
pesquisara mitologias de origem indigena
e o outro, mitologias de origem africana.

2 Busquem na internet, com o auxilio do

professor, o maior nimero de informacoes
que encontrarem sobre 0 assunto.

3 Atentem para 0 nome, a caracterizagao,

a origem, as histdrias e simbologias que
esses mitos representam.

Até o momento, o livro tratou de mitologias indigenas, gregas e nérdicas. Considere que
existem muitos outros mitos, relacionados a diversas culturas, inclusive no Brasil. Que tal
conhecer mais alguns?

4 Lembrem-se de que sdo muitas etnias

indigenas e africanas, portanto podera
ser encontrada uma variedade de
entidades, bem como de mitos de
diferentes povos, que podem parecer
versoes diferentes da mesma histéria.
Facam o registro do mito escolhido
utilizando imagens e textos e
compartilhem entre os grupos.

(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com
o professor.

1 Quais semelhancas e particularidades vocé identificou entre os mitos abordados

neste Sobrevoo?

Faca no caderno.

2 Como o conhecimento sobre mitologia pode ajudar vocé a refletir sobre sua histdria e
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suavida?
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Sugestoes para o professor

No capitulo anterior, os cantos apresentados fazem referéncia a mitologias africanas. Elas ndo estdo
presentes neste capitulo, mas, em didlogo com as mdusicas afro-brasileiras citadas anteriormente, vocé
pode ampliar o estudo sobre elas. Para isso, indicamos algumas referéncias que podem contribuir com a

conducao da proposta da se¢do Para pesquisar. Sao elas:

ARAUJO, Emanoel. Para nunca esquecer: Negras Memarias, Memérias de negros. Catalogo de exposicéo.

Sao Pau

lo: Ministério da Cultura; Grupo Takano, 2001.

PRANDI, Reginaldo. Mitologia dos Orixas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001.

VERGER, Pierre Fatumbi. Lendas africanas dos Orixas. Tradu¢do de Maria Aparecida da Nébrega. Salvador:
Corrupio, 1997.
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Foco em...

Mitologia nos herdis contemporaneos

Um homem com uma forca extraordindria, capaz de feitos de que nenhum
outro seria capaz. Uma incrivel lutadora, nascida e criada em uma terra de mu-
lheres guerreiras. Um velocista, capaz de correr mais rapido do que qualquer ho-
mem, como se tivesse asas nos pés...

Aoleras descricbes desses seres, vocé pode pensar que se trata do Super-Homem,
da Mulher-Maravilha e do Flash, super-her6is das histérias em quadrinhos e, mais
recentemente, do cinema e de séries de TV. Porém, as descri¢des se referem a trés
figuras da mitologia grega: o semideus Hércules; Hipdlita, a rainha das amazonas;
e Hermes, um dos deuses olimpicos.

Essas descri¢es servem tanto para os super-herdis quanto para os seres mitolégicos
porque os personagens das histérias em quadrinhos e do cinema sdo profundamente
influenciados pela mitologia, principalmente a grega.

O fenémeno da criagio dos super-

-heréis comeca de forma significativa em

1938, quando Jerry Siegel (1914-1996) e

Joe Shuster (1914-1992) criaram o Super-

-Homem, baseado em Hércules (Héracles,

na mitologia grega), procurando adaptar as

principais caracteristicas do mito grego para

o publico do final dos anos 1930. Hércules

era um semideus, filho de Zeus com a mor-

tal Alcmena, e uma de suas histérias mais

conhecidas sdo os 12 trabalhos de Hércules.

Hera, esposa de Zeus, furiosa com a traicio

do marido, tentou matar Hércules quan-

do ele ainda era um bebé. Anos depois,

ao descobrir que ele estava vivo, ela im-

pos ao her6i o cumprimento de 12 tarefas

consideradas impossiveis, certa de que ele

nio sobreviveria ao desafio. Hércules matou

monstros, enfrentou animais ferozes, moveu

o curso de rios, destruiu montanhas, lutou

contra gigantes, trouxe seres de volta do rei-

no dos mortos, entre outras facanhas. Apos

o feitos, Hércules foi - RETTIGE MATTIELL.I, Lorenzo. Hércules Iutandq c.om o ledo

de Nemeia. 1728-1729. Escultura. Palacio Hofburg,

Olimpo por Zeus e tornou-se imortal. Viena, Austria. Fotografia de 2015.

VPC PHOTO/ALAMY/FOTOARENA — PALACIO HOFBURG, VIENA, AUSTRIA
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Atividade complementar

Os exemplos apresentados nesta secdo referem-se a representacao visual dos super-herdis, seja por meio
da ilustracao, seja por meio do cinema. Agora, que tal analisar como esses personagens sao representados
relacionados a trilhas sonoras?

Solicite aos estudantes que pesquisem as trilhas sonoras criadas para a Mulher-Maravilha e para o Super-
-Homem na década de 1970 e depois ouca as trilhas contemporaneas, das produg¢des cinematograficas mais
recentes. Oriente-os a analisar as trilhas, buscando identificar as transformagdes que ocorreram e como
cada uma delas contribui para criar a atmosfera das cenas ou destacar caracteristicas de personagens,
retomando a conversa sobre leitmotiv proposta anteriormente.

Esta secdo destaca a relacao
entre a mitologia e os super-he-
réis contemporaneos, presentes
nas histdérias em quadrinhos e no
cinema.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Materialida-
des; Patrimonio cultural.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR03) Analisar situagoes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacoes,
videos etc.), graficas (capas de li-
vros, ilustracoes de textos diversos
etc.), cenograficas, coreograficas,
musicais etc.

(EF69ARO05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagao,
video, fotografia, performanceetc.).

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, histérica, econdmica, estética
e ética.

4



Atividade complementar

A classica capa darevista de histo-
rias em quadrinhos Action Comics
n. 1 demonstra como era a lingua-
gem gréfica dos anos 1930. Com o
tempo, o modo de se comunicar por
meio das artes gréficas se transfor-
mou. Essa transformacao pode ser
um bom tema para um projeto de
pesquisa.

Solicite aos estudantes que bus-
quem por capas de gibis dos ulti-
mos 90 anos. Eles podem trazer
exemplos de casa ou buscar ima-
gens na internet. Procure limitar a
pesquisa a alguns poucos titulos
ou personagens, para favorecer a
andlise comparativa.

Disponha as capas lado a lado e
peca a eles que as analisem coleti-
vamente, com base nas seguintes
perguntas: “Quais mudancgas po-
dem ser percebidas na composicao
das capas?”; “Por que essas trans-
formagdes ocorreram?”. Chame
a atencdo da turma para o traco
do desenho, para a caracterizagao
dos personagens, para a quantida-
de de informacgdes inseridas, para
0 modo de representar uma agao
em movimento, para as cores utili-
zadas e para a linguagem textual,
onomatopeias etc. Incentive-os a
refletir sobre quanto as mudancas
graficas sdo fruto das transforma-
¢oes culturais dos leitores e dos
produtores, dos recursos técnicos e
até do contexto histdrico e politico
em que cada capa foi criada.

Esse tipo de andlise comparativa
permite que os estudantes perce-
bam que a arte, além de se relacio-
nar com a linguagem gréfica, esta
inserida na vida e articula-se com
ela, contemplando as habilidades
(EF69ARO03) e (EF69AR31) da BNCC.

Considere propor a atividade
usando produgbes nacionais para,
assim, trabalhar também o contex-
to histdrico brasileiro.
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REPRODUGAO/DC COMICS

Capa e primeira pagina da primeira edicao da revista de histérias em quadrinhos Action Comics.
Publicacao da estreia do Super-Homem, 1938.

Outros autores também se basearam em lendas antigas para criar seus herdis,
como no caso da Mulher-Maravilha e do Flash. Esses her6is surgiram nos Estados
Unidos em momentos histéricos complexos, primeiro em funcio da crise econémica
dos anos 1930, e, depois, no contexto da Segunda Guerra Mundial, nos anos 1940,
como elementos de propaganda politica.

Apesar das criticas por ressaltar o corpo feminino, em uma caracterizacdo um
tanto sensualizada, a Mulher-Maravilha, criada em 1941, foi inspirada nas mulhe-
res com as quais o criador da personagem, o psicélogo William Moulton Marston
(1893-1947), convivia. Ela era uma heroina poderosa, forte e independente, em
uma época em que as mulheres ainda eram muito reprimidas e pouco valorizadas.

Faga no caderno.

Observe aimagem na pdgina seguinte. Quais relagdes de poder vocé identifica nessa capa
da HQ da Mulher-Maravilha?

Frequentemente desenhada por homens, a caracterizagdo inicial da Mulher-
-Maravilha, criada pelo desenhista H. G. Peter (1880-1958), comecou com uma saia
e um collant sem alca, traje que foi diminuindo com o passar do tempo, até retornar,
recentemente, a algo mais préximo do modelo original, agora com a presenca de dese-
nhistas mulheres na equipe, como a brasileira Bilquis Evely (1990-).

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre a atividade

1. Asrelacdes de poder se manifestam de diferentes maneiras naimagem. Enquanto os homens demons-
tram poder de fogo utilizado armas em ataque a heroina, a Mulher-Maravilha entra em acdo demons-
trando seu poder com musculos definidos indicando sua forca e fazendo o bloqueio das balas das ar-
mas com seu bracelete. Ha ainda simbolos da cultura estadunidense que, de certo modo, sdo de poder,
como a bandeira e os edificios histéricos. Até mesmo o uniforme da heroina traz as cores da bandeira
do pais, suas estrelas e o simbolo da dguia, que é o brasdo dos Estados Unidos.
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Na histéria dos primeiros quadrinhos,
a Mulher-Maravilha, também chamada
Diana Prince em sua identidade secreta,
é filha da rainha das amazonas, Hipdlita.
Ela teria sido criada do barro no reino das
amazonas, constituido apenas por mulhe-
res guerreiras, e teria poderes por ter sido
abencoada pelos deuses do Olimpo. Na ver-
s3o do filme lancado em 2017, ela é uma
semideusa, filha de Zeus com Hipdlita. Para
nio sofrer a ira do ciime de Hera, a esposa
do deus do Olimpo, seus pais a mantém
escondida no reino das amazonas e preser-
vam sua origem em segredo. A verdade sé
é revelada a Diana quando seus poderes se
tornam tio evidentes que ndo é mais possi-
vel escondé-los ou justifica-los. Forte e des-
temida como Zeus, 4gil como as amazonas,
a Mulher-Maravilha do século XXI veste
uma armadura de guerreira, mesclando a
inspiracdo grega com a estética dos super-
-heréis contemporaneos.

ANN RONAN PICTURES/PRINT COLLECTOR/
GETTY IMAGES — COLEGAO PARTICULAR

Primeira aparicdo da Mulher-Maravilha na capa da
revista de histérias em quadrinhos Sensation Comics,
1941.

AMAZONAS lutando com soldado grego. c. séculos VIl e V a.C. Relevo em pedra calcéria. Colecéo particular.

REPRODUGAO/DC COMICS

A mitologia nérdica também inspirou os super-heréis da Marvel: nas histérias
de Thor, por exemplo, o mundo de Asgard, o reino dos deuses, é recriado trazendo

personagens como Loki, Odin e Hela.
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Sobre a representacao da
Mulher-Maravilha

Ao buscar representacdes da
Mulher-Maravilha ao longo do
tempo, incluindo ilustragées, de-
senhos animados e filmes, é pos-
sivel encontrar variacées em sua
caracterizacdo, que apresentou
por vezes vestimentas decotadas.
De todo modo, sempre houve um
destaque para o corpo da mulhere
para sua beleza. Se considerarmos
que ela foi inspirada na mitologia
grega, hd uma coeréncia nesse tipo
de representacao, ja que os gregos
valorizavam os aspectos fisicos de
seus deuses, fossem eles homens
ou mulheres. No entanto, na contem-
poraneidade, faz-se necesséria uma
reflexao sobre o modo como o corpo
da mulher é explorado pela midia.

Leve essa reflexdo para a turma
emuma roda de conversa com base
nas seguintes questoes: “Como a
mulher espera ser vista atualmen-
te?”; "De que modo a arte (producéo
grafica, audiovisual etc.) e a midia
tém contribuido para esse debate?”.

Essa discussao contribuird para
o desenvolvimento da habilidade
(EF69AR31) da BNCC.
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Sobre a atividade

2. Oriente a turma a buscar ima-
gens de diversas épocas sobre os
personagens e 0s mitos que ser-
viram de inspiracéo para sua cria-
¢do. Assim como ocorreu com a
Mulher-Maravilha, muitos perso-
nagens tiveram versoes diferen-
tes ao longo de décadas.

Incentive os estudantes a con-
versar com 0s pais ou avds, ou
outros adultos, para saber se eles

conheceram esses super-herdis e

super-heroinas.

Atividade complementar

Antes de realizar a atividade da
secao Para experimentar, propo-
nha uma conversa em que o0s es-
tudantes poderao compartilhar os
personagens de HQ que ja conhe-
cem. Peca a eles que destaquem,
resumidamente, caracteristicas
fisicas e psicoldgicas, bem como
a personificacao dos personagens
(como é sua aparéncia, que rou-
pas e acessoérios usa etc.). Desse
modo, haverd uma ampliacdo do
repertério, contemplando a habi-
lidade (EF69AR03) da BNCC. Vocé
pode apresentar suas referéncias
pessoais também.

Orientagbes:
Para experimentar

Nesta secdo é sugerido aos estu-
dantes um exercicio de imaginacao
com a criagdo de um/uma heroéi/
heroina, contemplando a habilidade
(EF69AR05) da BNCC.

Cabe também sugerir a criacdo
de vildes, desde que inspirados em
alguma mitologia. Estimule os es-
tudantes a criar personagens com-
plexos, afastando os esteredtipos
de género.
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Conhecer todas essas referéncias da cultura audiovisual nos faz perceber que a
influéncia da mitologia na arte estd muito presente em nosso cotidiano, ainda que
nem sempre seja explicita. Caso vocé ja tenha visto algum dos filmes ou lido algum
dos gibis comentados aqui, compartilhe com os colegas o que sabe sobre eles.

Como eram as caracterizagdes dos personagens? Como eram os cendrios das histérias? Vocé
percebe relagdes entre eles e as mitologias apresentadas neste capitulo?

Caso nio conhega, organize-se com os colegas para assistirem juntos a um ou
mais filmes, identificando as referéncias mitolégicas ali presentes e, depois, conver-
sem em sala de aula sobre o que foi visto.

Assim nascem herdis e heroinas

Os herdis e as heroinas que vocé conheceu nesta secao foram inspirados nas
mitologias grega e nérdica. Crie agora um herdi ou uma heroina, com base nas
mitologias citadas no Sobrevoo ou nas histérias coletadas na secao Para pesquisar.

Vocé precisara de lapis, papel e material para colorir (escolha o que preferir: canetas,
tintas ou lapis de cor).

1 Escolha uma mitologia na qual se inspirar e busque em suas anotagoes as
caracteristicas mais marcantes dela, para ndo misturar as referéncias.

2 Descreva em seu diario de bordo os atributos do herdi ou da heroina: qual é a sua
aparéncia? Quais sdo os seus poderes?

3 Trace sua personalidade: quais sao suas qualidades? E seus defeitos ou conflitos?
Como ele ou ela se relaciona com os outros e com o mundo?

4 Use aimaginacao, desenhe ou pinte uma imagem desse personagem. Por fim, dé
um nome a ele.

5 Para concluir, compartilhe com os colegas o personagem que vocé criou e,
juntos, procurem integrar todos em comunidades especificas, de acordo com as
afinidades. Alguns poderiam ser amigos, familiares ou inimigos?

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1O que podemos aprender sobre nossas origens com as historias de super-herois?

2 Eoque podemos aprender sobre arte com as histérias de super-herois?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Instigue os estudantes a fazer leituras que extrapolem as interpreta¢des maniqueistas dessas histérias,
nas quais os vildes sdo maus e os herdis sdo bons e precisam vencer. Converse com a turma sobre os
conflitos e sobre o papel da mulher nessas produgoes.

2. Estimule uma conversa sobre os elementos visuais e sonoros trabalhados nos filmes que buscam recriar
o imaginario das mitologias. Procure avaliar criticamente, com os estudantes, os efeitos obtidos, levan-
do-os a perceber a qualidade estética dessas produgoes.
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Foco no conhecimento

Montagem no cinema

No cinema, a montagem
consiste em construir a his-
téria que se quer contar inte-
grando musica, som e imagem.

No filme O Senhor dos
Anéis: A Sociedade do Anel,
na cena em que Gandalf che-
ga ao condado, por exemplo,
sua presenca é percebida
pelo jovem Frodo por causa
do som de sua charrete e da
cancdo que o mago canta. O  OSENHORdos Anéis: A Sociedade do Anel. Direcao: Peter Jackson.
timbre caracteristico de sua Estados Unidos: New Line Cinema, 2001. Fotograma.
voz permite que o hobbit re-
conheca quem se aproxima. Do som dos passaros — sem destaque -, surge uma
melodia, tocada por uma flauta, cujo som parece alternadamente imitar o canto
dos passaros. Depois que a melodia termina, o som dos passaros passa a ser o
elemento articulador na montagem dessa cena, pois é ele que integra a imagem
com a musica que surge para ambientar a cena e depois cessa para que o didlogo
seguinte tenha continuidade.

O conceito de montagem, no cinema, relembra o conceito de harmonia, ja estu-
dado anteriormente. Na harmonia, todos os sons, que podem soar juntos ou conse-
cutivamente, constroem um discurso sonoro, musical. J4 no cinema, a montagem
permite a construcio de um discurso que integra imagem, didlogos, som e musica.

Na intera¢do entre som, imagem, musica e didlogos, podemos ressaltar
alguns pontos:

COLLECTION CHRISTOPHEL/AGB PHOTO LIBRARY

+ As informacées transmitidas por um desses elementos no precisam,
de modo geral, ser repetidas pelos outros, embora possam ser comple-
mentadas por eles. Por exemplo, imagem e som - ou didlogos - j4 estio
informando o principal contetido da cena. A musica, ou a auséncia dela,
pode trazer elementos extras ou ressaltar detalhes, como a emocdo de um
personagem. Em outro caso, a imagem pode acrescentar algo ao conteu-
do principal que estd sendo contemplado por falas, como na narragio do
comeco do filme O Senhor dos Anéis. Ou, ainda, sons e musicas podem
trazer informacoes complementares que ndo estdo na imagem, como o
som da charrete, antes de Gandalf de fato aparecer em cena.
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Sobre a secao Foco no conhecimento

A montagem cinematografica é um procedimento artistico no qual interagem e se integram as duas
linguagens em foco neste capitulo, Artes visuais e Musica. O estudo proposto nesta secao contempla a
habilidade (EF69AR03) da BNCC pelo fato de a montagem envolver técnicas de registro audiovisual e ter
como resultado obras que podem ser consideradas meios de circulacao da musica ou de conhecimento
musical, mobilizando também as habilidades (EF69AR17) e (EF69AR22).

Esta secao tratara da etapa de
producao cinematografica chama-
da montagem, na qual se destaca
a interacdo das linguagens visual,
musical e verbal.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Musica; Artes
integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Notagao e
registro musical; Arte e tecnologia.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR03) Analisar situages
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacoes,
videos etc.), gréficas (capas de li-
vros; ilustracoes de textos diversos
etc.), cenograficas, coreograficas,
musicais etc.

(EF69AR17) Explorar e analisar, cri-
ticamente, diferentes meios e equi-
pamentos culturais de circulacdo da
musica e do conhecimento musical.

(EF69AR22) Explorar e identificar
diferentes formas de registro mu-
sical (notacdo musical tradicional,
partituras criativas e procedimen-
tos da musica contemporanea), bem
como procedimentos e técnicas de
registro em dudio e audiovisual.

(EF69AR35) Identificar e manipu-
lar diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, pro-
duzir, registrar e compartilhar prati-
cas e repertdrios artisticos, de modo
reflexivo, ético e responsavel.
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Orientacoes

Na explicacao sobre montagem,
vale observar também que em mui-
tos filmes atuais mais comerciais,
opta-se por uma hierarquia entre
imagem, musica e sons (incluindo
ruidos e didlogos), na qual geral-
mente se destaca aimagem. Depois
de assistir a um filme, a maioria das
pessoas costuma se lembrar mais de
detalhes daimagem do que dos as-
pectos sonoros. Assim, alterar essa
hierarquia pode ser algo impactan-
te. Prestar mais aten¢ao aos sons e
as musicas de um filme, por si, ja
pode ser um exercicio que ajuda a
entender melhor a linguagem au-
diovisual, ou seja, sobre a interacao
e integracao de elementos visuais
e sonoros. Para isso, quanto melhor
for o equipamento sonoro (caixas
de som) utilizado para a apreciacao
de um filme, mais chances de oti-
mizar essa percepg¢ao. Na auséncia
de boas caixas de som, outra opcao
é sugerir que, se possivel, assistam
a algumas cenas com fones de ou-
vido.

O assunto montagem cinemato-
grafica possibilita um trabalho de
pesquisa sobre as partes técnica
e tecnoldgica envolvidas nessa
atividade, abordando assim o TCT
Ciéncia e tecnologia. Além disso,
é possivel propor reflexdes acerca
dos gastos envolvidos e da necessi-
dade de administrar e distribuir os
recursos financeiros disponiveis de
modo a conseguir realizar todas as
demandas de uma producao cine-
matogréfica, contemplando tam-
bém o TCT Economia - Educacao
financeira.

Sobre as atividades:
Para refletir

As questdes dessa secdo, além
de estimularem reflexdes pes-
soais, com base nas experiéncias
de cada um, podem incentivar os
estudantes a considerar a producao
audiovisual um campo de trabalho
possivel, o que pode impulsionar
a busca de conhecimentos e expe-
riéncias que lhes possibilitem en-
tender relagdes proprias do mundo
do trabalho nessa érea.
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Para fazer cortes e demais edi¢bes necessarias para a organiza¢io de todos esses
elementos na produgido audiovisual, ha vérios softwares e aplicativos. Esse tipo de
producio esta cada vez mais acessivel, inclusive com a existéncia de aplicativos gra-
tuitos, que podem ser usados em aparelhos celulares e que, de modo geral, funcio-
nam de maneira intuitiva e ficil de usar. Caso queira experimentar, existem videos
e manuais na internet com dicas para essa utilizacdo.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Vocé se lembra de algum outro filme no qual a relagdo entre imagem e musica ou
ruidos chamou a sua aten¢ao? Se sim, comente com os colegas.

2 A partir do exemplo de montagem da cena do filme O Senhor dos Anéis, imagine e
descreva para a turma uma pequena cena na qual haja interacdo entre: um elemento
do ambiente (mostrado na imagem), um elemento da musica e outro som da cena.

 para pesquisar ||

Producao cinematografica

Vocé ja parou para pensar sobre o nimero de profissionais que fazem parte da
producao de um filme? Imagina os gastos envolvidos nisso? O produtor executivo é
quem administra os recursos financeiros que vao arcar com todas as demandas de
materiais e servicos.

1 Para entender um pouco mais sobre os bastidores do cinema, retina-se com os
colegas e o professor para pesquisar:

s 0s varios servicos envolvidos na produgao de um filme;
 0s profissionais da area de arte responsaveis por esses servicos.

2 Apos essa pesquisa inicial, formem grupos, de modo que cada um escolherd uma
atividade diretamente relacionada a uma linguagem artistica. Escolham a producao
de um filme conhecido, considerando os profissonais envolvidos; os gastos com esse
servi¢o; e como o resultado desse trabalho é percebido no filme. Pesquisem em sites,
blogs, podcasts, livros relacionados a cinema e producao de cinema. Outra possibilidade
é pesquisar assistindo aos videos sobre bastidores e producao que sao incluidos em
alguns DVDs, Blue-rays, ou streamings de filmes. Para pesquisas on-line, vocés podem
usar os termos “profissionais de cinema” ou “producdo de filmes’, entre outros.

3 Para finalizar, cada grupo compartilhard os resultados de sua pesquisa com a turma
e o professor, para que todos possam refletir sobre as seguintes questdes:

a) Conhecer esses aspectos da producao de um filme mudou seu modo de entender
o cinema? Por qué?

b) A pesquisa tornou possivel saber como funciona o financiamento de uma
produgao cinematografica no Brasil?

Se acharem interessante, essa questao podera ser tema de uma nova pesquisa.

\
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Orientacoes: Para pesquisar

Esta secdo visa ampliar o conhecimento sobre o processo de producdo de um filme, incluindo os aspectos
financeiros. Dessa forma, os estudantes poderao descobrir uma possivel formacao em um mercado de tra-
balho voltado para a arte. O contetdo estudado e a reflexao sobre ele contemplam a habilidade (EF69AR31)
da BNCC e o TCT Economia - Educacéo financeira.




B Processos de criagédo
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Agora, que tal montar a sua histéria com imagens e sons?

Para esta atividade, vocé e seus colegas precisario de recursos
cenogréficos, que podem ser objetos e aderecos de suas casas ou
de uso pessoal, e uma camera que faga registros em fotografias
ou video.

1 Em grupos de cinco integrantes, retomem a atividade sobre a

criacdo do mundo fantastico, ao final do Sobrevoo.

Escolham um dos mundos criados por vocés ou criem um novo,
integrando os mundos que cada um formulou individualmente.

Pensem em como esse mundo poderia ganhar vida e planejem
uma filmagem ou fotografias desse universo. Vocés podem
registrar ambientes que ja existem (um jardim, por exemplo), ou
podem fazer pequenas alteragdes em um local, usando objetos
que criardo a atmosfera fantéstica desse mundo imaginario,

ou, ainda, podem criar novos ambientes usando recursos
cenograficos (como tecidos e aderecos).

Retomem os herdis e as heroinas que vocés criaram na
atividade Para experimentar — Assim nascem herdis e
heroinas. Agora é hora de dar vida a eles.

Caracterizem-se como esses personagens e criem breves cenas
para eles, inserindo-os nesse cendrio de mundo fantéstico.

Registrem essas cenas em video ou fotografia, criando uma
sequéncia de imagens que contard uma breve histéria.

Escolham duas ou mais musicas, ou trechos de varias musicas,
para associar a essa sequéncia de imagens.

Considerando o que foi estudado no Foco no conhecimento, fagam

uma montagem articulando todos esses elementos que vocés tém

em maos (imagens, musicas e sons). Se necessdrio, solicitem a ajuda

do professor e tenham em mente as seguintes dicas:

a) Uma histdria é contada por um conjunto de elementos, como
sons, texto, caracterizacao dos personagens, ambientacdo etc.
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Esta secdo propde uma experiéncia de edi¢do envolvendo elementos visuais e sonoros.

Unidades tematicas da BNCC

Artes visuais; Musica; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e Praticas; Materialidades; Processos de criacdo; Elementos da Linguagem; Arte e tecnologia.

Continua

Continuacao
Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR03) Analisar situacdes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacodes,
videos etc.), gréficas (capas de li-
vros, ilustracdes de textos diversos
etc.), cenograéficas, coreograficas,
musicais etc.

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sdo artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalagao,
video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposicoes
tematicas, repertdrios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
producées visuais.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnolégicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, cangdes e
praticas diversas de composicao/
criacao, execugao e apreciagao
musicais.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicdes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
ndo convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

(EF69AR32) Analisar e explorar,
em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas lingua-
gens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipu-
lar diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, pro-
duzir, registrar e compartilhar prati-
cas e repertdrios artisticos, de modo
reflexivo, ético e responsavel.
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Atividade complementar

Se julgar pertinente, vocé pode
aproveitar a oportunidade para
pesquisar e apresentar aos estu-
dantes o trabalho do mitologista
e escritor estadunidense Joseph
Campbell (1904-1987), grande in-
fluéncia para muitos profissionais
do cinema. Campbell pesquisou
mitos de diversas culturas de todo
o mundo e identificou um certo
padrao, uma histéria comum em
diversas lendas, que nomeou como
“Jornada do herdi” ou “Monomito”.
E possivel que os estudantes se ins-
pirem nele para desenvolver essa
atividade.

CAMPBELL, Joseph. O heréi de mil
faces. Sao Paulo: Pensamento, 1995.

Vocé pode analisar a estrutura de
dois ou trés filmes de herdis que eles
conhecam. Muito provavelmente os
estudantes chegarao a uma estrutu-
ra semelhante a esta: uma pessoa
vive uma vida comum, em um lugar
também comum. Inesperadamente,
essa pessoa recebe uma espécie de
chamado para uma missdo ou uma
aventura. Em um primeiro momen-
to, ela nega o chamado, até que
aparece outro personagem, mais
experiente, que mostra a pessoa
que ela tem uma missao especial
e que pode ajuda-la a desenvolver
habilidades para isso. A pessoa, en-
tao, resolve aceitar essa missao ou
aventura e entra em uma realidade
completamente diferente da sua,
um mundo novo e incomum, pas-
sando por um primeiro desafio. Ela
segue passando por outros desafios,
encontrando inimigos e aliados, até
que consegue vencer o desafio mais
dificil, muitas vezes com a ajuda de
uma espécie de “arma secreta es-
pecial” e também, néo raro, quase
perde a vida nesse processo. Ao
final, a pessoa retorna ao seu lugar
de origem, mas ja ndo é mais a mes-
ma, esta transformada por toda essa
jornada.

Sugestoes para o professor

Nos anos 1980, o roteirista es-
tadunidense Christopher Vogler
(1949-) estudou o trabalho de
Joseph Campbell e escreveu um
livro voltado para escritores e ro-
teiristas, no qual resumiu essa jor-
nada em um modelo, composto de
3 atos, divididos em 12 etapas.

VOGLER, Christopher. A jornada
do escritor: estruturas miticas para
escritores. Sdo Paulo: Aleph, 2015.

Continua
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b) A narrativa pode ser um recurso sonoro.

¢) Sons diversos, como barulhos e ruidos, também contam

histérias e podem integrar cenas com musicas e imagens.

d) As legendas também podem compor as imagens e substituir

a narragao.

e) A transicdo entre as musicas e as imagens também compde
a montagem e precisa ser produzida com cuidado (recursos

como sobreposicao de planos e sons podem ser utilizados).

f) Deixe a camera o mais estabilizada possivel. Se houver

oportunidade, use um tripé.
g) Evite movimentos bruscos.

h) O local da gravacgao deve ser bem iluminado. Confira a
iluminacdo antes e, se achar necessario, use algum tipo de luz
artificial.

i) Considerando a capacidade dos equipamentos utilizados,

evite cenas muito longas.

9 Para concluir, com as montagens prontas, compartilhem os
resultados coma turma.

W PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas
respostas com os colegas e com o professor.

1. Quais critérios foram adotados por seu grupo para escolher
0s mundos e os personagens para compor a montagem?

2 Das musicas utilizadas, ha uma unidade de estilo entre elas
ou o grupo optou por estilos diversos? Por qué? Justifique
as escolhas.

3 O que vocé achou mais interessante nesse processo e que
dificuldades surgiram?

4 O que pode ser melhorado em uma préxima atividade
como esta?
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Continuagao

Caso ndo haja recursos tecnolégicos disponiveis, proponha aos estudantes que realizem uma animacgéo
com desenhos em blocos de papel. As cenas deverao ser desenhadas quadro a quadro, em uma sequéncia,
usando um bloco de papel com muitas folhas. Ao folhear o bloco rapidamente, os desenhos parecerao ter
movimento. Veja mais sobre animacao artesanal na publicagdo on-line:

MAGALHAES, Marcos. Cartilha Anima Escola: técnicas de animacéo para professores e alunos. Rio de
Janeiro: IDEIA - Instituto de Desenvolvimento, Estudo e Integracao pela Animacdao, 2015. Disponivel em:
https://issuu.com/revistapzz/docs/cartilha_anima_escola. Acesso em: 9 fev. 2022.
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Organizando as ideias

MICHELANGELO MERISI DA CARAVAGGIO — F’AL/’,\C\O BARBERINI,
GALERIA NACIONAL DE ARTE ANTIGA, ROMA, ITALIA

MUSEU METROPOLITANO DE ARTE,

NOVA YORK, EUA

Neste capitulo, vimos que as rela¢ées entre arte e mitologia estio muito préximas
de nés: em pinturas, esculturas, no cinema, na literatura, nas histérias em quadri-
nhos, entre outras produgdes artisticas. Também adentramos o universo das monta-
gens de cinema, em que sonoridade e visualidade podem se integrar para caracterizar
ambientes, expressar ou estimular sensa¢des e até criar mundos fantasticos.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com

0s colegas ecomo plfOfESSOI’.

1 Por qual mitologia vocé mais se interessou? Qual delas mais o intrigou e por qué?

2 Com qual mito vocé mais se identificou e por qué?

3 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que gostaria de continuar

aprofundando?

VPC PHOTO/ALAMY/FOTOARENA — PALACIO HOFBURG, VIENA, AUSTRIA

Facga no caderno.

J

J
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Unidade tematica
da BNCC

Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em
foco nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histdrica, econdmica, estética
e ética.

Sobre as atividades

Podemos dizer que as mitolo-
gias refletem modos de conceber
e se relacionar com a vida e com
0 mundo — modos associados aos
povos ou as culturas das quais
sao parte. As mitologias ainda
podem refletir valores ou tracos
psicolégicos de individuos. As
perguntas desta se¢do podem re-
meter a esses aspectos e a como
eles ressoam em cada estudante.
Assim, podem contribuir para que
as pessoas da turma se conhecam
melhor e para que vocé avalie a
elaboracdo do contetddo por
parte de cada um, bem como os
interesses individuais e coletivos.
Isso tudo pode apontar temas para
continuidade ou aprofundamento
dos estudos, para novas atividades
de criagao ou apreciagdo artistica,
ou até mesmo para projetos e tra-
balhos interdisciplinares.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Tradicdo e apren-
dizado”, relaciona-se as Unidades
tematicas da BNCC: Danca; Artes
integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetdos trabalha-
dos buscam levar os estudantes a:
1. Explorar, conhecer, fruir e anali-

sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espacos, para re-
conhecer a arte como um fené-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais -
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasilei-
ra—, sua tradicdo e manifestacdes
contemporaneas, reelaborando-
-as nas criacbes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

7. Problematizar questdes politicas,
sociais, economicas, cientificas,
tecnoldgicas e culturais, por meio
de exercicios, produgoes, interven-
¢Oes e apresentagoes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimo-
nio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.

Orientacoes

Na atividade 1 da secdo Para re-
fletir da pagina 81, o entendimento
do estudante sobre o aprendizado
proporcionado pela convivéncia
com pessoas de outras geracdes
possibilita um trabalho com o
tema contemporaneo transversal
Cidadania e civismo - Processo
de envelhecimento, respeito e
valorizacdo do idoso e com a ha-
bilidade (EF69AR34) da BNCC. Néo

Continua
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CAPITULO

Dona Dalva (a frente) com as mulheres do grupo Samba de Roda Suerdieck, em Cachoeira (BA). Fotografia de 2004.
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LUIZ SANTOS

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuacao

sO nesta atividade, mas ao longo de todo o capitulo, este tema podera ser aprofundado e ampliado, pois a maioria
dos exemplos e das reflexdes propostas convidam os estudantes a se relacionar com pessoas mais velhas e com
pessoas idosas que guardam os saberes e fazeres das tradi¢des aqui apresentadas.

Sobre aimagem

Peca aos estudantes que reparem nas diferencas de idade aparente entre as mulheres naimagem, bem como nos
detalhes das roupas, no modo como estao dispostas no espaco, nos gestos das maos e nas faces. Peca que obser-
vem também a posicdo de destaque da mulher a frente, Dona Dalva, mestra do grupo Samba de Roda Suerdieck.




Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

(Tradigdo e aprendizado

Observe a imagem das mulheres do grupo Samba de Roda
Suerdieck, em Cachoeira (BA). A frente, Dona Dalva (1927-), fun-
dadora do grupo e mestra que ensina e mantém a tradi¢io viva.
Note que as mulheres sio de diferentes geracées.

Vocé consegue imaginar por que essa dan¢a pode interessar tanto a
mulheres jovens quanto a mulheres idosas?

Neste capitulo, vocé vai conhecer dancas cujas propostas
nos ajudam a sentir no presente conhecimentos que nos ligam
ao passado.

Um saber tradicional pode ser compreendido como algo cujo
aprendizado faz parte da vida e da memoria de um grupo.

O samba de roda é um exemplo de saber tradicional. Para
aprender a dancga-lo, é preciso entrar na roda. Quando um movi-
mento feito pela mestra sambadeira é repetido por um aprendiz na
roda, uma conex3o se cria entre as pessoas que dancam e entre 0s
diferentes momentos e contextos em que esse movimento é rea-
lizado. Essa conexdo faz com que o movimento adquira valores e
ideias diferentes e, desse jeito, o passado se atualiza no presente.

'Y PARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 No seu dia a dia, 0 que vocé aprende com pessoas de outras geracdes? Como?

2 Vocé identifica na sua vida exemplos de saberes tradicionais (nas festividades natalinas
ou juninas, por exemplo)? Que saberes sdo esses e como vocé os aprendeu?

3 O que vocé conhece sobre dancas que fazem parte das tradi¢des de sua familia, cidade
ou regiao?
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Sugestdes para o estudante

Documentdrios: DONA Dalva: uma doutora do samba. 2014. 1 video (c. 52 min). Publicado pelo
canal Ogunji Producao de Conteldos e Videos. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?
v=01pgnvHMFK8. Acesso em: 9 fev. 2022.

MULHERES do samba de roda. 2019. 1 video (c. 19 min). Publicado pelo canal Iphan. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=28F7dYbeWRc. Acesso em: 14 jun. 2022.

Neste capitulo, damos continui-
dade as reflexdes, apresentadas no
capitulo 1, propostas pela dancari-
na e professora Inaicyra Falcao dos
Santos, que ajudam a perceber, no
presente, conhecimentos que nos
ligam ao passado. A imaterialidade
sera explorada por varios angulos:
como perpetuacdo das tradicdes
ao longo do tempo; como encontro
entre mestre e aprendiz; e como par-
te da nocdo de ancestralidade, que
situa a nossa existéncia entre passa-
do, presente e futuro. Apresentamos
aqui dancas que sao compartilhadas
entre geracdes e artistas da danca
que trabalham com base em suas
tradicdes familiares, comunitarias
ou regionais para recria-las - alte-
rando, de um modo ou de outro, o
que aprenderam com os mais velhos.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serao dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre a atividade

1. Estimule uma reflexao sobre os
diversos motivos pelos quais a
danca interessa a essas mulhe-
res: elas podem se reconhecer
na danc¢a; podem encontrar um
sentido de comunidade; é possi-
vel que a considerem uma espé-
cie deritual; ou pode ser simples-
mente porque elas gostam etc.

Sobre as atividades:
Para refletir

1. Esta pergunta procura sensibili-
zar os estudantes para que perce-
bam, de modo consciente, como
se relacionam com pessoas mais
velhas ou mais novas que eles. A
ideia é provocar uma reflexao cri-
tica sobre os encontros intergera-
cionais e os modos de aprender.
Nesta pergunta os estudantes
podem perceber que a tradicao
ndo é algo exdtico, e sim algo
que faz parte do cotidiano.

3. Estaperguntaprocura provocaros
estudantes a pesquisar seus con-
textos e suas familias, buscando
conhecer e compreender as tra-
di¢des das quais fazem parte.

B2
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Nesta secdo, sao apresentadas
dancas ligadas a transmissdo de
tradicdes, com destaque para as de
matriz africana e afro-brasileira.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem; Processos de cria-
¢do; Matrizes estéticas e culturais.

Habilidades em
foco nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expressao,
representacdo e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicoes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dangado,
abordando, criticamente, o desen-
volvimento das formas da danca
em sua histdria tradicional e con-
temporanea.

(EF69AR11) Experimentar e
analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combina-
dos, geram as a¢des corporais e 0
movimento dang¢ado.

(EF69AR12) Investigar e experi-
mentar procedimentos de impro-
visacado e criagdo do movimento
como fonte para a construcdo de
vocabulérios e repertérios pré-
prios.

(EF69AR13) Investigar brinca-
deiras, jogos, dancas coletivas e
outras préticas de danca de dife-
rentes matrizes estéticas e cultu-
rais como referéncia para a criacéo
e acomposicao de dancas autorais,
individualmente e em grupo.

(EF69AR15) Discutir as expe-
riéncias pessoais e coletivas em
danca vivenciadas na escola e em
outros contextos, problematizan-
do estere6tipos e preconceitos.

(EF69AR33) Analisar aspectos
histéricos, sociais e politicos da pro-
ducao artistica, problematizando
as narrativas eurocéntricas e as di-
versas categorizacoes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patriménio cultural, material e

Continua
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SOBREVOO

: Ginga

Balan¢o ou bamboleio
do corpo para os lados.
Para a capoeira, a ginga
é o movimento base
por intermédio do qual
todos os outros sao
desenvolvidos. Gingar
possibilita a quem

joga capoeira estar
sempre em movimento,
atento. O termo gingar
também é usado como
metéfora para situacoes
da vida cotidiana nas
quais vocé precisa estar
atento, pronto para se
esquivar de problemas,
ou em situagoes de
risco, como no jogo na
roda de capoeira.

82

Tradicao e transformacao

Desde a sua criacio, o samba se espalhou pelo Brasil e cada
regido desenvolveu alguma especificidade. No Sudeste, o uso do
bumbo (tambor de som grave) é a caracteristica principal e o que
o diferencia do samba de outras partes do pais. Foi nessa regio,
ap6s a abolicio da escravatura e com o crescimento da populagio
nos centros urbanos, que os corddes, grupos tradicionalmente
reunidos em torno do samba, foram fundados. Esses grupos fo-
ram os precursores das escolas de samba, que s6 foram oficiali-
zadas em 1968, de acordo com o modelo carnavalesco carioca,
estabelecendo regras gerais para os desfiles de Carnaval, como a
organizagio das alas.

O coredgrafo paulista Luis Ferron (1963-) criou o trabalho
Sapatos brancos (2009), motivado por saber mais sobre as tradi-
¢des do samba. Com base em sua experiéncia como mestre-sala,
o artista tomou como referéncia a dan¢a da dupla responsével
por apresentar o estandarte da escola de samba e cuidar dele em
todas as apresenta¢des e desfiles, com o objetivo de investigar
como nasce a danc¢a do mestre-sala e da porta-bandeira.

Faga no caderno.
o O que vocé conhece sobre a danca do mestre-sala e da porta-bandeira?

Luis Ferron iniciou a pesquisa para a criagido do espetaculo
com base nas préprias lembrancas e experiéncias assim como
nas do elenco, que conta com mestres-salas, porta-bandeiras,
passistas, ritmistas e bailarinos. Com isso, os ensinamentos
aprendidos nas escolas de samba, transmitidos de geracdo em
geracdo, tornaram-se o material de trabalho do grupo. A busca
por conhecer a origem da dan¢a do mestre-sala e da porta-ban-
deira, com suas regras gestuais inspiradas nas posturas das
cortes europeias, com imita¢des irdénicas de suas normas de
etiqueta, levou-o a conhecer outras tradi¢des e costumes que,
combinados, formam hoje a festa do Carnaval em S3o Paulo.
Assim, com musica ao vivo, a coreografia de Sapatos brancos
apresenta a histéria do samba paulista, que inclui movimenta-
¢6es do samba de lenco, da ginga da capoeira e das reveréncias
ao estandarte e aos instrumentos.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuacao

imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e euro-
peias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcdo de vocabulério e repertdrio relativos as diferentes

linguagens artisticas.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Na cena, elementos de diversas épocas e diferentes culturas se
sobrepdem: os confetes e as serpentinas, a méscara de pléstico, ou o

vestido e a peruca que lembram as vestimentas de cortes europeias
do século XVII.

Observe esta imagem. Vocé ja tinha assistido a uma danca semelhan-
te? Como ela poderia ser descrita?

SAPATOS brancos. Direcdo e concepgao: Luis Ferron. Interpretacao: Zélia Oliveira, Mestre
Ednei Mariano e Nucleo Luis Ferron. Séo Paulo (SP), 2013.

Os gestos de reveréncia e de condugdo nessa danc¢a, como
vocé pode ver na imagem, foram criados com base em diversas
experiéncias em ritos, festejos, capoeiras e batuques. Sapatos
brancos desloca a pratica de mestres e demais integrantes do
samba paulistano para o palco e, com isso, a transmite ao publico
que assiste as apresentacdes.

: Batuque
Nome dado pelos portugueses a diferentes dancas originarias do Congo e de
Angola. A palavra pode ser uma versao deturpada da expressao, de origem
quimbundo, bu-atuka (“onde se salta ou se pinoteia”). Também se refere a um
jogo ou luta que acontecia com o toque dos tambores. No Rio de Janeiro, o
jogo era chamado de batucada, ou pernada carioca, e, em Sao Paulo, de tiririca,
capoeira ou pernada.

GIL GROSSI/ACERVO PARTICULAR DO COREOGRAFO LUIS FERRON
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Sugestao para o professor

Sobre 0 samba paulista, conheca o trabalho que fundamentou a pesquisa do espetaculo em:
SIMSON, Olga Rodrigues de Moraes von. Carnaval em branco e negro: carnaval popular paulistano:

1914-1988. Sdo Paulo: Edusp, 2007.

Sobre Luis Ferron

Nascido em Séao Paulo (SP), tem
sua formacdo fortemente marca-
da pelo jazz. Também dancou em
companbhias ligadas aimportantes
criadores brasileiros e estrangeiros.
Seu trabalho envolve a busca por
diversidade cultural e corporal. A
analise da obra de Ferron contem-
pla a habilidade (EF69AR09) da
BNCC.

Atividade complementar

Aproveitando a questao proposta
na atividade 2, peca aos estudantes
que elaborem uma breve pesquisa
sobre o casal composto por mestre-
-sala e porta-bandeira. Solicite que
tragam informagdes sobre:

+ Aorigem da danca.

+ Asindumentarias.

- Aimportancia desse casal para a
escola de samba.

Depois, peca a eles que leiam o
texto novamente, identificando as
tradi¢des do samba e o modo como
o coredgrafo as interpreta no espe-
taculo Sapatos brancos. Aproveite
para problematizar os estere6tipos
que possam aparecer em relagéo a
cultura do samba, discutindo as ex-
periéncias pessoais e coletivas dos
estudantes, de modo a contemplar
a habilidade (EF69AR15) da BNCC.
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Orientacoes:
Para experimentar

O objetivo dessa proposta é le-
var os estudantes a experimentar
o aprendizado da danca por meio
da imitacéo e da repeticdo (o que
chamamos aqui de “transmissao”)
— uma pessoa faz o movimento e
as demais aprendem. Assim, cada
estudante vai encontrar o préprio
modo de fazer o movimento cria-
do pelo colega apenas observando.
Por isso, adotamos a regra de que
eles s6 vao conversar ou falar entre
si apos o término do jogo.

No momento citado, conduza
com a turma uma reflexdo sobre
como se aprende a dancar fora do
contexto escolar — fazendo o mo-
vimento junto e repetindo-o cons-
tantemente. Desse modo é que
geralmente se constroi o reperto-
rio de movimentos das dangas nas
diferentes tradices.

Atente aos seguintes pontos:

- Aroda precisa ter sempre nlime-
ro par de pessoas e, ao final da
dinamica, ter oito movimentos.

- Vocé pode propor a eles que fa-
¢am aimprovisacdo algumas ve-
zes antes de fechar a sequéncia
coreogréfica.

Ao experimentar, por meio da
brincadeira, procedimentos de
improvisacdo como fonte para a
construcdo de vocabuldrios pro-
prios para os estudantes, essa pro-
posta contempla as habilidades
(EF69AR12) e (EF69AR13) da BNCC.

Sobre Alvin Ailey

Este bailarino estadunidense foi
aluno de importantes coredgrafos,
com os quais também trabalhou
como intérprete. Essa experiéncia
Ihe propiciou um aprendizado
aprofundado e reflexivo sobre a
danca. Em seu trabalho como co-
reégrafo, articulou sua experiéncia
na dan¢a moderna com suas tradi-
¢Oes pessoais. Isso promoveu tanto
a criacdo de uma pratica corporal
propria quanto o desenvolvimento
de temas ligados a essas criacdes.
A apresentacao, no texto, do tra-
balho de Alvin Ailey e de seus pro-
fessores contempla a habilidade
(EF69AR09) da BNCC.
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Siga o mestre (l)

Que tal fazer uma reflexao sobre o aprendizado dos

movimentos por meio da linguagem da danca?

1 Formem uma roda com oito integrantes. Vocés devem falar

apenas apos o término do trabalho; por enquanto, tudo tera
de ser resolvido pela observacao.

Na roda, uma pessoa faz um movimento e o repete quatro
vezes. Os outros colegas apenas observam para, depois,
repetir o movimento oito vezes. Imediatamente ao término
da oitava repeticao, a segunda pessoa da roda faz o primeiro
movimento e acrescenta outro de sua autoria; ela mostra
essa sequéncia quatro vezes e os colegas repetem oito
vezes a sequéncia de dois movimentos. Logo em seguida,
a terceira pessoa inicia o processo e assim 0 jogo segue até
chegar a oitava pessoa da roda. E necessario que todos os
integrantes do grupo memorizem a sequéncia final, pois

as sequéncias serdo utilizadas em todas as propostas de
experimentacdo sugeridas ao longo deste capitulo.

Faca uma reflexao com o professor e os colegas.

a) Quando vocé faz um movimento criado por um colega,
vocé repete 0 mesmo movimento ou pode haver
diferencas nessa repeticao? Quais?

b) Vocé encontrou dificuldades em fazer a sequéncia final?
Quais foram e o que vocé pode fazer para resolvé-las?

Memérias da tradicao

Conforme visto no exemplo anterior, de Luis Ferron, a
danca de uma tradicido pode ser o mote para um trabalho co-
reografico que mobiliza a memdria da vida do coredgrafo e é
base para a recria¢io das suas tradi¢Oes e experiéncias pes-
soais. E isso é o que acontece com o espetdculo que vocé vai
conhecer agora.

O bailarino e coredgrafo afro-americano Alvin Ailey
(1931-1989) estudou danga com Lester Horton (1906-1953) e
com Martha Graham (1894-1991), artistas conhecidos por fun-
dar a chamada danc¢a moderna e que vocé verd mais adiante.
Ailey foi influenciado por artistas que produziam suas obras
com base em matrizes africanas, como Katherine Dunham

(1909-2006).

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre Lester Horton

Desenvolveu seu trabalho em Los Angeles, nos Estados Unidos, onde estudou e foi apresentado as técnicas
do teatro japonés. Depois, pesquisou as dancas rituais de nativos dos Estados Unidos e, com base nesses

estudos, criou a prépria técnica de danca.

Sobre Martha Graham

Interessada em revelar a alma humana, acreditava que poderia fazer isso por meio da danca. Em suas
obras, traz como tema as prdprias emocdes. Ela estruturou sua técnica baseada na respiracdo, a partir de

movimentos de contracao e de relaxamento.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Até meados do século XX, nos Estados Unidos, descendentes de africanos escraviza-
dos eram proibidos de se reunir para cultuar seus deuses e ancestrais, como faziam em
seus locais de origem. Essa proibi¢io, junto com a violéncia da escravidio, levou-os a re-
criar suas tradi¢bes. Cantigas de roda e dancas sdo exemplos de tradi¢ées sobreviventes.

REVELACOES. Segunda parte: Take me to the water [Levem-me para a 4gua, em traducao livre]. Coreografia: Alvin Ailey.
Interpretacéo: Alvin Ailey American Dance Theatre. Miami, Estados Unidos, 2011.

Vocé conhece alguma danca tradicional que recorre a elementos parecidos com os utilizados
pelos bailarinos nessa imagem? Qual é a danc¢a?

Alvin Ailey se impregnou da cultura negra a qual pertencia e, com base em experiéncias
pessoais, concebeu a coreografia Revelagées (1960). O trabalho é dividido em trés partes.
A primeira é Pilgrim of sorrow [Peregrino da tristeza], que trata da tristeza de africanos
escravizados e seus descendentes. Os figurinos tém tons marrons e os bailarinos dan¢am
muito préximos uns dos outros. A segunda parte é Take me to the water [Levem-me para
adgual, na qual Ailey relembra seubatismo, que aconteceu em um lago; nessa parte, o elen-
co usa roupas brancas e elegantes. Na terceira parte, Move, members, move [Mexam-se,
membros, mexam-se], o coredgrafo apresenta o que acontecia aos domingos na igreja que
ele frequentava com sua mie quando crianga, na década de 1930.
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PAUL KOLNIK/ALVIN AILEY AMERICAN DANCE THEATRE

Sobre a atividade

3. Muitas dancgas tradicionais no
Brasil utilizam guarda-chuvas,
mastros, bandeiras, lencos e ce-
tros. Essas dancas podem ter
origens diversas: europeia, asia-
tica, norte-americana. A ideia
é propor que os estudantes
reconhecam elementos comuns
a dancas de origens étnicas dis-
tintas e percebam pontos de
encontro. Eles também devem
notar as especificidades dessas
dancas, problematizando as nar-
rativas eurocéntricas das catego-
rizaces artisticas, conforme a
habilidade (EF69AR33) da BNCC.

Atividade complementar

Sugira aos estudantes uma
pesquisa sobre as dancas identi-
ficadas a partir da observacao da
imagem. Peca a eles que escrevam
sobre como e para que é utilizado
cada elemento nas dancas pesqui-
sadas. Serad que os elementos sao
empregados do mesmo modo e
com 0 mesmo objetivo em todas
as dancas? Essa atividade explora
os elementos constitutivos do mo-
vimento cotidiano e do movimento
dancado, contemplando a habilida-
de (EF69AR10) da BNCC.
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Sobre Clyde Morgan

Nascido em Ohio, nos Estados
Unidos, dangou com importantes
coredgrafos modernos. Seu inte-
resse pela cultura africana o levou
a procurar conhecimento sobre
tradicdes e culturas ancestrais.
Sua busca o levou a Bahia, onde
ele se estabeleceu como profes-
sor e coredgrafo. Desde entdo,
ele tem disseminado uma préti-
ca de dangca moderna prépria, na
qual estao presentes elementos
e movimentacdes das culturas
afrodiasporicas.

Sugestao para
o professor

Conheca mais sobre Clyde Morgan
e sobre o espetaculo Porque Oxala
usa ekodidé (1973) em:

OLIVEIRA, Nadir N6brega. Ago
Alafiju, Odara! A presenca de
Clyde Wesley Morgan na Escola
de Danca da UFBA, 1971-1978.
2006. Dissertacao (Mestrado em
Artes Cénicas). Escola de Danca/
Escola de Teatro — Universidade
Federal da Bahia, Salvador, 2006.

Sobre José Limon

Nasceu no México, porém ainda
muito jovem mudou-se para os
Estados Unidos com a familia. Sua
técnica é oriunda da colaboracdo
com Doris Humphrey (1895-1958) e
Charles Weidman (1901-1975), que
estudaram a queda como principio
de movimento. José Limoén apro-
fundou os estudos sobre o assunto
e criou sua propria técnica.

O texto destas duas paginas con-
templa as habilidades (EF69AR09)
e (EF69AR10) da BNCC.
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CHARLES ESHELMAN/GETTY IMAGES

REVELACOES. Terceira parte: Move, members, move [Mexam-se, membros, mexam-se, em traducdo livre]. Coreografia:
Alvin Ailey. Interpretacao: Alvin Ailey American Dance Theatre. Nova York, Estados Unidos, 2012.
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Observe a imagem. Repare na postura dos bailarinos, nos figurinos e
nos objetos de cena. Que ambiente vocé imagina pela observacéao des-
ses elementos? O que essa danca pode retratar?

Contemporineo de Alvin Ailey, Clyde Morgan (1940-) é um
bailarino, coredgrafo e professor nascido em Ohio, nos Estados
Unidos. Em sua trajetéria, dan¢ou na companhia de dan¢a mo-
derna de José Limén (1908-1972) até viajar pelo continente
africano e conhecer a cultura e os rituais de diferentes paises.
Ele também se interessou pelo Brasil e aqui foi iniciado no can-
domblé, na cidade de Salvador (BA). Em sua histéria com as
dancas brasileiras de matriz africana, ele aprendeu com mestres
populares e com a vivéncia na comunidade onde foi iniciado,
antes de coreografar Porque Oxala usa ekodidé (1973).

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre a atividade

4. Toda essa danca trata das memorias de infancia do coredgrafo relacionadas as suas experiéncias reli-
giosas. Nessa imagem, da terceira parte da danga, as pessoas parecem conversar. Os figurinos incluem
leques, chapéus, saias compridas e blusas formais. Em Move, members, move o coredgrafo apresenta
suas memorias dos encontros entre as pessoas nas igrejas que ele frequentava quando crianca.
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ACERVO SECNEB, SALVADOR

PORQUE Oxal4 usa ekodidé.
Diregao: Clyde Morgan e
estudantes da UFBA. Bahia,
1975. Clyde Morgan esta ao
centro, na figura de Oxala.

Observe a imagem. Que elementos vocé reconhece nos figurinos e na
indumentaria utilizados pelos intérpretes?

Os elementos dessa coreografia tém origem nos rituais afro-
-brasileiros, e a dan¢a encena o conto mitico transmitido entre
geragdes e registrado pelo artista plastico e escritor Mestre Didi
(1917-2013), que leva 0 mesmo titulo do espeticulo.

Clyde Morgan, em Porque Oxala usa ekodidé, escolheu o
palco arena para que o publico pudesse ficar ao redor da cena. A
cenografia lembra a ambienta¢io de uma festa sagrada, com ban-
deirolas de papel branco presas em barbantes pelo teto e a musica
percussiva tocada ao vivo.

Os personagens do espeticulo remetem as entidades mito-
légicas cultuadas nas religides de matriz africana no Brasil. Os
movimentos que compdem as coreografias misturam elementos
de danca moderna estadunidense, do balé e das dangas rituais
afro-brasileiras.

Nesse trabalho, Clyde Morgan explora tanto as tradicées de
danca que estudou em seu pais como as dancas aprendidas em
ritos no Brasil e em paises da Africa, e consegue recriar a narra-
tiva de um conto por meio da danc¢a, mantendo a simbologia da
cultura afro-brasileira e promovendo encontros entre os saberes
de danga elaborados em aprendizados em continentes e tempos
diferentes.
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Sobre Mestre Didi

Codinome artistico de Deoscéredes Maximiliano dos Santos, escultor, escritor e babalorixa. Dedicou-se a
criacdo artistica, realizada a partir de elementos da cultura afrodiaspdrica, originada dos descendentes dos
escravizados trazidos para o Brasil.

Sobre a atividade

5. Os estudantes podem reconhe-
cer o cetro, as roupas brancas e
os lencos de cabeca - presen-
tes em diferentes tradi¢des. Po-
de ser que alguns identifiquem
aroupa de palha e esse cetro es-
pecifico com a tradicdo do can-
domblé. Nessa tradi¢do, o cetro
Opaxoro é carregado por Oxald
earoupa de palha é caracteristi-
cade Omolu ou Obaluaiyé. Essa
atividade propde a investigacao
de préticas de danca de diferen-
tes matrizes estéticas e culturais
como referéncia para a criacao
e acomposicao de dancas auto-
rais, contemplando a habilidade
(EF69AR13) da BNCC.

Sugestao para o professor

Se possivel, mostre aos estu-
dantes a entrevista da TV UFBA
com Clyde Morgan sugerida na
péagina 147 do livro do estudante.
Vejam também a entrevista: CLYDE
MORGAN - A contribuicdo africa-
na para a danca brasileira. 2016.
1 video (c. 19 min). Publicado pelo
canal Nés Transatlanticos. Dispo-
nivel em: https://www.youtube.
com/watch?v=pMcOCZWVK4g.
Acesso em: 9 fev. 2022.

Depois de assistir as entrevistas,
converse com os estudantes sobre
0 que viram. Sugerimos as seguin-
tes perguntas norteadoras: “Quem
foram os mestres de danca de Clyde
Morgan?”; “Como as experiéncias
datradicdo da danga americana, do
balé e das dancas de matriz africa-
na influenciaram as producgdes do
artista?”; “Como esse artista come-
cou aestudar as tradi¢des de matriz
africana?”.
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Orientacoes:
Foco na Historia

Ap6s a leitura, pergunte aos es-
tudantes se eles conhecem alguma
rotina de treinamento de danca. Caso
conhecam, pergunte a eles como
essa técnica foi transmitida. Essa re-
flexao estimula a percepcao de que
diversas modalidades de danca de
diferentes origens étnicas guardam
algum tipo de tradicao. O balé, por
exemplo, guarda uma tradicdo de
transmissao que garante sua manu-
tencgao e perpetuacao.

Sobre a secido
Foco na Histéria

Nesta secao sao apresentadas dife-
rentes formas de expressao em danca.
A intencdo € incentivar a apreciacao
de composicoes de artistas brasilei-
ros e estrangeiros e problematizar
esteredtipos, conforme as habilidades
(EF69AR09) e (EF69AR15) da BNCC.

Sobre Katherine Dunham

Bailarina e antropdloga estadu-
nidense, dedicou-se a pesquisa de
dancas negras e a criacdo de uma
pratica corporal a partir desse
tema. Fundou uma escola na qual
o0 ensino da danga estava amalga-
mado ao estudo da filosofia e da
antropologia.

Sobre Eusébio Lobo
da Silva

Capoeirista e bailarino, conheci-
do também como mestre Pavao,
é professor no curso de Danca da
Universidade Estadual de Campi-
nas (Unicamp). Difundiu a prati-
ca da capoeira fora do Brasil. Foi
professor na escola de Katherine
Dunham, nos Estados Unidos.

Sobre Mercedes Batista

Nascida em Campos dos Goyta-
cazes (RJ), foi a primeira mulher ne-
gra a fazer parte do corpo de baile
do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. Ela criou uma codificagao
para as dancas de matrizes africa-
nas e conseguiu que essa discipli-
na fizesse parte da formacao dos
bailarinos.

Sobre Mestre King

Codinome do capoeirista e bai-
larino baiano Raimundo Bispo
dos Santos. Foi um importante

Continua
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Foco na Historia

Dancas africanas e a danca moderna

A dang¢a moderna foi um movimento artistico que teve seu auge no século XX. Artistas
da Europa e dos Estados Unidos buscavam um modo de expressar a natureza humana
por meio da danca. Muitos estudaram culturas do Oriente, mitologias grega e hindu e
praticas meditativas em busca de movimentos que dessem vazao a formas de expressao
diferentes das tradicionais nos seus locais de origem. Com base nesses estudos, muitos
artistas criaram as proprias rotinas de treinamento e composicao sistematizadas, com
filosofia e principios de movimentos diferentes entre si.

Nesse contexto, a bailarina e antropdloga estadunidense Katherine Dunham (1909-2006)
iniciou sua formacao em danca. Ela comecou estudando balé e danca criativa, antes de se
voltar para a pesquisa das dancas caribenhas, afro-latinas e africanas, que constituem as bases
da sistematizacao de seu trabalho. Essas trés modalidades de danca sdo expressoes vivas da
memodria e da cultura de povos que se espalharam por diferentes regides da América e da
Europa durante o processo de expansao de nagdes europeias iniciado no século XV, e que
culminou na coloniza¢ao do chamado Novo Mundo, sustentada pela méo de obra escravizada.

A danca moderna de Katherine
Dunham, de matriz africana, tem
elementos em comum com a jazz
dance, praticada nos Estados Unidos
desde o século XIX e cuja base sao
dancas elaboradas pelos afro-
-americanos descendentes dos povos
escravizados para trabalhar nas
grandes plantacdes de algodéao.

TERENCE SPENCER/POPPERFOTO/GETTY IMAGES

Os trabalhos de Katherine Dunham,
Alvin Ailey, Clyde Morgan e Inaicyra
Falcdo dos Santos contribuiram para
o reconhecimento publico e coletivo
de culturas cujas manifestacdes foram
proibidas por lei durante séculos na
América Latina e nos Estados Unidos.
As modalidades de danca estudadas
por eles influenciaram artistas da danca
que trabalharam no mesmo periodo,
valorizando o legado de povos cujos

Katherine Dunham dancando em um vilarejo da Nigéria durante cc.)nllﬁe:'amen.toi So.brev'veranj auma
uma viagem pelo continente africano. Fotografia de 1962. historia de violéncia e opressao.

No Brasil, o trabalho de Dunham influenciou artistas como a campista Mercedes Baptista
(1921-2014) e o baiano Eusébio Lobo da Silva (1952-), que estudaram e trabalharam com
ela. Mercedes Baptista foi precursora da elaboracdo de uma rotina de treinamento para
danca afro-brasileira. Ela, Mestre King (1943-2018) e outros profissionais contribuiram
para a difusao e o aprofundamento da cultura e da danca de matriz africana no Brasil,

influenciando geragdes de artistas.
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Continuagao

professor e coredgrafo. Suas obras sdo muito conhecidas no Nordeste brasileiro e fora do pais. Em sua
prética corporal, ele parte do estudo das dancas de tradicdo e das suas experiéncias como capoeirista. Foi
o primeiro homem a cursar a faculdade de Danga no Brasil.
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Ginga para além da roda

Além das dancas afro-brasileiras apresentadas neste Sobrevoo, a capoeira também
compde a cultura de matriz africana no Brasil. Conhecida como dan¢a, mdusica, jogo e
luta, em sua origem ela era praticada por pessoas escravizadas ou que tinham sido escra-
vizadas durante o periodo colonial. Sua pratica, taxada como vadiagem, foi criminalizada
até a metade do século XX. Mesmo sob risco de perseguicio e puni¢do, seus praticantes
mantiveram viva a sua tradi¢io, reunindo-se em roda, tocando instrumentos, cantigas,
toques em ritmos especificos e executando a ginga. No inicio do século XX, as rodas de
capoeira eram formadas por trabalhadores rurais, estivadores e artesdos, em regides por-
tudrias dos estados da Bahia, de Pernambuco e do Rio de Janeiro.

Assim como no samba de roda, s6 se aprende capoeira entrando na roda. As rodas
sdo compostas de praticantes de diversas idades, que aprendem e ensinam coletivamente
golpes, cantigas (chamadas de corridos), toques e ritmos. Com a prética, um aprendiz
pode vir a se tornar mestre. A capoeira é hoje reconhecida como Patrimoénio Cultural
Imaterial da Humanidade, e o oficio de mestre de capoeira faz parte desse patriménio: o
valor de seu conhecimento é reconhecido e seu trabalho, assegurado por lei.

Em uma roda, todos os participantes reverenciam a memoria de seus mestres e ancestrais,
pelos corridos e toques; dessa forma, se mantém a conexio com o passado no momento pre-
sente do jogo.

Roda de Capoeira Angola na Ilha de Mar Grande, em Vera Cruz (BA). Fotografia de 2019.
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Atividade complementar

Se possivel, convide um mestre de
capoeira para promover uma pra-
tica com os estudantes. Ao mestre,
peca que conte sua trajetéria de
vida. Solicite aos estudantes que
registrem suas sensacoes pessoais
e que prestem aten¢do ao modo
como o mestre ensina. A seguir,
proponha uma reflexao por meio
da qual eles possam expressar sua
experiéncia como aprendizes.

Essa reflexdo pode ser escrita,
pode ser uma imagem, uma can-
¢do ou pode utilizar qualquer outra
midia disponivel e acessivel aos es-
tudantes. O importante é que eles
possam recriar sua experiéncia e
transforma-la em um exercicio
artistico. Organize um dia e lugar
adequado para a experiéncia e
para a apresentagao das refle-
xoes, discutindo coletivamente as
vivéncias em danca dos estudan-
tes, contemplando a habilidade
(EF69AR15) da BNCC.
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Sobre a atividade

6. Possiveis respostas: a posicao
dos corpos e a presenca de mu-
Iheres na imagem superior, de
2015. Na imagem inferior, da dé-
cada de 1940, hé somente ho-
mens e pode-se observar tam-
bém os diferentes instrumentos
musicais.

Sugestao para o professor

Vocé poderd assistir com os
estudantes ao video: RODA DE
CAPOEIRA IPHAN - Patrimonio
Cultural Imaterial da Humanidade.
2014. Direcao: Marcia Medeiros.
1 video (c. 10 min). Disponivel em:
https://vimeo.com/113050544.
Acesso em: 15 ago. 2022.

Por meio da apreciacao desse
video, os estudantes poderao co-
nhecer um pouco da histéria da
capoeira no Brasil e alguns dos
mestres que difundem sua pratica
e sua filosofia.

90

© FUNDAGAO PIERRE VERGER/FOTOARENA

20

O que vocé pode observar nestas imagens?

Mulheres jogando
capoeira em Salvador
(BA). Fotografia

de 2015.

As leis e os modos de vida no Brasil evoluiram bastante desde o
aparecimento da capoeira em registros oficiais no século XIX e tive-
ram influéncia nas mudangas da capoeira aolongo do tempo. Isso se
reflete na presenca crescente de mulheres nas rodas (retratada na

imagem anterior), algo raro e
incomum até pouco tempo, se-
gundo os registros histéricos.
As transformagdes no pais e a
persisténcia de mestres, apren-
dizes e praticantes na hora de
transmitir conhecimentos e
saberes de geracdo em geracgio
fizeram da capoeira uma tradi-
¢d0 que conquistou maior es-
paco na sociedade. Além de ser
praticada livremente hoje em
dia, ela é difundida nacional e
internacionalmente.

Homens em roda de capoeira em
Salvador (BA). Fotografia de Pierre
Verger, década de 1940.

ELZINHA ABREU
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Siga o mestre (ll)

Vocé viu no Sobrevoo como as dangas tradicionais se transformam, ou evoluem, com o passar

do tempo. E sdo muitos os elementos que influenciam as transformagoes, como mudancgas
nos habitos cotidianos, nos instrumentos de trabalho ou nos meios de transporte, entre

outros. Essas mudancas influenciam também a velocidade com que alguma coisa se realiza e a

variacdo da duracdo de um evento, por exemplo.

Relembre a sequéncia criada em grupo na pratica anterior. Vocé vai fazer agora a sua

sequéncia inicial alterando a velocidade dos movimentos. O seu parceiro o seguira como

se fosse um reflexo no espelho.
Siga as orientag¢des do professor para a organizagao da improvisagao.

1 Em duplas,