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A fotografia da capa mostra instrumentos
musicais em exposicao em loja do Pelourinho,
no Centro Histérico de Salvador (BA), em 2019.
Os tambores coloridos estao presentes

em muitos grupos musicais brasileiros que
retomam e valorizam a cultura de ancestrais
africanos que vieram para o Brasil.




Caro(a) professor(a),

Ficamos felizes em oferecer esta colecado e contribuir com seu trabalho no componente
curricular Arte nas turmas dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Sabemos que um livro
didatico pode ser uma ferramenta importante na construcao e no desenvolvimento de
um curriculo; sabemos também que o livro depende da mediacdo de um(a) professor(a)
comprometido(a) com sua docéncia. Partindo desse pressuposto, esta equipe de autoras
e autores, também professoras e professores, elaborou esta colecdo e, com ela, damos as
boas-vindas a vocé nessa jornada conjunta.

Preparamos este Manual do Professor com orientagdes gerais e especificas buscando
compartilhar um pouco do processo de construcdo da colecao, apresentando os fundamentos
e pressupostos de nossa proposta, assim como a organiza¢ao geral da obra com as quatro
linguagens - Artes visuais, Danca, MuUsica e Teatro — e a articulacao e o didlogo entre elas
em cada volume. A selecao de obras, artistas e contextos é fruto de uma tessitura conjunta
elaborada pelas autoras e pelos autores, e estd aberta a incorporacao de suas referéncias,
sobretudo das referéncias encontradas em seu entorno e no contexto de sua regiao.

Uma atencao especial é dada aos processos de avaliagao diagndstica, processual e
formativa, que trazem caracteristicas peculiares no contexto do ensino de Arte, aos Temas
Contemporaneos Transversais (TCT) e as habilidades e competéncias gerais e especificas da
Base Nacional Comum Curricular - BNCC. Indicamos também possibilidades de desdobra-
mentos interdisciplinares com outros componentes e areas de conhecimento e apresentamos
sugestoes de planos de desenvolvimento em que estao organizadas as quatro linguagens
propostas na colecéo.

Desejamos que este Manual seja util e possa contribuir com seu trabalho e com o ensino
de Arte, elementos necessarios para uma formacao cidada e democrética.

As autoras e os autores
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| - SOBRE A COLECAO

Esta colecdo de Arte é fruto de um trabalho coletivo empreendido por trés professoras e dois professores —
pesquisadores nas linguagens de Artes visuais, Danca, Musica e Teatro, que formam o componente curricular Arte.

Para enfrentar os desafios de maior complexidade que se apresentam aos estudantes ao ingressarem nos
Anos Finais do Ensino Fundamental, quando passam de uma estrutura centrada em um professor generalista
para uma estrutura organizada em componentes curriculares com professores especialistas, esta colecdo cuida
para que a transicdo aconteca de forma continua, tecendo relacdes do componente curricular Arte com as
vivéncias, os interesses e as praticas artisticas presentes no cotidiano dos estudantes, levando em consideracao
a passagem das culturas infantis para as culturas juvenis em diferentes contextos.

Dando continuidade aos processos expressivos e criativos com forte énfase na ludicidade vivenciados nos
Anos Iniciais do Ensino Fundamental, o componente curricular Arte é apresentado como drea de conhecimento,
ampliando as experiéncias dos estudantes "com manifestacdes artisticas e culturais nacionais e internacionais,
de diferentes épocas e contextos’, como orienta a BNCC (BRASIL, 2018, p. 205).

» Formacao integral

Pensando na formacao integral dos estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental, elegemos temas
e contelidos que se articulam aos campos de conhecimento explorados na arte, propondo ao longo de cada
volume da colecao um amplo repertério que pode servir de referéncia para que professores e professoras
desenvolvam seus curriculos diante dos contextos especificos de suas escolas e salas de aula e estabelecam
um paralelo com os Temas Contemporaneos Transversais (BRASIL, 2019) que dialogam diretamente com a
cultura juvenil, por meio de uma abordagem que desperte e estimule o senso critico e a reflexao, que cultive
a sensibilidade, o olhar para o outro e para o mundo, que acione, potencialize e aprimore os conhecimentos ja
adquiridos em um didlogo com outros componentes curriculares, como literatura, por exemplo (BRASIL, 2018,
p. 196), contribuindo com a formacéo integral nao s6 de um estudante, mas de um cidadao conscio de seu papel
na sociedade. Portanto, entendemos que o professor e a professora que farao a mediacdo e a mobilizacao dos
conhecimentos dos livros didaticos com os estudantes serao coautores e coautoras nesta caminhada.

O reconhecimento da Arte como campo eminentemente interdisciplinar junto a uma perspectiva de
educacao emancipadora foi o que nos orientou no projeto e na elaboracdo desta colecao, que segue a Base
Nacional Comum Curricular quando propde despertar nos estudantes o interesse pelas linguagens artisticas
e estimular a pesquisa como modo de construir conhecimentos.

» Educacao inclusiva

Esta colecao de Arte defende que uma educagao formativa e integral em Arte seja inclusiva e integre es-
tudantes de todos os perfis sdcio-étnico-culturais, especialmente aqueles com deficiéncia ou dificuldades de
aprendizagem. Portanto, esta alinhada com a ideia de uma educacao artistica inclusiva, que se propde a “[...]
promover uma educacao voltada ao seu acolhimento, reconhecimento e desenvolvimento pleno, nas suas
singularidades e diversidades. [...]". (BRASIL, 2018, p. 14).

Nessa perspectiva, por seu carater inclusivo, a Arte pode ser compreendida como um direito do estudante,
perspectiva pela qual se compreende que o seu ensino e a aprendizagem ndo s6 viabilizam como sustentam
um projeto educativo democratico que repudia toda e qualquer forma de discriminacdo, promovendo o
respeito e a celebragao da diversidade.

» Os adolescentes do Ensino Fundamental
e as tecnologias de informacao e comunicacao

Segundo o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) - Lei n. 8.069/90, a adolescéncia é definida
como a etapa transitéria entre a infancia e a vida adulta, mais especificamente como a fase compreen-
dida entre 12 e 18 anos. Estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental podem ser vistos, portanto,
como adolescentes.
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E inegavel que os adolescentes séo altamente impactados pelas novas tecnologias e midias sociais, que
influenciam seu padrao de comportamento, ditam novas ideologias e mudancas, modificam habitos cultu-
rais e afetam as relacées interpessoais. Pesquisas do Comité Gestor de Internet no Brasil vém mostrando que
uma boa parte dos usuarios de internet no pais é de jovens entre 10 e 24 anos, ou seja, toda a faixa etaria
da adolescéncia esté incluida nesse perfil. As pesquisas mais recentes (2022) mostram ainda que, durante o
periodo de isolamento social vivenciado em 2020 e 2021, o uso das tecnologias se ampliou, transformando
as interagdes sociais no processo de aprendizagem dos estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental.

Todavia, é importante incorpora-las de modo socialmente responsavel, para que um uso sadio dessas
tecnologias seja propagado, além de uma postura critica e avaliativa diante dos conteddos que sao com-
partilhados diariamente nas mais diversas redes on-line. Nesse sentido, esta colecao se propde, por meio do
ensino e da aprendizagem de Arte, a instigar praticas pedagdgicas que mobilizem os estudantes a expor suas
referéncias e seus interesses para que, a partir deles, seja gerado um didlogo que acolha as necessidades de
um publico juvenil em mutacdo ao mesmo tempo que Ihe proporciona condicdes e ferramentas para que se
posicionem de maneira pensante, analitica, questionadora e também criativa diante dos dilemas e desafios
da sociedade contemporanea, engajando-se de modo mais consciente e informado, inclusive e sobretudo no
que diz respeito a relagdo com as novas tecnologias.

Esta é uma das geracoes que pode ser considerada inteiramente digital, e a Arte, como instrumento de
construcdo de repertério cultural, como gatilho de experiéncias tateis-sensoriais, como veiculo de um pen-
samento sensivel, empatico e libertario que preza pela coletividade, tem muito a contribuir para minimizar
os efeitos negativos das midias digitais, de modo que as tecnologias venham somar ao processo educativo,
formando cidadaos e cidadas proativos em seu presente e conscientes de suas contribuicdes para o futuro.

Il - BNCC: COMPETENCIAS GERAIS E ESPECIFICAS

O objetivo da BNCC ao definir as competéncias é reconhecer que uma das fun¢des primordiais da educacdo
é lutar pela afirmacao de valores que contribuam para a constru¢cdo de uma sociedade mais humana, justa e
gue preserve a natureza, instigando agdes que viabilizem a concretizacdo desses objetivos (BRASIL, 2018, p. 8).
Segundo a BNCC, “competéncia é definida como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos),
habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho” (BRASIL, 2018, p. 8).

A colecao se alinha com a BNCC nas suas Competéncias Gerais e nas Competéncias Especificas de Lin-
guagens e do componente curricular Arte, atendendo aos dez itens previstos nas competéncias gerais, com
destaque para a terceira e a quarta competéncias, que remetem diretamente ao componente curricular Arte,
pois a terceira aponta para a necessidade de “valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producéo artistico-cultural” (BRASIL,
2018, p. 9). Por esta via, o documento e a estrutura da colecao asseguram ao estudante o direito de acesso
aos conhecimentos historicamente produzidos e em processo de producdo no campo alargado das Artes,
com suas quatro subareas de conhecimento — Artes visuais, Dan¢a, Musica e Teatro —, pela valorizagao e pelo
estimulo a fruicao, assim como pela experimentacdo de praticas diversificadas.

A colecao também se alinha com a quarta competéncia para garantir o exercicio das diferentes lingua-
gens - verbal, corporal, visual, sonora e digital - explicitadas nesta competéncia, que faz mencéo as linguagens
artisticas, novamente reforcando a presenca do componente Arte no curriculo escolar, agora com énfase no
aspecto comunicacional para “se expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo” (BRASIL, 2018, p. 9).

Além das duas competéncias gerais evidenciadas, as outras oito competéncias estdo contempladas
na colecao: pela adocdo de uma perspectiva da Arte como conhecimento que valoriza os saberes artisti-
cos construidos no seio das mais diversas culturas, estimulando a curiosidade e propondo o exercicio da
pesquisa como modo de acessar tais conhecimentos artisticos de forma criativa, pelo estimulo consciente
ao uso das tecnologias, contextualizando as tecnologias tradicionais lado a lado com as digitais; pela
ampliacdo de repertérios artisticos e culturais, estimulando possibilidades de argumentacao critica sobre
a prépria Arte e sobre os temas tratados nas obras, dando também visibilidade a outros campos profis-
sionais pouco conhecidos dos jovens estudantes; pela presenca de temas, obras e artistas que discutem
questdes relacionadas aos direitos humanos, a consciéncia socioambiental e ao consumo responsavel;
pelo estimulo ao autoconhecimento e ao exercicio da empatia proposto nos constantes didlogos entre
os pares e entre culturas; pelo reforco a autonomia, individual e coletiva, por meio de propostas varia-
das de préticas artisticas que se alinham com “principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios” (BRASIL, 2018, p. 10).



Reproducao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Com referéncia as Competéncias Especificas da area de Linguagens, o alinhamento da cole¢édo com os seis
itens elencados na BNCC se torna mais evidente, pois trabalhamos na elaboragao da cole¢do em consonancia
com eles, visando assegurar aos estudantes seus direitos a essas aprendizagens e ao seu desenvolvimento.
Especialmente com o quinto item, que se refere ao componente curricular Arte, e propoe:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas manifestagdes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patrimonio cultural da humanidade,
bem como participar de praticas diversificadas, individuais e coletivas, da produgéo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas (BRASIL, 2018, p. 65).

Essa quinta competéncia especifica de Linguagens para o Ensino Fundamental apresenta de forma con-
densada o que é desdobrado nas competéncias especificas do componente curricular Arte que orientam a
colecdo, conforme o quadro a seguir.

COMPETENCIAS GERAIS DA BASE NACIONAL COMUM

CURRICULAR

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE

LINGUAGENS PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

COMPETENCIAS ESPECIFICAS
DE ARTE PARA O ENSINO
FUNDAMENTAL

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos
sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e
explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a
construcdo de uma sociedade justa, democrética e inclusiva.
Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria
das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexdo, a analise critica, a
imaginacéo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipdteses, formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive
tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.
Valorizar e fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais, das
locais as mundiais, e também participar de préticas diversificadas
da produgéo artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital -, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica,
para se expressar e partilhar informacoes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao

e comunicacao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas
diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informagoes, produzir conhecimentos,
resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida
pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se
de conhecimentos e experiéncias que lhe possibilitem entender as
relagdes préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas
ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade,
autonomia, consciéncia critica e responsabilidade.

Argumentar com base em fatos, dados e informagées confiaveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e
decis6es comuns que respeitem e promovam os direitos humanos,
a consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em ambito
local, regional e global, com posicionamento ético em relacao ao
cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional,
compreendendo-se na diversidade humana e reconhecendo suas
emocgoes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar
com elas.

Exercitar a empatia, o didlogo, a resolu¢do de conflitos e a
cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagéo

da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,

flexibilidade, resiliéncia e determinagéo, tomando decisdes com
base em principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e
solidarios.

Compreender as linguagens como
construcdo humana, histérica, social

e cultural, de natureza dinamica,
reconhecendo-as e valorizando-as
como formas de significagao da
realidade e expressao de subjetividades
e identidades sociais e culturais.
Conhecer e explorar diversas praticas

de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos

da atividade humana para continuar
aprendendo, ampliar suas possibilidades
de participacédo na vida social e colaborar
para a construgédo de uma sociedade mais
justa, democratica e inclusiva.

Utilizar diferentes linguagens - verbal
(oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital -,
para se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos
que levem ao didlogo, a resolugao de
conflitos e a cooperacao.

Utilizar diferentes linguagens para
defender pontos de vista que respeitem o
outro e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional

e global, atuando criticamente frente a
questdes do mundo contemporaneo.
Desenvolver o senso estético para
reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestages artisticas e culturais, das
locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural

da humanidade, bem como participar

de praticas diversificadas, individuais e
coletivas, da produgdo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes,
identidades e culturas.

Compreender e utilizar tecnologias
digitais de informacao e comunicacdo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo

as escolares), para se comunicar por

meio das diferentes linguagens e midias,
produzir conhecimentos, resolver
problemas e desenvolver projetos
autorais e coletivos.

Explorar, conhecer, fruir e analisar
criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno
social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de
diversas sociedades, em distintos tempos
€ espacos, para reconhecer a arte como
um fendmeno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos e dialogar
com as diversidades.

Compreender as relacdes entre as
linguagens da Arte e suas praticas
integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informacéo e
comunicacdo, pelo cinema e pelo
audiovisual, nas condi¢bes particulares
de produgao, na pratica de cada
linguagem e nas suas articulagoes.
Pesquisar e conhecer distintas matrizes
estéticas e culturais — especialmente
aquelas manifestas na arte e nas culturas
que constituem a identidade brasileira -,
sua tradicao e manifestagoes
contemporaneas, reelaborando-as nas
criacbes em Arte.

Experienciar a ludicidade, a percepcéo,

a expressividade e a imaginacéo,
ressignificando espacos da escola e de
fora dela no &mbito da Arte.

Mobilizar recursos tecnolégicos como
formas de registro, pesquisa e criacao
artistica.

Estabelecer relacdes entre arte, midia,
mercado e consumo, compreendendo,
de forma critica e problematizadora,
modos de producéo e de circulacdo da
arte na sociedade.

Problematizar questdes politicas,

sociais, economicas, cientificas,
tecnoldgicas e culturais, por meio de
exercicios, produgdes, intervencoes e
apresentacdes artisticas.

Desenvolver a autonomia, a critica,

a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes.

Analisar e valorizar o patriménio artistico
nacional e internacional, material e
imaterial, com suas histérias e diferentes
visdes de mundo.
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Il - FUNDAMENTOS TEORICOS

Os fundamentos que orientam esta colecdo de Arte respeitam a complexidade de um campo de conheci-
mento composto de quatro linguagens especificas: Artes visuais, Danca, MUsica e Teatro, que sao garantidas
em suas integridades e especificidades e postas em didlogos e associacdes entre si pela abordagem de temas
contemporaneos e também pela exploracao de modalidades artisticas hibridas, como o cinema, a performance,
as artes circenses, entre outras linguagens.

» Arte como area de conhecimento

O ensino de Arte tem uma histdria peculiar no contexto da histéria da educagéo no Brasil. Diferentemente
de outras disciplinas, a Arte s6 passa a ser reconhecida como area de conhecimento com a abrangéncia das
quatro linguagens - Artes visuais, Danca, Musica e Teatro — na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao de 1996.
E esta a configuracio que temos hoje, e é importante saber como chegamos até aqui, pois o termo “area de
conhecimento” carrega entendimentos conceituais e representacdes hierarquicas das quatro linguagens que
remontam as suas origens histéricas no campo educativo.

As academias e os conservatorios que chegaram ao Brasil no século XIX trazendo modelos de ensino e
concepcoes estéticas europeias balizavam as disciplinas escolares por meio da formagao do professorado
para tal ensino. As disciplinas de Desenho e Musica, por exemplo, compunham os curriculos escolares desde o
século XIX até meados do século XX. Ambas as disciplinas garantiam aos estudantes o acesso a conhecimentos
basicos norteados por um saber-fazer pragmatico com o objetivo de instrumentalizar a mao e o olho, no caso
do Desenho, e a voz e o ouvido, no caso da Mdusica.

A Academia de Belas Artes defendia a ideia de que a habilidade de desenhar era um conhecimento basico
para se adentrar no campo das artes pldsticas. Desenhar usando técnicas e instrumentos adequados também
preparava os estudantes para a racionalidade exigida pela industrializacao que o pais buscava. Do Conservato-
rio de Musica vinha a ideia de que era necessério ter acesso a um conhecimento elementar dessa linguagem
para sé entao se adentrar na apreciagdo musical. Além disso, o canto coral era uma estratégia explorada para
ajudar na organizacdo da disciplina escolar em geral e também para celebrar datas comemorativas com suas
apresentacoes.

As praticas teatrais foram introduzidas no ambito escolar desde o periodo da colonizacao pelos jesuitas,
que contribuiram para moldar nosso sistema educacional. A representacdo teatral era usada como ferramenta
para estudar episédios histéricos e textos literarios, por exemplo, e também para divulgar resultados de pro-
cessos de ensino em apresentacdes de final de ano. A danga, por sua vez, entra na escola inicialmente por se
caracterizar como exercicio fisico, sobretudo de controle motor, e se faz presente, desde a primeira metade do
século XX, como pratica na disciplina de Educacao Fisica. No entanto, o maior destaque da danc¢a no contexto
escolarforam, e ainda sao, as apresentagoes grupais em festas e datas comemorativas, sobretudo as relativas as
dancas das culturas populares. Percebemos, portanto, que o teatro e a danca entram na escola fora de contextos
disciplinares proprios que Ihes garantam status de linguagem e conhecimento, servindo sempre a outros fins.

E importante também perceber neste breve apontamento sobre a presenca das linguagens artisticas no
contexto escolar quanto elas estao associadas as datas comemorativas e festividades. Ndo que essa relagdo -
da arte com festa e comemoracdo - seja uma questao problematica, pois é proprio da arte se fazer presente
e constituir momentos comemorativos e de celebracdo. No entanto, embora sejam veiculos de expressao de
sentimentos e ideias em comemoracdes e na vida de um modo geral, as linguagens artisticas também precisam
ser reconhecidas, valorizadas e trabalhadas como campos de conhecimento.

Vamos voltar um pouco na histéria do ensino de Arte para compreender melhor a questao, pois é justamente
a ideia de arte como instrumento de expressdo individual e coletiva que vem alterar de forma significativa as
praticas escolares. Vém do campo da Arte o reconhecimento e a valorizacao da expressao do sujeito, isto é, o
autor, o pintor, o dancarino, a musicista, a atriz, que passam a reivindicar a parcela de autoria frente a rigidez
dos modelos, das normas e das copias das tradi¢des académicas. Os artistas também comecam a se interessar
por outras formas de producoes artisticas que carregam fortes elementos expressivos, como os desenhos e as
pinturas dos povos ditos primitivos, das pessoas consideradas loucas e das criangas, mas que ainda nao sao
reconhecidas como arte pelas instituicdes tradicionais. Esse movimento surge no final do século XIX e adentra
a primeira metade do século XX.

O olhar do artista para a expressao da crianca encontra o olhar do pesquisador do campo da Educacéo e,
sobretudo, do campo da Psicologia, que se firmava como novo campo de conhecimento e buscava compreender
os processos de aprendizagem. Sdo realizadas pesquisas sobre o desenvolvimento das expressdes humanas,
especialmente as expressoes verbais e pictdricas, e sobre os processos de criacao, entre outros tantos temas.
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Sao estudos que vao fundamentar as grandes mudancas ocorridas no campo da educagao no século XX, como
as pesquisas de Jean Piaget e de Lev Vygotsky.

As mudancas no campo da educacdo modificam os objetivos e as finalidades do ensino, antes centrados no
conhecimento, e passam a se centrar no sujeito que aprende e no processo de aprendizagem. A escola passa
a dar visibilidade as produgoes dos estudantes, oferecendo espaco e condi¢des para que eles se expressem.

Foi nesse contexto que, aqui no Brasil, artistas, educadores e outros profissionais interessados se uniram
para viabilizar uma experiéncia de educacdo através da arte e, assim, criaram o Movimento Escolinhas de Arte
(MEA), que buscava garantir a presenca das quatro linguagens artisticas no contexto escolar. Criado no Rio
de Janeiro, o MEA se expandiu entre as décadas de 1950, 1960 e 1970 por grande parte do territério nacional,
oferecendo cursos de formacéo de arte-educadores e estimulando a multiplicagcdo da experiéncia geradora da
Escolinha de Arte em territdrio nacional. Nessa experiéncia do MEA, a expressao gréfica e plastica, a expressao
corporal e dramatica, assim como a expressao musical eram exercidas em suas especificidades e em relagdes
integradoras. Foi uma experiéncia de educac¢do nao formal que se transformou em um movimento e influenciou
a educacao formal, resultando na criacao do campo conceitual da arte/educacéo brasileira.

Em parte como consequéncia desse movimento, a Educacéo Artistica foi incluida como atividade curricular
obrigatéria na educacgao basica brasileira com a Lein. 5692/71.

A obrigatoriedade, no entanto, veio sem um planejamento prévio e em um momento de ampla expansao
das redes publicas de ensino, fazendo com que o espaco da Educacéo Artistica nas escolas fosse ocupado por
professores sem formacao especifica no campo da Arte. A partir de 1977, foram criados cursos de licenciatura
em Educacdo Artistica em varias universidades para suprir a demanda, e os professores e arte-educadores
passaram a se organizar em associacdes a partir da década de 1980 para tentar qualificar esse ensino. A questao
mais dificil de enfrentar era a exigéncia de que os professores deveriam trabalhar as quatro linguagens, inde-
pendentemente de suas formacdes especificas: é o conhecido problema da polivaléncia no campo do ensino
de Arte, que tem sido pesquisado, estudado e debatido em varios ambitos, inclusive no da pés-graduacao,
pois 0 movimento associativo foi reforcado pela abertura de linhas de pesquisa sobre ensino de Arte em boa
parte dos programas de pds-graduagao em Arte.

A 4rea de Arte passou a ser reconhecida como disciplina obrigatéria na Lei de Diretrizes e Bases de 1996,
e um dos grandes marcos para se chegar a esse reconhecimento foi a qualificagdo epistemolégica do campo
de conhecimento por meio da sistematizacdo da Abordagem Triangular.

Se no periodo modernista o ensino de Arte deu um salto qualitativo ao reconhecer a arte como expres-
sao, na pés-modernidade o entendimento da arte como cultura amplia as potencialidades e o alcance desse
ensino em ramificacdes mais horizontais. Metaforicamente, podemos dizer que a arte desce do pedestal no
qual as instituicdes historicamente a colocaram e adentra o mundo comum, o mundo onde estamos todos
inseridos. A“elevacdo” da arte foi um recurso criado pela prépria cultura para dar a ela um status diferenciado;
no entanto, essa operagao causou um distanciamento com suas préticas de reveréncia.

A mudanca de perspectiva incide diretamente no modo como podemos organizar o ensino de Arte
ampliando o escopo da disciplina, que pode transitar entre diferentes ambitos de producéo, abrangendo
tanto as producdes do que se considera “alta” cultura quanto as do que se considera “baixa” cultura; ou
propor relagdes entre as artes ditas eruditas e as ditas populares. O conhecimento pode se organizar em
redes de relacdes e de pertencimentos sem necessariamente precisar seguir hierarquias cronolégicas ou
se fechar em movimentos artisticos. Para efetivar tais mudancas, a Abordagem Triangular nos serve de apoio
com seu constructo teérico-metodologico.

» A Abordagem Triangular

Optamos por ancorar a fundamentacéo teérica e metodoldgica da colecdo de Arte na Abordagem Trian-
gular, pelas amplas possibilidades de se adentrar no pensamento artistico e de se propiciar experiéncias
estéticas que este constructo flexivel pode proporcionar. O entendimento da arte como expressdo e como
cultura esta na base da sistematizacdo das dimensdes de leitura, contextualizacdo e producdo e se alinha
com as necessidades contemporaneas de entrelacar os conhecimentos de forma transversal e interdisciplinar,
propondo situagdes de aprendizagem nas quais os estudantes exercam o pensamento artistico e vivenciem
experiéncias significativas com as artes.

Na nossa interpretacao da Abordagem Triangular, entendemos que as trés dimensdes - leitura, contex-
tualizacdo e producéo - se alinham com as seis dimensdes sugeridas pela BNCC para o componente curricular
Arte - criacao, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexao -, que podem ser compreendidas como desdobra-
mentos articuladores das trés primeiras.
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Em primeiro lugar, é necessario explicar que a op¢do por nomear o ato de fruir ou apreciar como “leitura”
vem de um entendimento alargado de leitura, pressupondo uma relacdo que se constréi entre o leitor, com
seus recursos de compreensao do mundo, e o objeto, com seus elementos formais e suas relagdes vincadas
no mundo. Falamos de leitura como processo, como leitura de mundo, conceito que remete ao ideério de
Paulo Freire, ao principio de leitura como interpretacao cultural. Esse é um sentido também assumido
por Ana Mae Barbosa, sistematizadora da Abordagem Triangular, que explica: “Dai a énfase na leitura: leitura
de palavras, gestos, agdes, imagens, necessidades, desejos, expectativas, enfim, leitura de nés mesmos e do
mundo em que vivemos” (BARBOSA, 1998, p. 35). De acordo com esse entendimento, propomos que a leitura
seja critica e reflexiva e que adentre a fruicao de forma que a estesia seja contemplada.

Intrinsecamente relacionada a essa ideia de leitura estd a de contextualizacdo, visto que “contextualizar
é estabelecer relagoes’, como afirma também Ana Mae Barbosa no mesmo texto citado anteriormente, indi-
cando ainda que a contextualizacdo “é a porta aberta para a interdisciplinaridade” (BARBOSA, 1998, p. 38). As
relagdes necessarias para se entender e situar as producdes artisticas no tempo e no espago nos quais foram
produzidas vao depender do contexto das produgées em foco, do contexto dos leitores e do contexto em
que as leituras estao sendo produzidas. Ou seja, sdo vérias camadas de contexto que se movimentam no ato
de contextualizacdo, e elas podem vir de diferentes ambitos de conhecimento: do histérico, do social, do
antropoldgico, do geografico, do ecoldgico, entre outros tantos que podem se abrir interdisciplinarmente.
Contextualizar, entdo, ndo se resume a situar a obra na histéria da arte e o artista no pantedo das instituicoes
com suas narrativas emblematicas. Esse aspecto da contextualizacdo faz parte de um processo mais amplo,
que depende de outras varidveis circunstanciais, como os movimentos de investigagoes empreendidos pe-
los envolvidos - professores e estudantes — na tentativa de compreender e situar como determinada obra
ou producao responde ao contexto em que se insere e/ou o revela, ou como responde as necessidades do
contexto no qual estamos inseridos. Portanto, a critica e a reflexao animam o processo de contextualizacao.

Sobre a producédo, também precisamos esclarecer que optamos por ampliar o sentido do saber-fazer,
que remete a habilidades técnicas de uso de instrumentos, ou a habilidades de dominio do corpo, da voz, da
expressdo, para uma ideia de producao que envolve, além desses dominios especificos, a producdo de sen-
tidos para aqueles que produzem, em nosso caso os estudantes. Abre-se também a ideia de producao como
elaboracdo de conhecimentos, como mobilizacOes reflexivas sobre as agdes, para se chegar a ter consciéncia
de que se passou por uma experiéncia, tomando aqui o sentido de experiéncia estética de John Dewey
(2010). Segundo esse filosofo, para se ter uma experiéncia de aprendizagem, uma experiéncia significativa que
resulte na transformacao do sujeito da experiéncia, é necessario refletir sobre o processo, tomar consciéncia
das relacdes estabelecidas nele, e, no caso das experiéncias no campo artistico, o pensador ainda reforca a
necessidade de se passar por experiéncias semelhantes as dos produtores do campo, para se aproximar do
pensamento artistico. Assim podemos garantir que a criacdo e a expressao sejam reflexivas e criticas, possibi-
litando transformacdes nos nossos estudantes.

E importante perceber que a articulacao das trés dimensées - leitura, contextualizacio e producéo — ndo
pressupde uma sequéncia ou hierarquia entre elas, mas uma interdependéncia em que a contextualizagdo
pode ser entendida como o fio que tece as relacdes. E o que pode ser percebido ao longo de cada capitulo dos
volumes desta colegao, com as leituras das obras, as sugestdes de experimentacao, de pesquisa e de reflexao,
assim como as propostas de criacao tecidas pelas contextualizacdes.

» Interdisciplinaridade e transversalidade

A Arte como area de conhecimento é um campo que se abre para didlogos com outros campos, sobretudo
guando questdes emergentes na contemporaneidade séo trabalhadas por artistas, produtores, professores e
pesquisadores, como as questdes socioambientais, os impactos tecnoldgicos, a vida coletiva em grandes centros
urbanos, entre outras questdes que precisam de diferentes pontos de vista para serem compreendidas em sua
abrangéncia e para que possam suscitar solu¢des com criatividade e inventividade. Na sociedade atual, precisamos
cada vez mais exercitar com os estudantes pensamentos articulados que possam gerar atitude interdisciplinar, o
que pressupde estimulo a curiosidade e a pesquisa, com abertura para a descoberta de novos conhecimentos e o
desejo de enriquecer-se com novos enfoques, viabilizando a busca de solugdes para problemas complexos.

A organizacdo desta colecdo de Arte a partir de um curriculo integrado, organizado por temas abrangentes
que se desdobram nos capitulos na forma de questdes pertinentes ao universo dos jovens estudantes, é uma
proposta que se alinha a perspectiva interdisciplinar em seu desenvolvimento e aos temas contemporaneos
que perpassam a sociedade e a vida dos estudantes.

Em toda a colecéo, ha exemplos de obras e producdes artisticas que, em suas configuragdes materiais e
simbdlicas, contaram com conhecimentos de outras dreas para se efetivarem. A leitura dessas producdes abre
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compreensdes sobre modos de operar interdisciplinarmente no campo das Artes. Por outro lado, ha convites
em varias secoes do livro para se buscar o didlogo com professores de outros componentes curriculares para
a realizagdo de pesquisas e experimentacoes interdisciplinares.

A abrangéncia tematica que se desenvolve ao longo da cole¢ao permite também que a maior parte dos
quinze Temas Contemporaneos Transversais - TCT — perpassem as atividades, provocando reflexdes e incitando
0 pensamento critico em busca de caminhos para a solucao de problemas presentes na vida cotidiana dos
estudantes e para se pensar em uma sociedade mais justa e viavel.

Eimportante estar atento as orientacdes que acompanham este volume do professor, em que os autores
apontam vertentes interdisciplinares e temas transversais para desdobramentos de processos de ensino e
aprendizagem, otimizando e ampliando os curriculos.

» Artes visuais

Retomando as ideias de Ana Mae Barbosa, podemos dizer que “dentre
as artes, as visuais, tendo a imagem como matéria-prima, tornam possivel a
visualizacdo de quem somos, onde estamos e como sentimos” (2002, p. 17-18),
articulando claramente questdes de leitura, contextualizacdo e producédo na
busca de entendimento de si e do mundo. Para além da triangulacao, o elemento
que se destaca como matéria-prima fundamental do ensino de Artes visuais
na contemporaneidade é a imagem.

A jad mencionada valorizagao da expressao ocorrida no contexto modernista
do século XX fez com que a ideia de “belas artes” - vigente no século XIX - se
tornasse insuficiente para delimitar a linguagem, dando lugar a nomenclatura de
“artes plasticas’, cuja possibilidade de exercer a arte pela arte, ou simplesmente
ando obrigatoriedade de representacdo da realidade, possibilitou a exploracao
e a pesquisa da plasticidade dos materiais, bem como de outras modalidades
artisticas por parte de artistas e nao artistas.

No entanto, no decorrer do proprio século XX, o desenvolvimento artistico
e tecnoldgico no cenario das artes se expandiu ainda mais, abrangendo modali-
dades antes nao reconhecidas como arte, como no caso da fotografia (ja oriunda
do século XIX) e de outras formas de expressao visual, como o video e a performance, e, mais recentemente,
as possibilidades de producdo de imagens em suportes eletronicos e digitais, deixando a nomenclatura“artes
plasticas” pouco adequada para um campo que se abre para além da plasticidade dos materiais.

Portanto, a nomenclatura“artes visuais” torna-se mais apropriada ao contexto de uma linguagem que lida
com visualidades na contemporaneidade e faz da imagem - estatica ou em movimento — uma sintese e um
elemento que atravessa de forma transdisciplinar praticamente todo o curriculo escolar. Com base nesse enten-
dimento, em sintonia com a Abordagem Triangular, a presenca daimagem passa a ser elemento fundamental
no ensino das Artes visuais, tendo claro o pressuposto de que é muito importante exercitar as habilidades de
leitura e producdo de imagens na contemporaneidade, e para isso é preciso conhecer a producao imagética
de diferentes épocas e matrizes culturais, especialmente as que constituem a formacao do estudante brasileiro,
como as indigenas, as africanas e as europeias.

A escolha das obras e das propostas de experimentacao e de producao apresentadas nesta colecdo de
Arte busca contemplar uma ampla gama de expressoes artisticas: das producodes tradicionais as contem-
poraneas, de obras consagradas encontradas em museus e galerias as manifestacdes culturais presentes
no ambiente em que vivem os estudantes, como a escola, as ruas, ambientes urbanos e naturais. Dando
voz aos estudantes, estimulando o compartilhamento de experiéncias, valorizando suas referéncias pré-
vias e incentivando sua autonomia como pesquisadores, pretendemos prepara-los para ler criticamente a
producdo visual que os cerca.

» Danca

Que o corpo possa encontrar uma poética propria na sua textura, nas suas flutuagoes e nos seus apoios
¢é um aspecto que diz respeito a propria invengdo da dan¢a contemporéanea. Inventar uma linguagem, de
facto, ja ndo significa manipular um material preexistente, mas criar esse mesmo material, justificando
artisticamente a sua génese e comprometendo nesse empreendimento o sujeito, a0 mesmo tempo produtor
e leitor da sua propria matéria (LOUPPE, 2012, p. 64).
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A danca como linguagem faz parte hoje das diretrizes curriculares no campo da Arte, porém se apresenta,
em muitas escolas, ainda distante de uma perspectiva poética e contemporanea. Aos poucos, no entanto,
essa perspectiva tem se ampliado, e a circulagdo de contetidos e os modos de apresenta-los aos estudantes
vém sendo disseminados entre os professores da drea de Arte por meio das pesquisas de algumas artistas-
-educadoras, como Isabel Marques, Lenira Rengel, Licia Matos, entre muitas outras. Todas as professoras
citadas debrucam-se sobre os assuntos relacionados aos modos de desenvolver processos de contextualizacao,
leitura e producao em danca no contexto escolar. Nessa jornada, muitos avancos tém sido conquistados com
0 aumento de professores licenciados em Danca, capacitados para assumir seus postos como professores do
componente curricular Arte.

Mas como e o que estudar da danca no contexto escolar? Sugerimos comecar com o estudo do corpo.
A linguagem da danca colabora para a compreensdo do corpo como um sistema complexo e indivisivel, no
qual atuam em conjunto pensamento, sentimento, expressao e a percepcao de si mesmo. Esse entendimento
corporal é o que fundamenta as criagdes dos artistas da danca desde o inicio do século XX, incluindo as pro-
posicoes de Rudolf Laban, nas quais se pauta a caracterizacdo da linguagem da danca na BNCC:

A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento
do corpo, mediante a articulagao dos processos cognitivos e das experiéncias
sensiveis implicados no movimento dangado. Os processos de investigacio e
producio artistica de danga centram-se naquilo que ocorre no e pelo corpo,
discutindo e significando relagdes entre corporeidade e produgao estética
(BRASIL, 2018, p. 195).

Os objetos de conhecimento dessa linguagem — corpo, espaco e tempo -
sao base para a compreensao dos fatores de movimento. Ao longo dos Anos
Finais do Ensino Fundamental, o estudante vai explorar as relacdes entre estes
elementos - corpo, espaco e tempo -a cada ano, tendo um deles como tema
de fundo para o estudo da danga. No Ultimo ano, o estudante é convidado a
compor suas dangas integrando o estudo anterior. Desse modo, podera exercitar
e aprofundar as possibilidades de lidar com esses conteldos, reorganizando os
conhecimentos prévios sobre eles. Para tal empreitada, entendemos que a leitura
das obras, as atividades e as propostas de reflexdo oferecem oportunidades para
que o estudante experimente 0 movimento.

Com o objetivo de estimular o estudante em suas exploracdes, sdo apresentados artistas da danca de dife-
rentes épocas, em cujas obras encontra-se ampla diversidade com relagdo aos contextos, modos de producéo
e pessoas que dancam. Por meio dessa articulagao, pretendemos mostrar quanto a danga ja esta presente
na vida do estudante e colabora para a sua formacao. Abordamos, assim, a danca como possibilidade de o
individuo se relacionar com o0 mundo e com outras pessoas.

As dimensdes do conhecimento, que se darao por meio da pratica investigativa, vao ocorrer de forma
concomitante e cabera ao professor direcionar o foco a uma e a outra, durante as praticas, as conversas e
as reflexdes, ajudando o estudante a compreender como ele articula seus conhecimentos. Contamos com
a disposicao do professor para experimentar e criar, apresentando e vivenciando a linguagem da danca
COMO UM jogo cujas pegas — corpo, espaco e tempo — podem ser combinadas de tantos modos quanto a
imaginacao puder criar.

» Midsica

A musica é inerente a vida humana em qualquer povo, cultura ou local do mundo, apesar da sensacao
de distanciamento que a légica da especializacdo e fragmentacdo de saberes pode gerar em relagao as
préticas musicais. Partindo dessa premissa, um dos papéis da presenca de praticas musicais na escola é
justamente fortalecer a relacdo com essa musicalidade que ja faz parte da vida de qualquer pessoa e que,
sendo reconhecida e nutrida, pode se ampliar enquanto relagao consciente e criativa de cada individuo
com o mundo ao seu redor. No cultivo da musicalidade, a escuta, bem como diferentes formas de experi-
mentagao, compreensao, producao sonoro-musical e o estimulo a curiosidade tém papéis fundamentais.
Determinante nesse processo é o contato com as diversidades nele envolvidas: diversidade de fontes
e materiais sonoros; diversidade de estilos musicais; diversidade de caminhos de aprendizado musical;
diversidade de concepcdes e modos de entender e significar o que chamamos “musica’, que se estrutura
diferentemente nas culturas de diferentes povos. Tudo isso, portanto, estd em sintonia com a intencdo de
propiciar amplas leituras do mundo.
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Considerando todos esses elementos, tentamos alimentar os estudos apresentados na colecao
com base em propostas de educadores musicais contemporaneos, como Teca Alencar de Brito, Murray
Schafer, Violeta Gainza, Marisa Fonterrada, bem como em referéncias da area de Etnomusicologia, que
ajudam a estabelecer aproximagdes com no¢des musicais de outras culturas, como as de alguns povos
indigenas brasileiros.

A abordagem da linguagem musical nesta colecao, portanto,
esta pautada em sua importancia na formacédo dos individuos
em interacdo uns com os outros e com o meio onde vivem,
reconhecendo que:

O ser humano interage com sons, siléncios e com a mu-
sica em sintonia com seu modo de perceber, pensar, sentir,
conhecer [...], enfim, em consonancia com sua maneira de
ser e estar no mundo. Como uma das manifestacdes da
consciéncia, a realizagdo musical - jogo de sistemas sono-
ros simbolicos — reafirma a condi¢ao de integracdo entre o
ser humano e o ambiente, bem como entre a natureza e a
cultura (BRITO, 2012).

Sendo assim, estimulamos o desenvolvimento de saberes
musicais, considerando cada individuo como protagonista na
sua trajetdria de aprendizado e com potencial para participar
de maneira critica e ativa na constante constru¢ao da nossa
sociedade. Convidamos cada professor e estudante a transformar as informacdes e propostas presentes nas
paginas deste livro em a¢bes, producdes, conhecimentos e, enfim, experiéncias musicais enriquecedoras.

» Teatro

Teatro é a capacidade dos seres humanos de se observa-

rem a si mesmos em agdo. Os humanos sdo capazes de se
ver no ato de ver, capazes de pensar as suas emogdes e de
se emocionar com seus pensamentos. Podem se ver aqui
e se imaginar adiante, podem se ver como sdo agora e de
se imaginar como serdo amanha (BOAL, 2011, p. XIV).

Repete-se frequentemente que o teatro é a arte do en-
contro e tem como um de seus fundamentos o principio da
alteridade. Nesse sentido, a linguagem teatral abre diante de
nés a possibilidade do exercicio da empatia em sala de aula.
O reconhecimento e o entendimento do lugar do outro, assim
como de sua histoéria, cultura e crencas particulares, expande
um espaco de convivio pautado no respeito as diferencas,
propiciando aos estudantes um sentido singular em relacao
ao que lhes pode ser comum. Nao é por acaso que o estudo
da linguagem teatral geralmente é iniciado pelos exercicios
de brincar de ser outro e dos jogos de regra. E pelo contato
direto com as possibilidades da ficcdo que o teatro convoca o engajamento da imaginacédo, do jogo e da
sensibilidade do estudante.

O autoconhecimento - individual e coletivo - é uma das consequéncias do trabalho com esta linguagem.
Chamamos a atencao para o fato de que o teatro sempre parte de um corpo que ja estd ali e se exercita em
conexao com suas possibilidades, interesses tematicos, emocdes e disponibilidade para o jogo. O teatro ainda
possibilita que o estudante se debruce sobre as praticas do jogo teatral e do improviso, movimentos criativos
que exigem dele uma afinacdo de sua percepgdo sensorial, reconhecimento de seus processos interiores, assim
como um trabalho de exploracédo e exposicao de seu corpo e de seus modos de expressdo. O aspecto ludico
da linguagem também deve ser frequentemente relembrado, pois esse processo de explora¢do do individuo
e do grupo deve acontecer em uma atmosfera sauddvel e respeitosa, alimentada tanto pela ingenuidade
presente na brincadeira quanto pelo rigor do estudo.
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A linguagem teatral presente nesta colecdo de arte explora a leitura de obras teatrais, performéticas e
circenses como um modo de guiar o estudante pela histéria do teatro e pela diversidade de suas praticas. Para
isso, sdo apresentadas obras, artistas e grupos que exploram ou exploraram essa linguagem em diferentes
momentos histéricos e em geografias diversas. Esse leque variado possibilita a investigacao e experimentac¢do
de diferentes fun¢des que compdem o amplo espectro criativo da linguagem teatral, tais como a atuacao, a
encenacao, a dramaturgia, a cenografia, a iluminacdo, o figurino e a sonoplastia. Ressaltamos, ainda, o acen-
tuado potencial critico da arte teatral, justamente por seu aspecto frequentemente dialdgico: por ser a arte
do encontro, o teatro vem sendo, historicamente, uma linguagem que apresenta pontos de vista e ideologias
entrando em embate e disputa. Dessa maneira, podemos compreender o teatro como uma linguagem que
nos possibilita o exercicio de diversas dimensdes do conhecimento - criacao, estesia, critica, expressdo etc. -
de modo ltdico, empatico e critico.

IV - ORGANIZACAO GERAL DA OBRA

» Um curriculo integrado

A colecéo estd organizada em eixos tematicos que integram questdes do campo da arte com o universo
de interesse dos jovens estudantes dos Anos Finais do Ensino Fundamental. Os temas se articulam com base
em questoes mobilizadoras que propéem didlogos entre os estudantes, os conhecimentos das linguagens
artisticas e a contemporaneidade. A abrangéncia das questdes e 0 modo como sao tratadas permitem des-
dobramentos interdisciplinares inclusive com os Temas Contemporaneos Transversais.

Esse modo de organizagao se inspira no que Michael Parsons (2005) qualifica como um curriculo integrado.
Ao analisar as peculiaridades do componente curricular Arte, que prescinde de uma progressao de conheci-
mentos preestabelecidos ao longo do ciclo escolar, o autor sugere que devemos aproveitar o caréter flexivel e
aberto do campo de conhecimento, “pois a Arte ja constitui, em si, um curriculo integrado e pode destacar-se
no curriculo escolar como forma de pensamento e de comunicacao” (PARSONS, 2005, p. 309). E importante
destacar que esse curriculo integrado se assenta na perspectiva de uma educacao inclusiva, propondo praticas
pedagdgicas diversificadas que podem contemplar estudantes com suas diferencas e singularidades, com suas
deficiéncias ou dificuldades de aprendizagem. E inerente as diferentes linguagens artisticas a possibilidade
de explorar percepcoes e expressdes corporais sensoriais pouco acessadas pelas dinamicas escolares, e essa
diversificacdo colabora para uma educacao voltada tanto para as necessidades especificas de cada estudante
guanto para experiéncias que geram reconhecimento das diferencas e empatia coletiva.

Na escolha dos eixos tematicos que orientam cada volume da colecéo, consideramos questdes sociais,
psicoldgicas e epistemoldgicas envolvidas no contexto dos estudantes do Ensino Fundamental e do compo-
nente curricular Arte de forma a propiciar fundamentos para Projetos de Vida.

Para o volume do 6° ano, o tema que orienta a elaboracdo dos capitulos centra-se em uma das mais im-
portantes questdes da adolescéncia, a questdo dos processos identitarios nos quais os jovens estdo inseridos
durante a sua formagao como sujeitos autdbnomos e socialmente engajados em redes afetivas e coletividades
por afinidades.

Partindo do universo do estudante, provocamos reflexdes sobre o reconhecimento da presenca das artes
na vida de cada um e sobre como o componente curricular Arte se apresenta como conhecimento. A pergunta
norteadora é assim formulada: Onde esta a arte na vida? Os processos identitarios dos estudantes se articulam
com a identificagcdo das artes em sua vida, situando os territérios de suas quatro linguagens como conhecimento.

No volume do 7° ano, o tema abre-se para o entorno, para as paisagens que nos cercam, com suas diver-
sidades materiais, simbdlicas e culturais. Para o jovem estudante que se aventura em conhecer e explorar o
mundo, a pergunta norteadora é assim formulada: Como as artes leem, representam e interagem com as
paisagens? Considerando de forma ampla o conceito de paisagem - como lugar onde a arte acontece —, o
volume explora recursos e técnicas nas quatro linguagens que permitem a leitura, a representacdo e a interagao
com uma gama diversa de paisagens, explorando também um conceito alargado de intervencdo no mundo.

No volume do 8° ano, o tema aborda uma questdao complexa e extremamente relevante no campo das
artes e da vida: as camadas simbdlicas inerentes as producdes artisticas: o intangivel, o que ndo esta na matéria,
mas que se apresenta na forma como as producdes se articulam, se relacionam e nos situam no mundo social
e cultural. A pergunta norteadora é assim formulada: Como as artes se relacionam com o sagrado, com as
religides, com as tradi¢bes, com a ancestralidade? Para os jovens estudantes abrem-se perspectivas para
a compreensdo dos sentidos da vida em diferentes culturas, ajudando-os a construir relagdes significativas e
de pertencimento com seus patriménios e com os legados das geragdes que os antecederam.
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No volume do 9° ano, o tema se volta para a transformacao da vida coletiva por meio das artes e as
transformacoes das artes por sua relacdo com o mundo. A questao norteadora é a seguinte: Como as artes
transformam as realidades e sao transformadas nesta relacao? Para compreender a funcado das artes
nos meios sociais, culturais e politicos na contemporaneidade, os jovens estudantes precisam conhecer e
compreender como essas produgdes vém participando das transformacdes ocorridas ao longo da historia,
realcando o carater de alguns movimentos artisticos e, sobretudo, de a¢des coletivas.

Em cada volume da colecdo, o tema gerador é abordado por meio de capitulos especificos de cada uma
das quatro linguagens do componente curricular Arte, nos quais as questoes relativas a cada linguagem sao
trabalhadas em suas especificidades com exemplos, e 0s conceitos, as técnicas e os procedimentos que as
caracterizam sdo apresentados e explorados.

No capitulo de abertura e no capitulo final de cada volume, o tema é sempre tratado a partir das quatro
linguagens, quando os estudantes sao convidados a adentrar no universo das questdes e a concluir os percursos
tracados ao longo do ano. Ao apresentar o tema pelas quatro linguagens, abrem-se possibilidades para que
eles identifiguem e reconhecam de que modo cada uma das linguagens lida com a questao norteadora; para
o professor abre-se a possibilidade de construir o seu curriculo tendo como referéncia suas experiéncias, a de
seus estudantes e as condi¢oes que se oferecem em seu contexto.

Hé ainda, em cada volume, dois capitulos que estabelecem um didlogo entre duas linguagens no qual se
exploram as modalidades hibridas e os pontos de integracdo entre elas, o que na BNCC de Arte se identifica
como Artes integradas.

Capitulos Linguagens M

1 Artes visuais, Danga, Musica e Teatro Onde esta a arte na vida?
2 Musica Escutando a vida
3 Danca Viver e dangar
4 Danca e Musica Improvisacao: experimentando corpo e som
5 Teatro Brincar de ser
6 Artes visuais O que vejo quando me vejo
7 Artes visuais e Teatro Intervengdes no mundo
8 Artes visuais, Danga, Musica e Teatro Arte e juventude

| , Linguagens Titulos

A

1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Olugar da arte
2 Artes visuais Paisagem construida
3 Musica Como a musica interage com a paisagem?
4 Artes visuais e Musica Arte e natureza
5 Danca Coreografia e espaco
6 Teatro Espaco cénico: entre o real e o imaginario
7 Danca e Teatro O corpo no espago, 0 espago No Ccorpo
8 Artes visuais, Danga, Musica e Teatro Paisagens em sons e imagens

///n
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Capitulos Linguagens Titulos
1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro A arte e o mundo imaterial
2 Artes visuais A arte e o sagrado
3 Musica O imaterial na musica
4 Artes visuais e Musica Mitologias e arte
5 Danca Tradicdo e aprendizado
6 Teatro Oralidade, meméria e invengao
7 Danca e Teatro Tornar-se outro: corpo e transfiguragao
8 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Festas e celebracoes

Capitulos Linguagens

1 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Arte e vida coletiva
2 Artes visuais e Danga Transformagades individuais, reflexos no coletivo
3 Danca Dancar e pensar a sociedade
4 Artes visuais Arte que difunde ideais
Coletividades que transformam: o teatro de
5 Teatro
grupo
6 Musica Musica e vida em transformacéao
- Entre a indUstria cultural e a transformacédo
7 Musica e Teatro . <
social
8 Artes visuais, Danca, Musica e Teatro Praticas para estar juntos

Com essa estrutura, buscamos garantir a presenca e a integridade das linguagens e realcar possiveis didlogos
entre elas. A nossa proposta € que professores e estudantes possam transitar com autonomia por esse roteiro,
criando seus curriculos com base nos interesses e nas necessidades de cada sala de aula, de cada escola, de cada
contexto especifico. E importante reforcar que nao estamos propondo uma volta a polivaléncia. Afirmamos o
compromisso com as atuais legislacdes que regem o ensino de Arte, com o territério das quatro linguagens, mas
também estamos atentos aos transitos e movimentos que o proprio campo de conhecimento vem produzindo
ao borrar em alguns pontos essas fronteiras em processos de integracao ou nas modalidades hibridas.

» A estrutura da colecao

Esta colecao é composta de quatro Livros do Estudante impressos, com os respectivos Manuais do Profes-
sor. Os livros contam com audios que poderao ser acessados tanto pelo estudante como pelo professor para
aprimorar o estudo de Musica e Danca.

Os Livros do Estudante estao divididos em oito capitulos. Cada capitulo é composto de secoes fixas e
flutuantes que se articulam no desenvolvimento do tema e das linguagens para, inicialmente, acionar conhe-
cimentos prévios e, em seguida, apresentar novos conhecimentos e mobilizar situagdes de aprendizagem que
levem os estudantes a leituras, produgoes e contextualizacoes significativas com as artes.



Secoes fixas

® ABERTURA: Nas duas paginas iniciais, uma imagem e um texto introduzem o assunto do capitulo.
As primeiras questdes convidam o estudante a acionar seus conhecimentos prévios e a refletir e
discutir sobre os temas que serdo trabalhados nas paginas seguintes, e demonstram como eles
podem estar relacionados & vida de cada um. E uma oportunidade de fazer uma avaliacdo diag-
néstica dos conhecimentos e experiéncias prévias que o grupo ja traz sobre a questdo norteadora
e, também, verificar o interesse pelo tema.

Aimagem que abre cada capitulo foi cuidadosamente escolhida para provocar reacées e ativar as
experiéncias vividas; sdo imagens de obras, de produgodes artisticas, ou fotografias de registro de
acodes. O exercicio da leitura e fruicao ja comeca na abertura.

Sempre ha questdes que remetem as imagens e uma contextualizagao introdutéria no texto de
abertura. Nas orientagdes especificas do Manual do Professor vocé podera encontrar outras refe-
réncias sobre a obra/o espetaculo ou o/a artista que podem auxiliar na ampliacdo da leitura.

® SOBREVOO: Esta é a secao mais extensa do capitulo. Nela, o estudante vai conhecer e explorar, por
meio de imagens e textos, diversas obras de arte e producdes artisticas e culturais de diferentes
épocas e lugares que tém relacao com o assunto do capitulo e o tema do livro. O objetivo é ampliar
seu repertdrio com exemplos que dialogam e se relacionam com a linguagem ou as linguagens em
foco. Nasimagens e nos textos, os processos de leitura e a contextualizagdo séo ativados por questoes
variadas. Ao longo do Sobrevoo, ha secdes flutuantes (Foco na Histéria, Para experimentar,
Para pesquisar) que instigam o estudante a experimentar, pesquisar, refletir e debater sobre dife-
rentes praticas artisticas e assuntos apresentados cuja finalidade é instalar processos de producdo
de conhecimento de forma articulada com as leituras e contextualiza¢oes.

Vocé pode aproveitar as sugestoes e ampliagcdes oferecidas no Manual do Professor, sobretudo as que
aprofundam leituras de obras e acdes artisticas que acontecem no tempo e no espaco, como a danca,
o teatro e a performance. A oportunidade de escutar as musicas e assistir em parte ou na integra aos
espetaculos apresentados nas Sugestodes de sites, no final do livro, enriquecera suas experiéncias e
também as dos estudantes. E uma maneira de contornar as dificuldades de acesso e de circulacéo,
propiciando o transito entre as producdes artisticas apresentadas em diferentes cidades, regides,
paises e até continentes e o contexto local dos estudantes.

® FOCOEM....Como o titulo sugere, nesta secao o estudante vai conhecer de forma mais aprofundada
um artista, um grupo ou algum movimento artistico apresentado previamente na Abertura ou
no Sobrevoo do capitulo. O objetivo é exercitar uma leitura e contextualizacdo mais articulada,
aprofundando a tematica em estudo.

® FOCO NO CONHECIMENTO: Apresenta diferentes formas de expressao, conceitos, técnicas e
procedimentos artisticos que fornecerdo subsidios para o desenvolvimento das propostas apre-
sentadas na secao seguinte, Processos de criacao. O objetivo é destacar de forma sistematica
os conhecimentos especificos que estdao sendo mobilizados das linguagens abordadas em cada
capitulo.

® PROCESSOS DE CRIACAO: Apresenta orientacdes para o desenvolvimento de atividades préticas,
individuais ou em grupo, que envolvem pesquisa e experimentacdo relacionadas as linguagens
tratadas no capitulo. Ha propostas de atividades também ao longo do capitulo, na secao flutuante
Para experimentar, que preparam os estudantes para essa producdo mais elaborada. Os Proces-
sos de criagcao também podem resultar em uma producao a ser compartilhada com a comunidade
escolar.

® PARA REFLETIR: Ao final de cada secdo do capitulo, sdo apresentadas questdes para reflexao e
troca de ideias sobre o conteudo explorado, cujo objetivo é garantir que a reflexao esteja presente
em cada passo do processo, de modo que o estudante perceba o que foi mobilizado e como esse
conhecimento pode se agregar aos conhecimentos preexistentes.

® ORGANIZANDO AS IDEIAS: Nesta secao final, o conteudo tratado ao longo do capitulo é retoma-
do de forma sucinta, e algumas questdes sdo propostas para que o estudante reflita sobre o seu
aprendizado e seu percurso pelo capitulo.

XVl



XV

Secoes flutuantes

® FOCO NAHISTORIA: Esta secio apresenta um texto curto para estimular e reforcar o processo de contextua-
lizacdo histérica de algum tema artistico explorado no capitulo. Em alguns casos, o contetido apresentado
nesta secao pode indicar desdobramentos interdisciplinares.

® PARAEXPERIMENTAR: Nesta secao sao propostas atividades, individuais e em grupo, de experimentacao e
criacao, motivadas por praticas e produgdes artisticas e culturais exploradas no capitulo. Sdo atividades que
auxiliam a aplicagao dos conhecimentos e o aproveitamento dos espacos da sala de aula, da escola e dos
arredores, convidando os estudantes a desviar os olhos do livro e explorar o corpo, a voz, 0s movimentos,
as expressoes e sua capacidade de observacgao e percepcao.

® PARA PESQUISAR: Nesta secao sao propostas sugestdes de pesquisas também relacionadas ao tema do livro
e motivadas por praticas e producdes artisticas e culturais exploradas no capitulo. As pesquisas podem ser
realizadas em sala de aula, em diferentes ambientes da escola ou até mesmo fora dela, em saidas a campo,
com entrevistas ou consultas em meio virtual ou em livros e periédicos. O desenvolvimento da pratica de
pesquisa é fundamental para se instalar o gosto pelo conhecimento, para estimular as inter-relagées entre
diferentes saberes, projetando-se como uma oportunidade de exercer préticas interdisciplinares trespas-
sadas por temas contemporaneos.

Boxes

® TERMOS TECNICOS: Apresenta explicacdes de conceitos e definicdes de termos do campo da Arte. Op-
tamos por usar este recurso apenas quando um conceito é necessario para a compreensao da leitura ou
contextualizacdo da obra em foco e ainda nao foi tratado na colecao.

® SUGESTOES DE AMPLIACAO: Apresenta sugestdes de livros, filmes e dudios. Importante destacar que no
campo da Arte, com suas linguagens presenciais, estas referéncias sao fundamentais para romper os ciclos
de distanciamentos e aproximar experiéncias.

® AUDIOS: Vocé e os estudantes terdo acesso a sugestdes de audios que complementam a aprendizagem
de Mdsica e Danca.
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V - CORRESPONDENCIA DO CONTEUDO COM 0S OBJETOS
DE CONHECIMENTO E AS HABILIDADES DA BNCC

6° ANO

UNIDADES

OBJETOS DE

P < HABILIDADES
CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO (BNCC)
(BNCC) (BNCC)

Capitulo 1 Artes Contextos e (EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes

Ondeestaa | Visuais praticas visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros

arte navida? e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
préticas artistico-visuais e cultivar a percepcdo, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

Elementos da (EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto,

linguagem linha, forma, direcao, cor, tom, escala, dimensao, espago, movimento etc.)
na apreciacao de diferentes producdes artisticas.

Materialidades (EF69ARO05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressio
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacéo, video, fotografia, performance etc.).

Processos de (EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢des teméticas,

criacao repertorios imagéticos e processos de criagao nas suas produgdes visuais.

Danca Elementos da (EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e
linguagem do movimento dangado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das
formas da danga em sua histéria tradicional e contemporanea.

Processos de (EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dancas coletivas e

criacao outras praticas de danga de diferentes matrizes estéticas e culturais
como referéncia para a criagao e a composicéo de dancas autorais,

w individualmente e em grupo.

o

a (EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca

E vivenciadas na escola e em outros contextos, problematizando

) esteredtipos e preconceitos.

ol

Musica Contextos e (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagao musical,
praticas usos e fungdes da musica em seus contextos de producao e circulagdo,

relacionando as préticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica

linguagem (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas
diversas de composicdo/criagao, execucdo e apreciagao musicais.

Teatro Elementos da (EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao

linguagem dos acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cendrio, iluminacéo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da
integradas | praticas vida social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.

Matrizes estéticas | (EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producéo

e culturais

artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Patrimonio
cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas.
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UNIDADES OBJETOS DE
HABILIDADES
CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO (BNCC)
(BNCC) (BNCC)
Capitulo 2 Musica Contextos e (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical,
Escutando a praticas usos e fungdes da musica em seus contextos de producdo e circulagao,
vida relacionando as préticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e ética.
(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e géneros musicais.
(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais,
contextualizando-os no tempo e no espago, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética musical.
Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica
linguagem (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cancdes e praticas
diversas de composicao/criacdo, execucdo e apreciacdo musicais.
. Materialidades (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas
a de composicdo/criacdo, execugdo e apreciacao musical, reconhecendo
s timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.
o
LR Notacao e registro | (EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical
musical (notacdo musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da
musica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de registro
em audio e audiovisual.
Processos de (EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composicdes, arranjos,
criacao jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais
e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos, convencionais ou ndo
convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da
integradas praticas vida social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.
Patriménio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e
cultural imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcao de vocabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.
Capitulo 3 Danca Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressdo,
Viver e praticas representacao e encenacao da danca, reconhecendo e apreciando
dancar composi¢oes de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.
Elementos da (EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e
linguagem do movimento dancado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das
formas da danga em sua histéria tradicional e contemporanea.
w (EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo,
E peso, fluéncia e espaco) como elementos que, combinados, geram as
uE.l agoes corporais e 0 movimento dangado.
f,? Processos de (EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacdo
h criagéo e criagao do movimento como fonte para a construcao de vocabularios e

repertorios proprios.

(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino,
iluminacao, cenario, trilha sonora etc.) e espagos (convencionais e ndo
convencionais) para composicdo cénica e apresentagao coreografica.

(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros contextos, problematizando
esteredtipos e preconceitos.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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UNIDADES OBJETOS DE
HABILIDADES
CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO (BNCC)
(BNCC) (BNCC)
Capitulo 4 Danca Contextos e (EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expressao,
Improvisa- praticas representacao e encenagdo da danca, reconhecendo e apreciando
cio: experi- composi¢coes de danca de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
mentando diferentes épocas.
corpo e som i . -
P Elementos da (EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e
linguagem do movimento dancado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das
formas da danga em sua histéria tradicional e contemporanea.
(EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo,
peso, fluéncia e espaco) como elementos que, combinados, geram as
agoes corporais e 0 movimento dancado.
Processos de (EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacao
criagdo e criacdo do movimento como fonte para a construcao de vocabularios e
repertorios proprios.
Musica Contextos e (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagao musical,
praticas usos e fungdes da musica em seus contextos de producao e circulacao,
relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.
(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e géneros musicais.
. (EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais,
A contextualizando-os no tempo e no espaco, de modo a aprimorar a
"'E‘ capacidade de apreciacao da estética musical.
o
& Elementos da (EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica
linguagem (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas
diversas de composicdo/criacao, execucdo e apreciagao musicais.
Materialidades (EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas
de composicao/criacdo, execugdo e apreciacdo musical, reconhecendo
timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.
Processos de (EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composicdes, arranjos,
criagéo jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais
e/ou instrumentos acusticos ou eletrdnicos, convencionais ou ndo
convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da
integradas praticas vida social, cultural, politica, histérica, econémica, estética e ética.

Patrimonio
cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Arte e tecnologia

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos
digitais para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar préticas e
repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.
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CAPITULOS

UNIDADES
TEMATICAS
(BNCC)

OBJETOS DE
CONHECIMENTO
(BNCC)

HABILIDADES
(BNCC)

3°BIMESTRE

Capitulo 5

Brincar de
ser

Teatro

Contextos e
praticas

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros
e estrangeiros de diferentes épocas, investigando os modos de criacdo,
producao, divulgacao, circulacdo e organizacao da atuacdo profissional
em teatro.

(EF69AR25) Identificar e analisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e no espaco de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacdo da estética teatral.

Elementos da
linguagem

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicéo
dos acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cendrio, iluminacéo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

Processos de
criacdo

(EF69AR27) Pesquisar e criar formas de dramaturgias e espacos cénicos
para o acontecimento teatral, em didlogo com o teatro contemporaneo.

(EF69AR29) Experimentar a gestualidade e as construgdes corporais e
vocais de maneira imaginativa na improvisacdo teatral e no jogo cénico.

(EF69AR30) Compor improvisagdes e acontecimentos cénicos com base
em textos dramaticos ou outros estimulos (musica, imagens, objetos
etc.), caracterizando personagens (com figurinos e aderecos), cenario,
iluminagao e sonoplastia e considerando a relacdo com o espectador.

Artes
integradas

Contextos e
praticas

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, histérica, economica, estética e ética.

Patrimonio
cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de
culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas,
africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a construcédo de
vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

Capitulo 6

O que vejo
quando me
vejo

Artes visuais

Contextos e
praticas

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros

e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
praticas artistico-visuais e cultivar a percep¢éo, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

(EF69AR02) Pesquisar e analisar diferentes estilos visuais,
contextualizando-os no tempo e no espaco.

(EF69AR03) Analisar situacdes nas quais as linguagens das artes visuais
se integram as linguagens audiovisuais (cinema, animacdes, videos etc.),
gréficas (capas de livros, ilustragdes de textos diversos etc.), cenograficas,
coreograficas, musicais etc.

Elementos da
linguagem

(EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto,
linha, forma, direcao, cor, tom, escala, dimensao, espaco, movimento etc.)
na apreciacao de diferentes producdes artisticas.

Materialidades

(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

Processos de
criagdo

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo
e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposicoes tematicas,
repertdrios imagéticos e processos de criacdo nas suas produgdes visuais.

Artes
integradas

Contextos e
praticas

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da
vida social, cultural, politica, historica, econdmica, estética e ética.

Matrizes estéticas
e culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producdo
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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UNIDADES OBJETOS DE
HABILIDADES
CAPITULOS TEMATICAS CONHECIMENTO (BNCC)
(BNCC) (BNCC)

Capitulo 7 Artes Contextos e (EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes

Intervencoes visuais praticas visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros

no mundo e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
préticas artistico-visuais e cultivar a percepgao, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

Elementos da (EF69AR04) Analisar os elementos constitutivos das artes visuais (ponto,

linguagem linha, forma, direcao, cor, tom, escala, dimensao, espaco, movimento etc.)
na apreciagao de diferentes producdes artisticas.

Materialidades (EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

Teatro Contextos e (EF69AR24) Reconhecer e apreciar artistas e grupos de teatro brasileiros
w praticas e estrangeiros de diferentes épocas, investigando os modos de criacao,
3 produgcao, divulgacao, circulacdo e organizagdo da atuacao profissional
0 em teatro.
=
o Elementos da (EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao
O
& linguagem dos acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cenario, iluminacéo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da
integradas praticas vida social, cultural, politica, historica, econdmica, estética e ética.

Processos de
criagao

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas
e culturais

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producdo
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizacOes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Patrimonio
cultural

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcdo de vocabulério e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas.
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UNIDADES

CAPITULOS | TEMATICAS

(BNCC)

OBJETOS DE
CONHECIMENTO
(BNCC)

HABILIDADES
(BNCC)

4° BIMESTRE

Capitulo 8

Artee
juventude

Artes visuais

Contextos e
praticas

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros

e estrangeiros de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e
culturais, de modo a ampliar a experiéncia com diferentes contextos e
préticas artistico-visuais e cultivar a percepcdo, o imaginario, a capacidade
de simbolizar e o repertério imagético.

Materialidades

(EF69AR05) Experimentar e analisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacdo, video, fotografia, performance etc.).

Processos de

(EF69AR06) Desenvolver processos de criagdo em artes visuais, com

criagdo base em temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo
e colaborativo, fazendo uso de materiais, instrumentos e recursos
convencionais, alternativos e digitais.
Sistemas da (EF69AR08) Diferenciar as categorias de artista, artesao, produtor
linguagem cultural, curador, designer, entre outras, estabelecendo relagées entre os

profissionais do sistema das artes visuais.

Danca Elementos da (EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo,
linguagem peso, fluéncia e espago) como elementos que, combinados, geram as
acdes corporais e o movimento dancado.
Processos de (EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacdo
criagao e criagdo do movimento como fonte para a construcao de vocabularios e
repertorios proprios.
(EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dancgas coletivas e
outras praticas de danca de diferentes matrizes estéticas e culturais
como referéncia para a criagao e a composicao de dancas autorais,
individualmente e em grupo.
Musica Contextos e (EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical,
praticas usos e fungdes da musica em seus contextos de producao e circulagao,
relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e ética.
(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais,
contextualizando-os no tempo e no espaco, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacao da estética musical.
Notacao e registro | (EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical
musical (notacao musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da
musica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de registro
em 4udio e audiovisual.
Teatro Elementos da (EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao
linguagem dos acontecimentos cénicos (figurinos, aderecos, cendrio, iluminacgéo e
sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.
Artes Contextos e (EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensoes da
integradas praticas vida social, cultural, politica, histérica, econdmica, estética e ética.

Processos de
criagdo

(EF69AR32) Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relagdes
processuais entre diversas linguagens artisticas.

Matrizes estéticas

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producao

e culturais artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizagoes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

Patrimonio (EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial,

cultural de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes

indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcao de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens
artisticas.

Reprodugéo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



VI - PLANOS DE DESENVOLVIMENTO

De acordo com os fundamentos tedricos e a abordagem metodoldgica que orientam a cole¢ao e, sobre-
tudo, levando em consideracao as formacoes especificas das professoras e dos professores de Arte, sugerimos
planos de desenvolvimento bimestrais, trimestrais e semestrais tendo como eixo organizador as linguagens
de Artes visuais, Danca, Musica e Teatro.

No tépico anterior, apresentamos quadros contendo as correspondéncias dos contetidos presentes em
cada capitulo com os objetos de conhecimento e as habilidades evidenciadas na BNCC. Vale a pena ressaltar
que, além das quatro linguagens, os capitulos também abordam objetos de conhecimento e habilidades das
Artes Integradas, como sinaliza a BNCC para os Anos Finais do Ensino Fundamental.

Conforme foi explicitado no topico sobre a organizacdo geral da obra, a colecdo tem como inspiracao um
curriculo integrado, com eixos teméticos em cada volume e capitulos que abordam cada uma das linguagens
deforma aprofundada e o didlogo entre elas. Os capitulos sdo abrangentes e trazem sugestdes de pesquisa
e de atividades para serem realizadas em sala de aula e como tarefa de casa; propdem atividades individuais e
coletivas; convidam os estudantes a refletir sobre suas experiéncias, compartilhando com colegas e profes-
sores suas criacdes e aprendizagens; sugerem didlogos e conversas com outros campos de conhecimento,
estimulando acdes interdisciplinares e transversais. O Manual do Professor traz ainda outras possibilidades
de ampliacdo dos conhecimentos de cada capitulo, inclusive com atividades complementares as que sao
apresentadas no Livro do Estudante.

Os planos descritos a seguir sdo sugestdes de percurso para que vocé possa desenvolver o seu curriculo,
tendo como referéncia a sua linguagem de formacéo e/ou as linguagens com as quais tenha mais familiaridade
para acionar com os estudantes. Os planos bimestrais foram estruturados de modo detalhado e, a seguir, séo
apresentadas também sugestdes resumidas de planos trimestrais e semestrais, que, igualmente, poderao

/s

servir de referéncia e ser adaptados a sua realidade.

ARTES VISUAIS

Planos de desenvolvimento bimestrais

DS DA LINGUAGEM

Artes visuais

1° bimestre

Capitulo 1

Identificagao de referéncias estéticas visuais no cotidiano do estudante;
Ampliacao de repertdrio visual em arte contemporanea; Apresentacdo de artistas
brasileiros; Conceito de arte naif e técnica de mosaico; Apropriacao de objetos
cotidianos para produgéo de objetos artisticos; Arte e ilusao de 6tica.

2° bimestre

Capitulo 6

Reconhecimento da arte rupestre como autorrepresentacdo; Ampliacdo de
repertério visual com temdtica do autorretrato, conhecendo representacdes

de artistas barrocos, modernos e contemporaneos, nacionais e internacionais;
Conceito de autorretrato e reconhecimento de multiplas formas de se
autorrepresentar (de modo realista, estilizado, por meio de objetos ou partes do
corpo além do rosto, etc.); Reflexdes sobre o uso de técnicas contemporaneas de
manipulacdo de imagens; Aprofundamento na obra da fotégrafa Vivian Maier;
Panorama sobre a histéria da fotografia; Conhecimento de aspectos técnicos

de fotografia; Exercicios praticos de enquadramento e composi¢ao fotogréfica;
Experimentac¢des de producao de autorretratos; Pesquisa sobre arte, ciéncia e
tecnologia.

32 bimestre

Capitulo 7

Ampliacdo de repertdrio visual em arte contemporanea nacional e internacional;
Relacdes entre elementos das Artes visuais e vida; Integracao entre Artes visuais
e Teatro; Aprofundamento nas obras de Hélio Oiticica e Flavio de Carvalho;
Conceito de performance; Exercicios praticos de performance e registro.

4° bimestre

Capitulo 8

Ampliagao de repertdrio visual em fotografia; A juventude como protagonista
na producao artistica; A fotografia como meio para expressar a ideia de
pertencimento a um local; Exercicio pratico de fotografia.
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DANCA

1° bimestre

2° bimestre

Danca

32 bimestre

4° bimestre

MUSICA

1° bimestre

2° bimestre

32 bimestre

4° bimestre

Capitulo 1

Capitulo 3

Capitulo 4

Capitulo 8

Capitulo 1

Capitulo 2

Capitulo 4

Capitulo 8

CONTEUDOS DA LINGUAGEM

Identificacdo da linguagem da Danca no cotidiano do estudante; Apresentacdo da
Dancga como linguagem artistica; Ampliacao do repertério, com a apresentacao
de diferentes possibilidades de criar danca por meio de diversos repertérios
corporais; Conceitos: corpo e estudo do gesto.

Reconhecimento do corpo em movimento e das a¢cdes de movimento: dobrar,
esticar e torcer, relacdes de uma pessoa com outra dancando junto, relacées entre
corpo e ambiente, a danga no cotidiano do estudante; Ampliacdo de repertério
de Danca por meio da leitura de obras de artistas modernos e contemporaneos,
nacionais e internacionais; Conceitos de: Corpo — partes do corpo e a¢des de
movimento —, contato e improvisacao; Reflexdes sobre como a pessoa se move,
como podemos criar e nos comunicar pelo movimento dancado, experimentacao
de técnicas contemporaneas para exploracdo de movimento e criagao; Panorama
sobre a histéria da Danca e sobre como podemos nos comunicar pelo movimento
dancado; Conhecimento de aspectos técnicos sobre a¢des corporais; Exercicios
préticos para desenvolver percepcdo corporal e experimentar a criagdo de
movimento; Pesquisa sobre brincadeiras com movimento no cotidiano do
estudante.

Interagdo da Dan¢a com a Musica; Movimento e musica; Ampliacao de
repertério de Musica nacional e internacional; Conceito de improvisacdo em
Danca na relagdo com a musica; Exploracao de sons e movimentos corporais;
Aprofundamento e ampliagéo do estudo das agdes corporais: girar, saltar, pausar,
entre outras; Danca e Musica em jogos eletronicos; Exercicios de improvisagao na
relacdo com som-musica.

Interacdo da Danga com outras linguagens artisticas; Danca e interacdes sociais
na juventude; Reflexdes sobre as diferencas entre algumas modalidades de danca;
Exercicio de exploracao de movimento pela improvisacao e apreciacdo ativa
critica, fomentando a observagao dos elementos da linguagem da Danca.

CONTEUDOS DA LINGUAGEM

Ampliacdo de repertdrio de Musica Brasileira; Relagdes entre Musica e vida
(infancia, questdes sociais); Conceituacao de “cangao”; Analise de letras de
cangoes; Musica e imaginagao; Criacdo de letras de musica; Interacdo da Musica
com outras linguagens artisticas.

Ampliacao de repertdrio de Musica Brasileira; Exercicios de acuidade auditiva;
Conceitos de som e siléncio; Fontes sonoras: exploracdo de diferentes modos
de produzir som (com o corpo, com dgua, com brinquedos, com utensilios
domésticos); Conceitos de ruido e polui¢ao sonora; Musica e cultura surda;
Caracteristicas da musica ocidental no século XX; Exercicio de elaboracao
elementar de arranjo.

Interagdo da Musica com a linguagem artistica da Danca; Musica e movimento;
Ampliacdo de repertério de Musica nacional e internacional; Conceito de
improvisacao e de interpretacdo em Musica e Danca; Exploracdo de sons e
movimentos corporais; Propriedades do som: altura (agudo, médio e grave) e
intensidade (forte e fraco); Musica e Danca em jogos eletronicos; Musica e poesia:
rima e estrutura de versos; Caracteristicas de musicas ocidentais da Idade Média e
de musicas regionais brasileiras; Exercicios de improvisacdo sonoro-musical.

Interagcdo da Musica com outras linguagens artisticas; Musica e interagdes sociais
na juventude; Género musical rap: breve histérico, atuagao de DJs e MCs, recurso
musical do sample; Exercicio ritmico com percussao corporal.



TEATRO CONTEUDOS DA LINGUAGEM

12bimestre | Capitulo 1 | Identificacdo da presenca da linguagem do Teatro no cotidiano do estudante; Reflexdes sobre a relagéo
entre teatro e imaginacdo; Ampliacao do repertério em relacao a artistas e obras.

2°bimestre | Capitulo 5 | Identificacdo da presenca da linguagem no cotidiano do estudante; Ampliacdo do repertdrio em relacéo a
artistas e obras; Estabelecimento da diferenca entre brincadeira e jogo de regra; Experimentacdes criativas
coletivas a partir da linguagem; Estudo tedrico e pratico do conceito de teatro de animacao; Préticas de

criacdo de narrativas improvisadas; Reconhecimento de elementos que configuram o patrimonio artistico

Teatro nacional; Apresentacdo do conceito de jogos teatrais.

32bimestre | Capitulo7 | Ampliacdo de repertério visual em arte contemporanea nacional e internacional; Relagdes entre elementos
do teatro e vida; Integragao entre Artes visuais e Teatro; Aprofundamento nas obras de Hélio Oiticica e
Flavio de Carvalho; Conceito de performance; Exercicios praticos de performance e registro.

4° bimestre | Capitulo8 | Conexdes entre as artes da cena e a juventude; Apresentacdo da linguagem circense; Criagéo coletiva de
numeros circenses; Convite a criacdo de trabalhos artisticos integrados.

Plano trimestral

ARTES VISUAIS DANGA MUSICA . TEATRO
i Capitulo 1 e ii i 4 -
12 trimestre Eaplltulo le ) P’ ) Capltt{lo 1 e Capitulo 2 (até p. 34 - Para CIBiElIdy S pitulo 5
apitulo 6 (até p. 101) Capitulo 3 (até p. 51) experimentar)
Capitulo 2 (a partir da p. 34 - Sons da Capitulo 5 e
2° trimestre Capitulo 6 (a partir da p. 102) Capitulo 3 (a partir da p. 52) agua) e Capitulo 4 (até a p. 65 - Para )
experimentar) Capitulo 7
. . . . . Capitulo 4 (a partir da p. 66) e ,
3° trimestre Capitulo 7 e Capitulo 8 Capitulo 4 e Capitulo 8 i Capitulo 8
Capitulo 8
Plano semestral
ARTES VISUAIS DANGA ~__MUsIcA TEATRO
1° semestre Capitulo 1 e Capitulo 6 Capitulo 1 e Capitulo 3 Capitulo 1 e Capitulo 2 Capitulo 1 e Capitulo 5
2° semestre Capitulo 7 e Capitulo 8 Capitulo 4 e Capitulo 8 Capitulo 4 e Capitulo 8 Capitulo 7 e Capitulo 8

VII - AVALIACAO

A colecdo incorpora uma concepcao de avaliagdes diagnostica, processual e formativa que tem em vista as caracteristicas do
proprio campo de conhecimento, o qual compreende a progressao das aprendizagens nao “de forma linear, rigida ou cumulativa
com relagao a cada linguagem ou objeto de conhecimento, mas propoe um movimento no qual cada nova experiéncia se relaciona
com as anteriores e as posteriores na aprendizagem de Arte” (BRASIL, 2018, p. 197). A estrutura e o desenvolvimento de cada capitulo
incluem estratégias de avaliacao para o estudante e para o professor.

Na Abertura de cada capitulo, o estudante é estimulado a refletir sobre o que ja conhece do assunto apresentado com base na
leitura de imagens e nas perguntas. Neste momento, o professor tem condi¢des de realizar uma avaliagao diagnéstica com sua turma
para adequar a exploracdo das sequéncias de conhecimentos e atividades propostas.

Ao final de todas as secdes dos capitulos, o estudante encontra questoes que o estimulam a rever o que foi aprendido, a refletir
sobre o modo como aprendeu e a trocar suas experiéncias de aprendizagem com o grupo. Sao exercicios de autoavaliag¢do processual
que se configuram como formativa. As trocas de experiéncias entre colegas sugeridas nesses momentos sao exercicios de elaboracao,
argumentacao e sintese e também contribuem para o exercicio da escuta, do respeito as diferencas e da sociabilidade de um modo
geral. Para o professor, torna-se um importante momento de avaliag¢do processual do grupo e de cada estudante em particular, no
qual é possivel verificar o andamento dos processos de aprendizagem, estimulando também as praticas de trocas de experiéncias e
o convivio democratico.

A secdo que fecha os capitulos, Organizando as ideias, foi pensada para funcionar como um momento de avaliagao final, em que
os estudantes refletem sobre todas as experiéncias de aprendizagem vivenciadas ao longo do percurso. E um momento importante para
retomar e pontuar questoes, avaliando com a turma os resultados das experiéncias. O que mais importa no contexto do componente
curricular Arte é identificar e mapear o modo como eles exercitam o pensamento artistico e relacionam esses conhecimentos com os
seus conhecimentos prévios e de outros campos.

Como instrumento de avaliacdo também processual e formativa, propomos a ado¢ao de um Diario de bordo que acompanhe o
estudante ao longo do ano escolar. Seu uso é pessoal e tem a funcdo de atuar como um suporte para registrar os processos de pesquisa
e anotar descobertas e novos interesses. Pode ser compartilhado com os colegas e com o professor quando necessario, e seu uso deve
ser estimulado para dar sentido a sua funcdo de instrumento de autoavaliagao.

Lembramos ainda ao professor a importancia da escuta das falas, dos gestos, dos sons e de todas as formas de expressdo dos estu-
dantes, pois essa atencao no campo da Arte é fundamental.
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» Avaliacdo diagnéstica - 6° ano

Ao iniciar as aulas de Arte junto as turmas do 6°ano, é importante ter em vista que os estudantes
ingressam nos Anos Finais do Ensino Fundamental j& tendo a experiéncia de uma organizagao curricular
estruturada por areas de conhecimento e componentes curriculares. Assim, o ensino de Arte ndo é uma
novidade em seu cotidiano escolar. No entanto, é importante frisar que, ao longo desses anos finais,
o estudante tera como desafio ampliar e adensar seus conhecimentos sobre as linguagens artisticas,
tanto em uma perspectiva de referéncias nacionais quanto internacionais, bem como de contextos e
praticas contemporaneas e do passado. Também cabe ao trabalho a ser realizado entre 0 6°e 0 9°ano
uma maior sistematizacdo dos conhecimentos, bem como a experimentacdo de praticas de pesquisa
e de criacdo mais complexas.

O capitulo 1 da colecédo - Onde esta a arte na vida? -, além de apresentar as principais linguagens ar-
tisticas a partir de uma perspectiva integrada, oferece a possibilidade de ser feita uma avaliagao diagnéstica
a respeito do conhecimento dos estudantes sobre as quatro linguagens principais a serem trabalhadas ao
longo da colecéo - Artes visuais, Danca, MUsica e Teatro. Investigue se cada estudante esta ciente de que a
arte presente em espacos institucionais pode também estar presente em manifestacoes culturais populares,
em seu cotidiano e em seu entorno. O capitulo ainda possibilita, por meio de suas praticas de pesquisa e
criacdo, que possiveis lacunas de aprendizado detectadas pelo docente sejam sanadas no percurso peda-
gogico do proprio capitulo.

Neste primeiro livro da colecéo, os elementos da linguagem da Musica sao abordados de modo a ar-
ticular as seis dimensoes destacadas na BNCC (criacao, critica, estesia, expressao, fruicao e reflexao), mas
com énfase na percepgao sensorial e na estesia. Com base em ambas, sao convocadas as demais dimensoes.
Sendo assim, enfatizamos a exploracdo sonora (partindo do proprio corpo); a reflexao a partir da percepgao;
a abordagem de conceitos diretamente ligados a percep¢ao dos sons no mundo, tais como som, siléncio,
ruido, poluicdo sonora, ou que denominam propriedades elementares do som, como altura (agudo, médio
e grave) e intensidade (sons mais fortes ou mais fracos), relacionando-os também com diferentes estilos
musicais e aspectos da histéria da musica. A parte conceitual serd ampliada nos préximos livros da colecdo.
Essa opgao de abordagem estd em sintonia com a pergunta norteadora deste volume: onde esta a arte
na vida? e leva em consideracdo também que os estudantes, vindos dos Anos Iniciais do Ensino Funda-
mental — nos quais as linguagens artisticas aparecem mais atreladas a interesses e culturas infantis —, estdo
agora iniciando a segunda metade dessa fase da Educacédo Basica e se identificando gradualmente com
questoes e repertérios diversos atrelados a adolescéncia e juventude, quando se intensificam, entre outros
aspectos, inquietacoes acerca de identidade e afirmacédo do préprio eu. Sendo assim, como avaliagao diag-
néstica, indicamos averiguar inicialmente o que cada estudante ja conhece ou imagina sobre Mdsica €, a
partir disso, tentar ampliar a ideia de musicalidade de modo a investigar: quanto cada um esté atento aos
diferentes sons que fazem parte de seu dia a dia; quais sao os tipos de musica que cada um costuma ouvir;
como e com que materiais costumam produzir sons em seus cotidianos. Isso pode ser feito de diferentes
maneiras, por exemplo: em rodas de conversa; por meio de um questionario diagnostico; por exercicios de
gravacdo e partilha de sons e musicas que fazem parte da vida de cada um. Posteriormente, quando for
abordar cada um dos conceitos citados, é possivel igualmente investigar de inicio o que cada estudante
ja pensa a respeito do conceito em questdo. A avaliacdo da apreensdo dos novos conteudos e repertorios
que serdo apresentados seguird entdo de modo processual: cada secdo Para experimentar, Para refletir
ou Processos de criacao — além de dinamizar para os estudantes a vivéncia ou a reflexdo sobre o que
esta sendo estudado - serd, para vocé, uma oportunidade para observar e avaliar como cada estudante esta
elaborando e usando os conteudos estudados e, caso perceba necessidade, fazer revisdes ou tentar
explicar de outra maneira algum assunto ja estudado, de modo a facilitar ou ampliar sua compreensao.
Isso vale igualmente para todas as linguagens.

A Musica, em foco no capitulo 2, estara diretamente presente também nos capitulos 1, 4 e 8, podendo
aparecer de modo indireto nos outros. Os capitulos 1 e 2 tentam aproximar os estudantes do universo da
Musica remetendo a sua possivel presenca direta na vida de cada um e apresentando aspectos elementares
dessalinguagem. O que ai se apresenta podera ser ampliado e avaliado no estudo dos capitulos 4 e 8, quando
a Musica aparece em maior didlogo com outras linguagens e em diferentes atividades de experimentacao
sonoro-musical e reflexdo acerca da relagao Mdsica e vida.

A linguagem da Danga, ao longo deste volume, tem como foco principal o tema Corpo, que esta
desenvolvido mais profundamente no capitulo 3, e em relagdo com as outras linguagens nos capitulos
1, 4 e 8. Como subtemas, nesta linguagem, desenvolvem-se a percepc¢ao corporal, o sequenciamento e a
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segmentacdo do corpo em movimento como praticas principais e a danca como um aspecto da formagao
da pessoa, ao longo da vida. Para ajudar o estudante a desenvolver as habilidades previstas nesta etapa da
formacao, a avaliacdo diagndstica deve propiciar um levantamento sobre os conhecimentos sobre corpo,
tais como 0s nomes dos segmentos corporais e a no¢ao de centro e extremidade do corpo. Também deve
verificar se o estudante consegue realizar movimentos globais (com o corpo todo envolvido) e movimentos
com segmentos corporais diferenciados (apenas o braco, apenas a cabeca, por exemplo). Além dessas ha-
bilidades, pode-se verificar se o estudante consegue desenvolver trabalhos em duplas ou em grupos com
poucas pessoas. A escuta musical serd um foco do trabalho, porém de maneira intuitiva, nas atividades deste
volume, portanto sugerimos verificar como o estudante se relaciona com o pulso musical. Sugerimos que
essa avaliacdo seja feita por meio de propostas praticas de danca, com jogos de improvisacdo, e depois que
seja realizada uma conversa com os estudantes, por meio da qual eles possam falar sobre suas experiéncias,
tanto as vividas durante a atividade quanto suas experiéncias prévias com a linguagem da Danca.

Em relacdo a linguagem do Teatro, trabalhada com maior profundidade nos capitulos 1, 5, 7 e 8 deste
volume, o trabalho de avaliagcdo diagnostica deve verificar se o estudante possui conhecimentos a respeito
dos principais elementos da linguagem teatral (espaco cénico, atuacao, texto, jogo, figurino, iluminacdo) e
se ja participou de trabalhos coletivos, colaborativos e autorais anteriormente, envolvendo a montagem de
cenas ou pecas curtas. Caso o estudante tenha deficiéncia em algum desses elementos de aprendizagem,
o proprio capitulo oferece algumas préticas e exemplos para que o professor possa evidenciar alguns dos
principais elementos da linguagem, bem como orientar o estudante para os principais desafios e potencia-
lidades do trabalho de criacdo coletiva.

Janalinguagem de Artes visuais, que é o foco do capitulo 6, e também dialoga com outras linguagens
nos capitulos 1, 7 e 8 deste volume, a avaliacao diagndstica deve propiciar um levantamento das maneiras
como o estudante ja se relaciona com imagens: se ele distingue elementos de composigao (formas, cores,
sombras); se tem a capacidade de identificar técnicas basicas (pintura, desenho, escultura, entre outras);
e quais dessas técnicas ele ja teve a oportunidade de experimentar na pratica. Em suma, é importante ter
ciéncia de quanto o estudante ja estéd familiarizado com a leitura - critica — de imagens. A avaliacdo deve
também investigar em que momento e de que modo ocorreu o contato do estudante com a técnica da
fotografia, seja por meio de uma postura ativa - como fotégrafo - ou como observador de imagens foto-
graficas. Por ter o autorretrato como tema norteador do capitulo de Artes visuais, cabe também verificar se
os estudantes ja tiveram a oportunidade de se observar e refletir sobre a prépria imagem e personalidade,
ao longo das experiéncias nos primeiros anos do Ensino Fundamental. Sugerimos que as avaliagdes diag-
ndsticas sejam feitas por meio de didlogos, em grandes rodas de conversa com a turma, ja que a bagagem
de conhecimento adquirida em Arte pode ser subjetiva, nem sempre sendo possivel registrar por meio de
um instrumento objetivo e preciso.

Para finalizar, é importante reforcar que o primeiro capitulo deste livro do 62 ano foi pensado justamente
para facilitar uma avaliacao diagnéstica do professor no inicio do ano letivo, ao mesmo tempo que convida
os estudantes a perceber a presenga das quatro linguagens da arte em sua vida.

Bom trabalho!
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Universidade de Sao Paulo, 1996.
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As Diretrizes Curriculares Nacionais da Educac¢ao Basica (DCN) séo normas obrigatérias que orien-
tam o planejamento curricular e as propostas pedagdgicas das escolas e dos sistemas de ensino. Sao,
assim como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), documentos orientadores, obrigatérios e
complementares, uma vez que estruturam o trabalho docente que serd detalhado na BNCC.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Temas Contemporaneos Transversais na BNCC: propostas de
praticas de implementacao. Brasilia, DF: MEC, 2019.

Com esse documento, busca-se preparar o estudante para compreender temas importantes para sua
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menta que possibilita a formacéo integral do individuo, e sugestées de como aborda-la de forma
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JANSON, H.W.; JANSON, A. F. Iniciacao a histéria da arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996.
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rizonte: Editora UFMG, 2006.
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Apresentacao

Caro(a) estudante,

Bem-vindo(a) a esta jornada que se inicia no estudo das linguagens artisticas.
Para comecar é preciso dizer que a arte ndo é uma linguagem que apenas
poucos podem entender ou que sé existe ou acontece em locais especificos:
ela esta presente na vida de todos nos, inserida em nosso cotidiano das formas
mais variadas. E, embora tenhamos escolhido apresentar nesta obra alguns
artistas e determinadas manifestagdes culturais, também convidamos vocé a
trazer para a sala de aula as referéncias artisticas que certamente vocé ja possui.

As quatro linguagens artisticas em foco na colecédo sdo as artes visuais, a danca,
a musica e o teatro. Apresentaremos diferentes aspectos de todas elas em
cada um dos volumes. Assim, dos oito capitulos que compdem cada livro, ha
um voltado para cada linguagem. No primeiro e no ultimo capitulo, as quatro
linguagens dialogam sobre um mesmo tema. E, além desses, ha ainda dois
capitulos que abordam o encontro entre duas linguagens, ou apresentam
outras modalidades artisticas, como o cinema e a performance.

Em todos os capitulos vocé conhecera artistas, obras de arte, episédios
histéricos, manifestacdes culturais e sera incentivado(a) a desenvolver em
grupo ou individualmente experimentagdes artisticas. Também sdo propostas
atividades de pesquisa para que vocé possa, aos poucos, expandir seurepertorio
em relacdo ao mundo da arte.

Os autores




Conheca seu livro

A sua colecédo de Arte é composta de quatro volumes, com oito capitulos cada um.
Os capitulos apresentam as seguintes se¢oes:

ABERTURA

As duas paginas da abertura introduzem o tema
do capitulo. As imagens e as questdes convidam
vocé a acessar seus conhecimentos e a refletir e

discutir sobre o que sera trabalhado nas paginas
seguintes.

Escutando a vida

10 o et o s0m qu e i e der e s conch?
e -

SOBREVOO

posor

Vo ercaber magina

Arte no cotidiano

S o s st ool

s ——————

[P ————————— -y

2 E)

= SOBREVOO

Nesta secdo, vocé vai conhecer e
| explorar obras de arte e produgoes
artisticas e culturais de diferentes épocas
e lugares que tém relagao com o tema
do capitulo. Vocé sera convidado a fruir,
analisar, experimentar, pesquisar, refletir
e debater sobre diferentes praticas
artisticas e assuntos apresentados.

fous i
e suse s,

Foco no conhecimento

Ruido e poluigio sonora

FOCO EM...

Vocé vai conhecer mais sobre um artista, um grupo ou algum
movimento artistico apresentado previamente no capitulo.

o, s  mare, o
polienoar mas o concelt
| Foco em... , . gt vsis

Teatro de animagao.

Coxponisconbcenda ssolsa snors i alguns s -
gk de s i, Mas it har s e . i

a
Soas o autzos seres vivos, podemos dizer que h pouicdo

—= FOCO NO CONHECIMENTO

A secéo apresenta diferentes
formas de expressao, conceitos,
técnicas e procedimentos artisticos
que ajudarao vocé a realizar as

aabjtos nanimaos
Euss maniestagio aristia perite e divrsos mters

tividads dos aristas envaldos. Asem, o sr humano ¢ eus movimentos o

. propostas apresentadas na secao
R A o Processos de criacio.
e e =
‘ailusio de que um objeto realmente ganhou vida, . ’
= i
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PROCESSOS =—

DE CRIACAO

Esta secao traz
propostas de
atividades préticas
colaborativas, que
envolvem pesquisa e
experimentacao em
diferentes linguagens
artisticas.

!n;uusdecﬂaﬂe

prsks e

it

Organizando as ldelas

e popul

-! Foco na Histéria

Mamulengo: Um teatro de bonecos brasileiro
lar

FOCO NA HISTORIA =——

Apresenta uma

contextualizacao histérica
de algum dos assuntos

abordados no capitulo. £

PARA EXPERIMENTAR
Convida vocé a realizar atividades de experimentacao e
criagao, individuais e em grupo, relacionadas com praticas
e producdes artisticas e culturais exploradas no capitulo.

Titulo do
audio

As sugestdes de dudio
complementam o estudo
de musica e danga.

Oqueéosom?

™ ORGANIZANDO

AS IDEIAS

E a secdo que encerra
o capitulo. Nela, o
conteutdo é retomado
de forma breve e
algumas questoes
convidam vocé a
refletir sobre o que
aprendeu ao longo
do capitulo.

= PARA PESQUISAR

Sugestdes de pesquisas
relacionadas as

praticas e producdes
artisticas e culturais
exploradas no capitulo
complementam seu
estudo. As pesquisas
podem ser realizadas
em sala de aula, em
diferentes ambientes da
escola ou fora dela.

NO FINAL DO LIVRO,
VOCE ENCONTRARA:

Sugestoes de sites.
Referéncias
bibliograficas
comentadas.

Guia e transcrices
de 4udios.

@) D

Paraouvir Para assistir

CIDADANIA E CIVISMO

CIENCIA ETECNOLOGIA

ECONOMIA

—= Conhega os icones que aparecem ao longo do livro:

d

Para ler

MEIO AMBIENTE
MULTICULTURALISMO
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Onde estd a arte
na vida?”, relaciona-se as Unida-
des tematicas da BNCC: Artes
visuais; Danca; Musica; Teatro;
Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalhados
neste capitulo buscam levar os estu-
dantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espagos, para re-
conhecer a arte como um fené-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagbes entre
aslinguagens da Arte e suas pra-
ticas integradas, inclusive aque-
las possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informa-
¢do e comunicacao, pelo cine-
ma e pelo audiovisual, nas con-
dicoes particulares de producao,
na pratica de cada linguagem e
nas suas articulagées.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasilei-
ra—, suatradicdo e manifestacdes
contemporaneas, reelaborando-
-as nas criagdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepgao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no dmbito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimo-
nio artistico nacional e inter-
nacional, material e imaterial,
com suas histdrias e diferentes
visdes de mundo.

10

CAPITULO

Detalhe da agao artistica 28 millimeters - Women Are Heroes [28 milimetros — Mulheres sao heroinas, em traducao livre],
realizada em 2008 pelo fotégrafo JR na favela do Morro da Providéncia, no Rio de Janeiro (RJ).

10

JR-ART.NET/AGENCE VU
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Sobre aimagem

Aimagem disparadora do capitulo é um registro da acdo artistica 28 millimeters - Women Are Heroes, do
artista francés JR. Para realizar esse projeto, JR visitou espacos urbanos de alguns paises reconhecidos como
cenarios de violéncia e vulnerabilidade social (Brasil, Camboja, india, Libéria, Quénia e Serra Leoa). Ele foto-
grafou mulheres habitantes desses lugares, buscando conhecer suas histérias. Por meio do registro imagético,
JR possibilitou que suas histérias fossem vistas em diferentes lugares do mundo. Em 2010, o projeto se tornou
um documentdrio cinematografico, apresentando tanto o resultado das instalacoes fotogréficas quanto as
entrevistas realizadas com as mulheres fotografadas ao longo das viagens.
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I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1
2
3

(Onde esta a arte na vida?

Ao fazer essa pergunta no titulo deste capitulo, confiamos em
que a arte esteja, sim, inserida em seu cotidiano, despertando
diferentes sensacdes, percepc¢des, sonoridades e movimentos, ex-
plorando e incentivando novas e diversas possibilidades de refle-
x40 e atuacio ao seu redor.

Observe a imagem da abertura do capitulo. De que modo a realidade
pode ser transformada pelo ser humano? Por que temos a necessidade
de intervir no ambiente em que vivemos?

A imagem de abertura do capitulo mostra uma intervencio
artistica do fotégrafo francés JR (1983-). Para realizar esse proje-
to, ele visitou uma série de bairros periféricos de véarias cidades.
Entre eles, a favela do Morro da Providéncia, na cidade do Rio
de Janeiro (RJ). L4, ele entrevistou e fotografou algumas mora-
doras; ampliou as imagens de seus rostos e olhos e estampou al-
gumas fachadas das casas dessa comunidade com elas. Por meio
dessa proposta artistica, pode-se refletir até que ponto a arte é
criada com base nas nossas experiéncias e como estd muito mais
préxima de nés do que pensamos.

A arte é parte da vida, ela nos identifica, nos ajuda a dizer
quem somos e de onde somos, e, por essa mesma razio, nos ajuda
a ver os outros, com suas semelhancas e diferencas.

A arte esta presente em sua escola?
Ha imagens artisticas ao seu redor? Por quem foram produzidas?

Na escola, ha espacos para se movimentar e dancar? Ha palcos ou outros espagos para
apresentacdes de teatro e danca?

Ha musica na escola? E instrumentos musicais?

Faga no caderno.

Poder tomar consciéncia de que
a arte pode estar proxima de suas
vidas torna mais significativo e ins-
tigante para os estudantes o estudo
desse componente curricular, uma
vez que eles podem se ver ndo
apenas como atores, mas também
como protagonistas de seus pro-
cessos de aprendizado, dentro do
préprio cendrio cultural. Por isso,
a pergunta no titulo deste capitulo
pressupde a ideia de que a arte esta
presente em diversos momentos da
histéria de vida de cada um e, prin-
cipalmente, que isso se manifesta
de vérias formas em seu cotidiano.

Para todas as questoes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre as atividades:
Para refletir

As questdes levam o estudante a
refletir e a observar a presenca (ou
auséncia) de arte na escola. Insti-
gue-o a ver possibilidades de agir
artisticamente dentro do espaco
escolar,de modo a estimular os pro-
€essos criativos que serao propostos
nas aulas.

Atividade complementar

Vocé pode organizar, junto a di-
recdo e com a autorizacao dos res-
ponsdveis pelos estudantes, uma
caminhada com a turma pelo en-
torno da escola. Sugira que levem
consigo papéis para anota¢ao ou
cameras fotograficas. Nesse per-
curso, incentive-os a notar a pre-
senca das linguagens artisticas:
Artes visuais (manifestagdes que
fazem uso de imagem), Teatro e
Danca (que fazem uso do gesto, do
movimento e da palavra) e MUsica
(0s muitos sons que compdem o
ambiente). De volta a sala de aula,
conversem sobre a experiéncia.
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Esta secao oferece uma intro-
ducéo as linguagens artisticas e a
reflexdo sobre a presenca da arte
na vida e no mundo.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Danca; Musica;
Teatro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
dalinguagem; Materialidades; Ma-
trizes estéticas e culturais; Patrimo-
nio cultural; Processos de criacao.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais,de modoaam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e préticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepgao, o ima-
ginario, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.
(EF69AR04) Analisar os elementos
constitutivos das artes visuais (pon-
to, linha, forma, direcao, cor, tom, es-
cala, dimensao, espaco, movimento
etc.) na apreciacdo de diferentes
produgdes artisticas.

(EF69ARO05) Experimentar e anali-
sar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video, fo-
tografia, performance etc.).
(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposicoes
tematicas, repertdrios imagéticos
e processos de criagcdo nas suas
produgées visuais.

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento co-
tidiano e do movimento danca-
do, abordando, criticamente, o
desenvolvimento das formas da
danca em sua histéria tradicional
e contemporanea.

(EF69AR13) Investigar brincadeiras,
jogos, dancas coletivas e outras pra-
ticas de danga de diferentes matrizes
estéticas e culturais como referéncia
para a criacdo e a composicao de
dancas autorais, individualmente e
em grupo.

(EF69AR15) Discutir as experiéncias
pessoais e coletivas em danca viven-
ciadas na escola e em outros contex-
tos, problematizando estereétipos e
preconceitos.

(EF69AR16) Analisar criticamente,
por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producao e circulagao,

Continua
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SOBREVOO

COELHO, Helena.

As quatro amigas. 2002.
Oleo sobre tela,

33 cm x 41 cm. Galeria
Jacques Ardies,

Séo Paulo (SP).

: Arte naif

Estilo de arte
produzido, geralmente,
por artistas autodidatas,
ou seja, pessoas que
nao cursaram estudos
formais em Arte. E
comum encontrarmos
em produgoes naifs
temas ligados a vida, a
cultura e ao cotidiano
de seus autores,

assim como fatos da

atualidade.
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Arte no cotidiano

Faga no caderno.

o Observe aimagem. O que chama a sua atenc¢éo nela?

Trata-se de uma pintura naif de Helena Coelho (1949-), ar-
tista carioca que comecou a pintar aos 40 anos e que retrata o
cotidiano em muitas de suas obras.

9 Agora feche os olhos e tente se recordar dos objetos de sua casa; pro-
cure se lembrar de cada detalhe. Como sao as paredes, o piso, os moé-
veis etc.? Vocé sempre morou nela?

Desde muito cedo, nossa visdo comeca a ser construida no lu-
gar onde nascemos e crescemos, o que contribui para a formacio
de nossas referéncias visuais. S0 exatamente essas referéncias
que nos influenciam na hora de escolher uma cor em vez de ou-
tra, a preferir um tipo de organizacio a outro, a nos identificar-
mos com uma imagem ou outra, e assim por diante. E isso conti-
nua em constante transformagdo, uma vez que convivemos com
muitas imagens: da nossa casa, do nosso bairro, da cidade ou da
natureza ao redor.

HELENA COELHO — GALERIA JACQUES ARDIES, SAO PAULO

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuacao

relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histérica, econémica,
estética e ética.
(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e estrangeiros que con-
tribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no espaco, de
modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo
etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes e préticas diversas de
composicao/criacdo, execugao e apreciacao musicais.

Continua




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O mesmo acontece com os sons da casa, que estio presentes em nossas vidas hé tanto

tempo que nem sabemos de onde surgiram.

Vocé consegue lembrar quais foram as primeiras musicas que ouviu? Talvez alguma cancao canta-
da por pessoas da familia ou tocada em um aparelho de som, na televisdo ou em uma brincadeira?

Comente com seus colegas.

Acontecimentos, imagens, sentimentos e aprendizados da infincia nos acompanham

ao longo da vida. Leia a letra da cancio a seguir.

Bola de meia, bola de gude

Hé um menino

hd um moleque

morando sempre no meu coragio
toda vez que o adulto balanga

ele vem pra me dar a mao

H4 um passado

no meu presente

um sol bem quente

14 no meu quintal

toda vez que a bruxa me assombra
o menino me d4 a mio

E me fala de coisas bonitas
que eu acredito que nio deixardo de
existir

amizade, palavra, respeito,
carater, bondade,

alegria e amor

[...]

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

BOLA de meia, bola de gude. Intérprete: Milton Nascimento. Compositores: Fernando Brant e Milton
Nascimento. In: MILTONS. Intérprete: Milton Nascimento. [S. I.]: CBS, 1988. 1 CD, faixa 9.

Esse é um trecho da can¢io “Bola de meia, bola de gude”, de Milton Nascimento
(1942-) e Fernando Brant (1946-2015). Na letra, os compositores sugerem que, mesmo
sendo um adulto, hd um menino morando em seu coracio, e que ha momentos do passa-
do que acompanham o seu presente. O que vocé acha disso? Ha algo de sua infancia que
vocé deseja que, de alguma maneira, fique para sempre com vocé?

Para pesquisar /f

A longevidade e a arte

1 Com que pessoas idosas vocé convive?

longo da vida dela. Mas antes reflita sobre:

Faga no caderno.

Vocé reparou que as amigas retratadas na pintura de Helena Coelho séo pessoas idosas?
A letra da cancdo “Bola de meia, bola de gude’, ao tratar de maneiras pelas quais a
infancia permanece sempre com a gente, também pode remeter ao nosso processo de
envelhecimento. Pesquise com pessoas idosas histdrias sobre como a presenca da arte se
deu na vida delas, envolvendo a familia, a escola, o bairro.

2 Escolha uma dessas pessoas idosas e faga uma entrevista sobre a presenca da arte ao

a) Que perguntas vocé considera que podem estimular a pessoa a lembrar de vivéncias
artisticas? Faca previamente uma lista com essas perguntas.
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Continuagao

(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composi¢ao dos acontecimentos cénicos (figurinos,
aderecos, cendrio, iluminacgdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.
(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural, politica, histé-

rica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producéo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacoes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construcao de vocabuldrio e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

Observacao

Sdo apresentadas no capitulo
diferentes musicas e composito-
res brasileiros, de modo a esti-
mular andlises de usos e funcdes
da musica, conforme a habilidade
(EF69AR16) da BNCC.

Sobre as atividades
(p. 12-13)

1. Espera-se que os estudantes ob-
servem os detalhes do cotidia-
no na pintura de Helena Coelho.
A cena lembra um chd da tarde
em que as idosas estao envolvi-
das em prdticas artisticas tocan-
do seus instrumentos. Aborde a
vida ativa dos idosos que se de-
dicam ainUmeras tarefas, inclusi-
ve artisticas, focando no respeito
e valorizagao dessa faixa etaria,
contemplando o TCT Cidadania
e Civismo - Processo de enve-
lhecimento, respeito e valoriza-
¢ao do Idoso.

2. Sugerimos mais algumas per-
guntas: “Ha fotografias em sua
casa? De que época?”; “Que ou-
tros elementos decorativos es-
tao presentes?”. Conversem so-
bre quanto esses elementos for-
mam suas referéncias estéticas,
contemplando, dessa forma, a
habilidade (EF69AR31).

Esta atividade proporciona aos
estudantes refletir sobre suas re-
feréncias musicais. A letra da can-
¢do apresentada em seguida re-
mete a ideia de que, mesmo es-
tando longe da infancia, existe
uma crianga dentro de cada um.
Proponha uma discusséo sobre a
passagem do tempo na vida de
cada pessoa até atingir a velhice,
retomando o TCT Cidadania e ci-
vismo - Processo de envelheci-
mento, respeito e valorizagdo
do Idoso.

w

Sugestao para o estudante

Ha uma versao do videoclipe da
musica “Bola de meia, bolade gude”
com audiodescricao. Disponivel
em: https://www.youtube.com/
watch?v=i_pzulslhR8. Acesso em:
25 mar. 2022.

Esta versdo é direcionada a pes-
soas com deficiéncias visuais, mas
pode ser apreciada por todos.
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Sobre a atividade:
Para pesquisar

Esta atividade, além de contemplar
o TCT Cidadania e Civismo - Pro-
cesso de envelhecimento, respei-
to e valorizagao do Idoso, trabalha
nogoes elementares de praticas de
pesquisa, contemplando as habili-
dades (EF69AR31) e (EF69AR34) da
BNCC. Oriente os estudantes a estar
atentos a cada procedimento, como
a elaboracéo inicial de perguntas e
a revisdo posterior dos registros.
Nos momentos de apresentagao
dos trabalhos, cuide sempre para
que cada estudante seja acolhido e
se sinta a vontade para demonstrar
0 que conseguiu fazer, de modo a
evitar ou erradicar qualquer tipo de
bullying ou constrangimento.

Sobre a atividade

4. Analise a imagem da obra jun-
to com a turma, iniciando pela
identificacao de suas caracteris-
ticas materiais. O artista brinca
com a altura dos objetos e todos
sao acompanhados de um copo
tradicional. Ambos sdo apresen-
tados sobre bancos, nesse caso,
o mobilidrio popular ganha a
funcado de pedestal, elevando o
status dos filtros a obras de arte.

Converse também sobre a re-
feréncia imagética dos objetos
que acionam a meméaria do pu-
blico, especialmente dos que
convivem (ou conviveram) com
filtros de barro em seu cotidiano.
Simbolicamente, o objeto tam-
bém pode remeter a ideia de pu-
rificacdo, a transformacdo lenta
do estado impuro para a pureza,
a paciéncia necessaria para a filtra-
gem, aimportancia dos elementos
naturais nesse processo, entre ou-
tras ideias.

Aproveite a oportunidade para
desmistificar a ideia de Belas Ar-
tes, mostrando que objetos do
cotidiano, quando transformados
ou acrescidos de um conceito,
também obtém espaco em mu-
seus de arte.

Atividade complementar

Assim como Marepe, outros ar-
tistas contemporaneos também
exploraram o universo do ludico,
usando objetos cotidianos associa-
dos a ideia de brincadeira ou jogo
em suas produgdes artisticas.

Continua
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b) Essa lista podera servir como uma referéncia para a entrevista. Mas nao precisa se
prender apenas a ela. A conversa com a pessoa também pode indicar novas perguntas e
caminhos para a entrevista.

3 Providencie previamente algum aparelho para gravar a entrevista. Pode ser o gravador de
4udio do celular. Ou a camera, se a pessoa se sentir a vontade para ser filmada.

4 Antes de comecar a entrevista, explique para a pessoa que se trata de uma pesquisa da
escola e pergunte se pode gravar, filmar ou fotografar. Se a pessoa preferir ndo gravar,
tenha em méos um caderno para anotar as informacdes que quiser registrar.

5 Depois da entrevista, reveja ou escute os registros; selecione as informacdes que
compartilhard com a turma e fagca uma lista com elas. Identifique o entrevistado.

6 Vocé pode escolher também imagens ou trechos dos registros de dudio.
7 Organize todo esse material pensando na ordem em que serd apresentado.

8 Apresente para a turma e assista as apresentacoes dos colegas. Conversem sobre os
resultados de cada pesquisa, sempre respeitando as diferencas de formatos que cada
pessoa encontrou para desenvolver e apresentar sua pesquisa.

9 Nessa conversa, retomem coletivamente a questéo inicial: como as pessoas idosas
contribuem com suas histérias para a presenca da arte na vida da comunidade?

DO ESTADO DE SAO PAULO, SAO PAULO

LEVI FANAN/GALERIA LUISA STRINA - PINACOTECA

MAREPE. Os filtros. 1999. Instalagdo de filtros de ceramica e bancos de madeira,
dimensoes variaveis. Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, Séo Paulo (SP).

o Vocé tem filtro de barro em sua casa ou ja viu algum em casas de conhecidos? Ja imaginou en-
contrar varios deles em uma exposicao de arte? O que esses filtros tém de especial para serem
apresentados desse modo?

Muitos artistas, em algum momento da carreira, produzem obras que remetem a in-
fancia. Um artista de Santo Antonio de Jesus (BA), conhecido como Marepe (1970-), fez
de sua infincia e de sua cidade natal inspiracées para toda a sua obra. Bacias de metal,
potes de pléstico, barracas de feira, algodao-doce, filtros de barro etc., tudo isso ji esteve
em alguma criagdo artistica dele.
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuacao

Convide os estudantes a pesquisar algumas dessas obras e analisa-las, procurando responder as questoes:
“Vocé reconhece os objetos utilizados na obra?”; “As obras remetem ao universo infantil? Por qué?”; “Por que serd
que o artista usou essas pecas nas obras?”. Esse exercicio reflexivo contempla a habilidade (EF69AR31) da BNCC.

Alguns artistas brasileiros para essa pesquisa, como Felipe Barbosa (1978-), Guilherme Teixeira (1977-), José
Patricio (1960-), Nelson Leirner (1932-2020) e Walton Hoffmann (1955-), poderéo ser encontrados no site da
Enciclopédia Itau Cultural. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/. Acesso em: 25 mar. 2022.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Brincadeiras que viram danca

Muita gente pensa que dancar, ao ouvir uma musica, é saber
executar passos elaborados de uma coreografia. Porém, para dan-
car é suficiente girar, pular e inventar brincadeiras com movi-
mentos e ritmos, sozinho ou com outras pessoas.

Na performance Breves partituras para muitas calcadas, de
2018, as bailarinas do grupo paulista Lagartixa na Janela cami-
nharam por parques, pragas e cal¢cadas das cidades onde se apre-
sentaram inventando dancas que come¢aram como brincadeiras.
Por exemplo, pisar sobre as faixas brancas da faixa de pedestres
ao atravessar a rua; caminhar se equilibrando sobre as muretas
baixas dos jardins; fazer uma luneta com as méos e observar par-
ticularidades da cidade, encontrando detalhes escondidos, que
apenas um olhar bem focado poderia revelar.

Se a danca comec¢a com uma brincadeira, quais das suas brin-
cadeiras podem se transformar em dancas?

SILVIA MACHADO/ACERVO LAGARTIXA NA JANELA

Grupo de danca Lagartixa na Janela executando a performance Breves partituras para muitas calcadas, em Santo André
(SP), 2018.

15

Atividade complementar

Busque brincadeiras comuns em sua regido ou comunidade que associem o movimento dancado e a
musica. Incentive os estudantes a descobrir se essas brincadeiras tém nomes diferentes nas diversas re-
gides do pais, ou, ainda, se ha variagdes regionais para pratica-las. Vocé pode fazer essas brincadeiras em
qualquer espaco da escola com recursos bastante simples, a fim de sensibilizar a turma para o movimento
dancado e para as variag¢oes de ritmo, contribuindo para o desenvolvimento da criatividade. Esta atividade

contempla a habilidade (EF69AR13) da BNCC.

Sugestao para o professor

O grupo paulista Lagartixa na
Janela, dirigido pela professora,
bailarina e coredgrafa Uxa Xavier,
atua nas ruas, parques e demais es-
pacos publicos desde 2010, criando
performances voltadas a infancia.
0 foco principal nas cria¢cdes do
grupo é a ocupacgdo do espaco
urbano pela crianga. Durante
as performances, as intérpretes-
-criadoras convidam as criancas e
as pessoas presentes no espaco a
atuar e dancar. Desse modo, elas
oferecem ao publico novas e di-
ferentes possibilidades de experi-
mentagdo do cotidiano, enquanto
se relacionam com parques, calca-
das e pracas do espaco urbano.

Como aprofundamento do as-
sunto tratado nesta pagina, vocé
pode levar para a aula diversos jo-
gos e brincadeiras que envolvam o
movimento dancado.

Além dos jé citados no texto, vocé
pode pesquisar muitos outros. Exis-
tem e-books disponiveis na internet
que podem ajudar na pesquisa de
jogos e brincadeiras. Por exemplo:
CUNHA, Débora Alfaia. Brincadei-
ras africanas para a educacao
cultural. Castanhal (PA): Edi¢do do
Autor, 2016. Disponivel em: https://
livroaberto.ufpa.br/jspui/handle/
prefix/196. Acesso em: 25 mar.
2022.

Essa sugestao contempla a habi-
lidade (EF69AR34) da BNCC.
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Orientacdes para a
apreciacao musical

Escute a musica previamente e,
se possivel, ouga-a com os estudan-
tes para que possam perceber as
outras vozes, a marcagao ritmica, os
fraseados da guitarra e os detalhes
do arranjo musical em interacdo
com a melodia principal, cantada
por MC Soffia.

Vocé pode perguntar: “Além
da batida ritmica basica e da voz,
sempre presentes nas musicas de
rap, que outros elementos com-
plementam essa base e deixam a
musica mais interessante?”.

E provéavel que, na primeira es-
cuta, os estudantes foquem na
voz principal e ndo nos detalhes.
Proponha que escutem mais de
uma vez para que, aos poucos,
percebam outros elementos. Esta
atividade, além de promover o
reconhecimento e a apreciacdo
do trabalho de uma artista brasi-
leira, contemplando a habilidade
(EF69AR18) da BNCC, possibilita a
exploragao de elementos constitu-
tivos da musica (pela escuta atenta
do arranjo), conforme a habilidade
(EF69AR20), e a andlise de um es-
tilo musical especifico, de acordo
com a habilidade (EF69AR19).

Sobre a atividade

6. Além de enaltecer a infancia e
o ato de brincar, MC Soffia de-
fende o direito de meninas e
meninos brincarem do que qui-
serem. Perceba a identificacdo
dos estudantes com a rapper e
suas musicas, que tratam de te-
mas relacionados a infancia e a
juventude, e converse sobre os
direitos das criancas e adoles-
centes previstos na Constitui-
¢ao brasileira, abordando as-
sim tanto o TCT Cidadania e ci-
vismo - Vida familiar e social
como Direitos da crianca e do
adolescente. Para obter mais
referéncias, consulte o Estatu-
to da Crianca e do Adolescen-
te. Disponivel em: http://www.
planalto.gov.br/ccivil _03/
leis/I8069.htm. Acesso em:
20 abr. 2022.
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As brincadeiras também sio tema desta cancio da rapper
MC Soffia (2004-), que se apresenta desde os seis anos e mani-
festa seu pensamento sobre diversos assuntos.

Leia a letra de “Brincadeira de menina’, de MC Soffia, e, com ajuda do
professor, busque a musica na internet, para escuta-la.

Brincadeira de menina

Dizem que menina nao empina pipa no sol
Quem criou a regra que ela nao joga futebol?
Que negdcio é esse, brincadeira de menina?
As minas fazem tudo, até mandar umas rimas

De menino, de menina, ah
Vamos brincar
Somos criangas, temos que aproveitar

Bom, bom, bom, bom, bom
Ser crianga é muito bom
Pra guardar no coragao
Bom, bom, bom, bom, bom
Ser crianga é muito bom
Pra guardar no coragao
Bom, bom, bom, bom, bom
Ser crianga € muito bom
Pra guardar no coragao
Bom, bom, bom, bom, bom
Ser crianca é muito bom

ANDY SANTANA/FUTURA PRESS

Esconde-esconde, peteca, bolinha de gude e pega-pega
Menino e menina podem brincar de boneca

Hey, hey, hey, ho, ho, ho

Olha I, a menininha fazendo um monte de gol
Quanta brincadeira, quem diria, sem preocupagiao

O negdcio é alegria e diversao

MC Soffia em 2019, com 15 anos.

Vamos aproveitar esse lindo momento
Depois que vocé cresce
Nao volta mais o tempo, é

[...]
BRINCADEIRA de menina. Intérprete: MC Soffia. Compositora: MC Soffia.
In: BRINCADEIRA de menina. Intérprete: MC Soffia. [S. .]: RAPBOX, 2015. 1 faixa digital.
Quando compds essa musica, MC Soffia tinha idade semelhante a sua
idade atual. Quais dessas brincadeiras vocé conhece e fazem parte da
sua vida? Quais sdo suas outras opcdes de diversdo? Além da brinca-
deira, sobre o que mais fala a cangao?

Atualmente, MC Soffia continua compondo e realizando cli-
pes. As letras de suas cangdes tratam de questdes sociais e falam
da forca e da beleza das meninas negras.
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestdes para o estudante

Consulte textos sobre MC Soffia no site do Instituto Geledés. Disponivel em: https://www.geledes.org.
br/tag/mc-soffia/. Acesso em: 20 abr. 2022.

Videoclipes de outras musicas no canal on-line de videos da artista. Disponivel em: https://m.youtube.
com/channel/UCoSH3TfZi4OP8_jU4VpVZCA. Acesso em: 20 abr. 2022.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Um espaco para a imaginacao

o Vocé ja imaginou ser diferente de quem vocé é? Do que vocé gostaria
de brincar de ser? Feche os olhos e experimente! Para onde sua imagi-
nacdo leva vocé? Que ideias vém a sua mente?

SENDAK, Maurice. [Sem titulo]. 1 ilustracdo. 1963. In: SENDAK, Maurice. Onde vivem os
monstros. Séo Paulo: Cosac Naify, 2009.

o Observe aimagem: quais elementos fazem parte da realidade do quar-
to e quais parecem ter saido da imaginacao?

No livro Onde vivem os monstros, do escritor e ilustra-
dor estadunidense Maurice Sendak (1928-2012), publicado
originalmente em 1963 nos Estados Unidos, o personagem
Max, vestido com uma fantasia de lobo, da livre curso a ima-
ginacdo. De repente, em seu quarto nasce uma floresta e, logo
depois, ele passa a ser visitado por criaturas gigantes e pelu-
das que habitam a sua imagina¢io e com as quais brinca ao
longo da noite.

Ele se torna o rei dos monstros e ordena a seus suditos que
facam bagunca. Quando as criaturas, cansadas, tiram um cochilo,
Mazx, sentindo-se sozinho, percebe um cheiro delicioso: é a comi-
da preparada por sua méie. Entdo, sem nem ao menos se despedir,
o garoto viaja de volta ao seu quarto para jantar.

MAURICE SENDAK

i B

« Conheca a historia
do personagem
Max no livro:

SENDAK, Maurice.
Onde vivem os
monstros. Sdo Paulo:
Cosac Naify, 2009.

O livro acompanha

a aventura de Max
pelo mundo da
imaginacdo, apos ele
fazer uma malcriagao
e ter de ficar de casti-

go em seu quarto.
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Atividade complementar

Orientacoes

A partir deste momento do So-
brevoo, inicia-se a exploracao de
alguns elementos constituintes da
linguagem teatral, contemplando
a habilidade (EF69AR26) da BNCC.
Como acontecerd no capitulo 5
deste livro, propomos ao estu-
dante que se aproxime dos funda-
mentos teatrais por meio da ideia
de “brincar de ser”. Trabalhar com o
livro Onde vivem os monstros, de
Maurice Sendak, ¢ uma maneira de
levar o estudante a pensar alguns
elementos da linguagem do tea-
tro: o personagem Max brinca de
ser um monstro, usa uma fantasia
(uma indumentdria), e o espaco de
seu quarto se torna um hibrido en-
tre elementos reais e outros ficcio-
nais. Além disso, é sua imaginacéo
que permite que ele acesse outro
mundo.

Sobre as atividades

7. Converse com a turma e ins-
tigue os estudantes a lembrar
das brincadeiras de faz de con-
ta das quais ja participaram,
ou das vezes em que se fanta-
siaram etc.

Podem ser apontados como
elementos da realidade: a por-
ta, o tapete, a cama, a janela
com a paisagem noturna e o
vaso com a planta sobre uma
mesa. Max e sua fantasia tam-
bém fazem parte dos elemen-
tos da realidade, porém ja es-
tabelecem a transicdo para o
mundo da imaginacao, este
composto, por sua vez, das ar-
vores, seus galhos e folhagens.

0

Se possivel, faca uma parceria com o professor de Lingua Portuguesa e organize uma leitura coletiva do
livro Onde vivem os monstros, de Maurice Sendak. Para os estudantes com deficiéncia visual, pode-se
tentar disponibilizar versées em braile. Além da leitura, os estudantes podem assistir ao filme produzido
com base no livro e refletir juntos sobre as brincadeiras de faz de conta e o fértil imaginario infantil.

Sugestao para o estudante

ONDE vivem os monstros. Direcao: Spike Jonze. Estados Unidos, 2009. (101 min). Adaptado do livro de
Maurice Sendak, o filme é fiel ao livro e conta a histéria de Max, um menino cheio de imaginacao.
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Orientac¢6es

Todas as musicas apresentadas
neste capitulo sao cangdes. Repa-
re que esse termo nao define um
género musical, mas refere-se ape-
nas ao fato de que sdo musicas en-
toadas pela voz humana. Cang¢des
podem ser de diferentes géneros
musicais e geralmente tém como
partes constituintes uma melodia
euma letra para ser cantada. Neste
capitulo focamos nas cang¢bes de
musica popular, 6timos exemplos
para abordar as relagdes entre tex-
to e musica.

Entre os elementos que podem
ser destacados estdo: a divisao da
letra em estrofes; a existéncia ou
ndo de um refrdo que se repete; e
a localizacdo das rimas. Buscamos
construir, assim, referéncias para
atividades de criacdo de cancoes;
para o reconhecimento da contri-
buicao dos musicos ao desenvol-
vimento de formas ou géneros
musicais, conforme a habilidade
(EF69AR18) da BNCC; e para o apri-
moramento da capacidade de apre-
ciacao da estética musical, contem-
plando a habilidade (EF69AR19).
Ao abordar esse assunto, vocé pode
relembrar as musicas apresentadas
anteriormente no capitulo, obser-
vando nelas os aspectos apontados
aqui.

Sugestao para o estudante

Além de cantor e compositor,
Chico Buarque é autor de impor-
tantes pecas do repertdrio teatral
brasileiro, como Roda-viva (1968),
Calabar: o elogio da traicdo (1973),
A 6peradomalandro (1978) e Gota
d"Agua (1975). Além disso, é autor
de vérios romances.

Imaginar e cantar

Cena do espetéaculo musical Os Saltimbancos, estreado pela Odeon Companhia Teatral em 2011, em Belo Horizonte
(MG). Encenacdo e argumento: Carlos Gradim.

: Os Saltimbancos

Obra teatral baseada
no conto Os musicos
de Bremen, dos Irméos
Grimm. Fala de quatro
bichos (o Jumento,

a Galinha, a Gata

e o Cachorro) que,
sentindo-se explorados
por seus donos,
resolvem fugir. Nessa
fuga, encontram-

-se e formam uma
banda. Juntos,
libertam-se da opresséo
dos donos e seguem
para a cidade, para
tentar a sorte como

musicos.
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Brincar de ser outra coisa e inventar lugares imagindarios
também pode ser um recurso na criagio de diversos tipos de
musica. As que sdo apresentadas neste capitulo sio todas can-
¢bes, ou seja, sdo musicas que tém uma letra, um texto para
ser cantado. Nelas, as palavras podem contar histérias, falar
de sentimentos e possibilitar que a gente se imagine em dife-
rentes situac¢des de vida.

A fotografia mostra a cena de uma montagem brasileira
da obra teatral I Musicanti. Os atores em cena costumam in-
teragir com as criancas do publico, que podem brincar de ser
diferentes personagens. Essa obra, em que as can¢des ajudam
a contar a histdria, foi traduzida e adaptada para a lingua por-
tuguesa pelo musico e escritor brasileiro Chico Buarque de
Holanda (1944-). A versio brasileira ganhou novas cangdes
e o titulo foi modificado para Os Saltimbancos. Em uma das
can¢des, os animais imaginam como seria a cidade ideal de
cada um. Leia a seguir alguns trechos.

GUTO MUNIZ/FOCO IN CENA

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Atividade complementar

Organize a turma em cinco grupos. Cada grupo pesquisara a vida e a obra de um dos musicos ou le-
tristas citados neste capitulo: Milton Nascimento; Fernando Brant; MC Soffia; Chico Buarque e L6 Borges
(pagina 24). Em seguida, os grupos apresentardo o resultado das pesquisas. Para essa apresentacdo, uma
possibilidade é identificar a que momento da vida e da obra do artista faz parte a respectiva cancéo
mencionada no capitulo.
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A cidade ideal

Cachorro:

A cidade ideal dum cachorro

Tem um poste por metro quadrado
Nao tem carro, ndo corro, ndo morro
E também nunca fico apertado

Galinha:

A cidade ideal da galinha

Tem as ruas cheias de minhoca

A barriga fica tao quentinha

Que transforma o milho em pipoca

Gata:

A cidade ideal de uma gata

E um prato de tripa fresquinha
Tem sardinha num bonde de lata
Tem alcatra no final da linha

Jumento:

Jumento é velho, velho e sabido

E por isso jd estd prevenido

A cidade ¢ uma estranha senhora
Que hoje sorri e amanha te devora

[...]

Todos:

Deve ter alamedas verdes

A cidade dos meus amores
E, quem dera, os moradores
E o prefeito e os varredores
E os pintores e os vendedores
As senhoras e os senhores

E os guardas e os inspetores
Fossem somente criangas

Os Salﬁ

»Luiz Enriguez Textoand

A CIDADE ideal. Intérpretes: Magro, Miticha, Nara Ledo, Ruy. Compositores: Chico Buarque,

Luiz Henriquez e Sérgio Bardotti. In: OS Saltimbancos. Compositores: Luiz Henriquez, Sérgio Bardotti e

Chico Buarque. Rio de Janeiro: Universal Music/© Marola Edi¢oes Musicais, 1977.

1 disco sonoro. Lado A, faixa 6.

ncos

+ Séergio Bardotti

RDS
F\EPF{ODUQZ\O/PH\L\PS RECO!

OS Saltimbancos.
Compositores: Chico Buarque,
Luiz Henriquez e Sérgio
Bardotti. Rio de Janeiro: Philips
Records, 1977. 1 disco sonoro.
CapadelLP.
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Atividade complementar

Apds os estudantes terem conhecido a letra da musica “A cidade ideal”, estimule-os a imaginar coisas e
situacdes ideais. Como seria para cada um uma cidade ideal, uma escola ideal, uma vida ideal, um amigo
ideal, ou outra coisa que queiram idealizar na imaginagao? Entao, sugira que criem, individualmente ou em
grupo, letras de musica com esse tema. Incentive-os a brincar com o ritmo e com as rimas, de modo que
seja uma experimentacao ludica. Fagca uma roda para compartilhar as composicoes.

Sobre o dlbum
Os Saltimbancos

Versao de Chico Buarque para a
obra | Musicanti, que tem textos
do italiano Sergio Bardotti (1939-
-2007) e musicas do argentino Luiz
Henriquez Bacalov (1933-2017). Eles
adaptaram o conto Os musicos de
Bremen, dos irmaos Grimm, refor-
¢ando seu conteudo politico: os
animais apresentados na peca sao
metaforas dos trabalhadores, que
vislumbram uma nova possibilida-
de comunitéria.

O LP foi langado em 1977, junto
com a produgdo, no Rio de Janei-
ro, da pega de teatro musical. Em
1993, foi publicada a versao em
CD. O disco e a montagem teatral
contaram com a participacdo de
outros artistas brasileiros, como
Nara Ledo (1942-1989), Marieta Se-
vero (1946-) e Grande Otelo (1915-
-1993). Vocé pode propor pesquisas
sobre essa montagem e os artistas
participantes, e também montar
cenas da peca com os estudantes.

Sugestao para o estudante

Uma referéncia para traba-
Ihar a peca é o livro com o texto
dramatico ilustrado, reeditado
em 2017, em formato impresso e
digital: BUARQUE, Chico (et al.).
Os Saltimbancos. Belo Horizonte:
Auténtica, 2017.

Atividade complementar

A musica “Minha canc¢éo”, do
mesmo disco, pode ser usada para
apresentar as notas musicais. O
texto e a melodia seguem exa-
tamente a sequéncia das notas
naturais (d6 — ré — mi — f& — sol -
- |a - si), de modo ascendente e
descendente. Cada palavra da le-
tra comega com a silaba de uma
nota. Se tiver a oportunidade, ouca,
aprenda a letra e cante junto com
os estudantes, comentando essas
caracteristicas.
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Orientacoes

Assim como em outros momen-
tos ao longo do capitulo, comece
perguntando sobre a relagao dos
estudantes com a linguagem tea-
tral. Vocé pode perguntar a eles se
ja assistiram a uma peca de teatro
ou se ja experimentaram montar
uma peca; o que eles pensam que
é a arte teatral; quais sao as suas
finalidades; quais sdo as suas pos-
sibilidades etc.

Converse com a turma sobre a re-
lacdo entre cena e espectador que
fundamenta a arte teatral. Provavel-
mente os estudantes ja assistiram a
um filme no cinema, a um programa
na televiséo, a um jogo esportivo em
um estadio etc. Investigue com a tur-
ma as diferencas entre ser espectador
de uma obra audiovisual e de uma
obra teatral. Se no cinema ou na te-
levisdo quem assiste se relaciona com
umaimagem, no teatro o espectador
estd presente a0 mesmo tempo que
osartistas. Desse modo, hd uma troca
entre cena e publico que, muitas ve-
zes, pode até mesmo transformar os
rumos de um espetéculo.

As discussdes propostas no tex-
to e a atividade 9 exploram dife-
rentes elementos envolvidos na
composicdo dos acontecimentos
cénicos, contemplando a habilida-
de (EF69AR26) da BNCC.
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Teatro: brincar de ser

A arte do teatro surge do encontro entre duas possibilidades:
a de poder brincar de ser algo diferente e a de sentir prazer ao ver
outras pessoas fazendo o mesmo.

o Observe esta imagem. Como vocé descreveria esta cena?

Cena do espetaculo Romeu e Julieta, encenado pelo Grupo Galpao em Minas Gerais, em 2012. Concepcao e direcdo:
Gabriel Villela.

O teatro pode comecar com alguém interpretando uma situa-
¢do e alguém vendo, ou seja, surge da interacio entre um ator e
um espectador. Geralmente, pensamos que um espetaculo teatral
s6 pode acontecer com atores profissionais, cortinas vermelhas,
palco, muitas roupas e cendrios. Na realidade, o teatro estd mais
préximo de nés do que imaginamos: basta que duas pessoas este-
jam dispostas a brincar e a despertar a sua imaginagio.

Até aqui, ja falamos das referéncias artisticas que vém de dentro
das nossas casas, das histérias de nossa infancia, das brincadeiras
e das situacbes cotidianas que temos prazer em ver e compartilhar.
Mas a arte nio se limita a esses 4mbitos.
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GUTO MUNIZ/FOCO IN CENA

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre a atividade

A imagem mostra um espaco cénico instaurado ao ar livre com a separacdo entre a cena e o publico. Es-
clareca que nem todo espetaculo teatral é constituido com base nessa relacdo de separacéao.

Os atores do grupo Galpéo vestem indumentdrias e mobilizam objetos de cena. No palco, ndo ha exata-
mente um cendrio, mas objetos que fazem alusédo a espacos a partir do trabalho de imaginacgdo dos artistas
e do publico.

A integra dessa montagem teatral pode ser assistida pela internet.

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UCoOYEmYUT8. Acesso em: 21 jan. 2022.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Arte ao redor

A arte pode também estar ins-
pirada na paisagem do lugar onde
crescemos. Quem foi criado longe
das cidades reconhecera mais fa-
cilmente as formas e texturas da
natureza, os sons dos animais, do
mar ou do vento.

Quem cresceu no meio ur-
bano talvez esteja familiarizado
com uma variedade mais ampla
de construgdes, além de outras
referéncias, como o grande nu-
mero de pessoas e veiculos, o
ritmo acelerado do dia a dia ou
os grafites que dio seu colorido
caracteristico a arquitetura das
cidades.

@ Observe esta imagem. Vocé ja viu
pessoas dancando assim?

A natureza e a arquitetura sdo
alguns dos elementos com os quais

GRACE MARTINS

Guilherme Nobre, que faz parte do grupo de danga urbana Zumb.boys,

as pessoas interagem_ Assim como dancando na Avenida Paulista, em Séo Paulo (SP), 2013.

a natureza, a arquitetura influencia

os modos de olhar e os pontos de vista sobre o mundo, e também a
amplitude e o alcance dos gestos e movimentos. E por isso que em
cada lugar (povoado, cidade, estado, pais) as pessoas criam suas
dancas segundo seus habitos e costumes, e em interacio com as
caracteristicas fisicas do lugar onde vivem.

Temos dancas de rua, dancas de saldo, dancas que as pessoas
fazem descalcas em ruas de terra, dancas étnicas, teatrais, entre
muitas outras. Seja como for, todo povo e lugar sempre tém a
prépria forma de dancar.

Na rua, dangarinos de Breaking, como o da fotografia, desa-
fiam a nossa percep¢io do espaco e fazem com que todos esses
saltos, paradas de mio e giros lan¢ando as pernas para o ar pare-
¢am um jogo, uma brincadeira.

m E vocé, como vivencia e transforma o espago ao seu redor? Como inte-
rage com o local em que mora?

: Breaking

No ano de 2020, o
Comité Olimpico
Internacional (COIl)
incluiu o Breaking como
modalidade de Danca
Esportiva nas Olimpiadas
de 2024. Essa entrada
ocorreu devido a
participagdo do Breaking
nos Jogos da Juventude
que aconteceram na
Argentina, em 2018.
Atualmente as dancas
desportivas séo as
modalidades Dancas
Latinas (Paso doble,
Rumba), Standard (Slow
fox, valsa vienense) e
Breaking.
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Sugestoes para o professor

Vocé pode conhecer artistas que pensam danca para crianga por meio de jogos e brincadeiras que des-
pertam diferentes sensacdes. Os grupos de artistas que sugerimos a seguir pensaram a danga para pessoas
com deficiéncia e desenvolveram estratégias que podem ser adaptadas para diferentes contextos.

Visite a exposi¢ao virtual A poética dos encontros, do grupo Lagartixa na janela.

Disponivel em: http://museudadanca.com.br/lagartixanajanela/. Acesso em: 20 abr. 2022.

Conheca a pesquisa CORPO LUDICO: O fazer-dizer da danca no universo infantil, da Cia. Etc., que dispo-
nibiliza um livro digital com reflexées sobre a criacdo do espetaculo TANDAN!. Disponivel em: http://ciaetc.
com.br/home/cia-etc-disponibiliza-portfolio-da-pesquisa-corpo-ludico/. Acesso em: 20 abr. 2022.

Orientacoes

A danca esté por toda parte no
cotidiano dos estudantes: nos vi-
deoclipes, nas rodas de capoeira ou
de Breaking, nas dancas das festas
de tradicao, de familia, noimagina-
rio do balé, no Carnaval, nas festas
juninas etc. Como os estudantes se
relacionam com a danca? Dancar
desperta a capacidade de perceber
a si mesmo e o espaco, de brincar
com as velocidades, ritmos e com
as qualidades do movimento dos
corpos e dos objetos. Esse conteu-
do introduz e explora elementos
constitutivos dos movimentos co-
tidianos em relagdo as préticas da
danca, contemplando a habilidade
(EF69AR10) da BNCC.

Forme uma roda com os estudan-
tes e proponhaarealizacdo de uma
danga livre. Em seguida, mostre ce-
nas de pessoas dancando nos mais
variados contextos.

Sobre as atividades

Nas atividades 10 e 11, serdo
acessados os conhecimentos pré-
vios dos estudantes relativos a
danca.

A fotografia do dancgarino de
Breaking dancando na calcada
nos faz pensar sobre o TCT Cida-
dania e civismo - Educacéo para
o transito. A partir desta imagem,
podemos pensar sobre a organi-
zacao dos pedestres no cotidiano
das grandes cidades; na dificuldade
de caminhar em centros urbanos
COM MUitos ou poucos carros; nos
instrumentos de sinalizacdo que
orientam o transito, como faixas
de segurancga, semaforos, placas de
orientagao; na situacdo das calca-
das sem acessibilidade ou sinaliza-
¢do disponivel que atenda pessoas
com diferentes deficiéncias. Chame
a atencdo dos estudantes para os
diversos modos de dangar que po-
dem estar presentes na vida deles.
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Sobre a escadaria Selaron

O artista chileno Jorge Selarén
(1947-2013) foi influenciado pelo
trabalho que o arquiteto espanhol
Antoni Gaudi (1852-1926) desen-
volveu no Parque Giell, em Bar-
celona (Espanha).

Algumas pecas da escadaria
levam pinturas de Selarén. Seu
processo de criagcao consistia
também em modificar o que ja
estava feito. A obra, que no inicio
causava estranhamento, passou a
ser adotada pelo publico, que co-
mecou a contribuir para sua pro-
ducdo. Conhecer a histéria desse
patriménio cultural, que faz parte
da histéria recente da cidade do
Rio de Janeiro, contempla a ha-
bilidade (EF69AR34) da BNCC.
Além disso, ampliar o repertério
do estudante acerca de um artis-
ta visual contempla a habilidade
(EF69AR01) da BNCC.

Sugestao para o estudante

Para conhecer melhor o trabalho
de Selarén e assistir a diversos
videos sobre o artista, acesse o site
do projeto. Disponivel em: http://
selaron.weebly.com/index.html.
Acesso em: 20 abr. 2022.
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Escadaria Selaron, obra arquitetonica que se tornou um famoso ponto turistico na cidade do Rio de Janeiro (RJ). Leva o
sobrenome de seu idealizador, o artista Jorge Selarén, que trabalhou nela de 1994 a 2013. Fotografia de 2020.

@ Como é o caminho que vocé faz para ir a escola? Como sdo as ruas?
Converse com um colega sobre o que cada um de vocés encontra de dife-
rente em seu percurso. Onde a arte esta presente?

: Mosaico

Obra artistica feita a
partir de fragmentos
de materiais, que
podem ser pedagos @ Observe a fotografia. Agora imagine passar por um cenario como esse dia-
de ceramica, papel, riamente. Sera que vocé sempre prestaria atencdo em como cada degrau
vidro, entre outros. foi feito? Ou, ao contrario, passar todo dia pelo mesmo lugar faz a gente

Cada pedacinho . .
P u - deixar de perceber os detalhes? E se, de repente, esses mosaicos fossem
deve se “encaixar .
retirados?

em outro para assim
formar o todo de

WS SSUTRE. A Essa escadaria liga dois bairros da cidade do Rio de Janeiro (RJ):

técnica do mosaico Lapa e Santa Teresa. Jorge Selar6n (1947-2013), artista chileno, tra-
€ muito antiga; ela é balhou por 19 anos no revestimento dos 215 degraus. As pecas do
usada especialmente mosaico vieram de diversas partes do mundo e foram obtidas por
na decoracao e é . - . L . J
praticada ha pelo meio de doagdo, recolhidas em demoli¢des ou adquiridas pelo pré-
menos 5 mil anos. prio artista.
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YAMAN MUTART/SHUTTERSTOCK

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Atividade complementar

Aproveite a atividade 12 e solicite aos estudantes que escrevam o que pode ser visto no trajeto de casa
para a escola, destacando os elementos artisticos de que se recordam. Peca que facam o mesmo caminho
no dia seguinte, buscando por referéncias artisticas. Ao final, peca a eles que analisem o que nao era per-
cebido antes e foi “descoberto” depois.

Sobre a atividade

13.Para aproximar a questao do universo dos estudantes, contemplando a habilidade (EF69AR31) da BNCC,
incentive-os a refletir sobre a ideia de pertencimento. Eles sentem que pertencem ao local em que vivem?
Eles se identificam com esse espaco? O que mudariam? Como deixariam a sua prdpria marca no local?
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Paisagem na janela

Até a paisagem que vocé vé da janela do seu quarto constitui uma re-
feréncia visual. O que vocé observa por ela? Vé a cidade ou a natureza?
E a janela também nos traz outras informagdes: quais sons vocé escuta
de seu quarto? Como é a luz que entra por ela? O que o mundo de fora
traz para vocé?

A janela pode ser também uma abertura para a imaginagdo. Observe a
imagem a seguir. O que se vé através das janelas escuras deste ambiente?
O que vocé imagina que poderia ser observado pelas janelas brancas?

AGENCJA WYBORCZA.PL/REUTERS/FOTOARENA

SILVEIRA, Regina. Abyssal. 2010. Vinil
adesivo, paredes pintadas e filtros
deluz. 10,41 m x 13,57 m. Atlas
Sztuki, Lodz, Polénia.

I
h@’ A
As obras da artista brasileira Regina Silveira (1939-) confun-
dem o olhar do espectador por meio de sombras e proje¢des irreais.
Assim, ela estimula a imaginagdo do publico, como acontece na
obra Abyssal, em que as janelas brancas néo sio reais.
Na letra de cangdo transcrita na préxima pagina, a janela
também delimita um cendrio e nos faz fantasiar sobre o que

é descrito. Os compositores dessa cang¢do sio L6 Borges (1952-) e
Fernando Brant (1946-2015), ambos nascidos em Minas Gerais.

23

Sobre a atividade

15.Incentive a turma a reparar que pelas janelas escuras, reais, é possivel ver carros estacionados e uma
pequena drea, possivelmente um jardim. Pergunte aos estudantes como eles imaginam que as paredes
brancas foram feitas e como é possivel a artista estar sobre elas. Em outro momento, se possivel, apre-
sente o projeto da obra que se encontra no site da artista, em que é possivel ver os desenhos técnicos.
Conduza a mediacao de modo a abordar questdes como ludicidade e ilusao de 6tica. Pergunte: “Como
deve ser a sensacdo de pisar sobre janelas?”; “Se pudessem desenhar o lado exterior dessas janelas, co-
mo ele seria?”.

Sobre Regina Silveira

A poética dessa artista e profes-
sora estd ligada a ideia dailusao de
otica. Suas instalagdes integram
arte conceitual com conhecimento
técnico e matematico para resultar
em perspectivas distorcidas. Ela
explora os limites entre realida-
de e fantasia, produzindo obras
ludicas, que, muitas vezes, saem
do papel para preencher museus
ou mesmo espagos publicos. Vale
a pena acessar o site da artista e
conhecer outros trabalhos com os
estudantes. Disponivel em: https://
reginasilveira.com/. Acesso em: 20
abr. 2022.

Atividade complementar

Sugerimos uma atividade prética
inspirada nas diversas “janelas” dos
artistas JR e Regina Silveira. Para
0 primeiro, as janelas se tornam
olhos direcionados para o mundo
externo; para a segunda, as jane-
las podem ser entendidas como
os olhos voltados para o mundo
interior. Considerando as duas
possibilidades, convide os estu-
dantes a criar uma pintura ou um
desenho a partir de uma reflexao
sobre o que cada um vé da janela
dasala de aula.

E possivel que alguns estudantes
facam uma representacdo objeti-
va, enquanto outros partirao para
o campo simbdlico. Deixe que cada
um faca sua escolha, dialogando
com os principios conceituais e
tematicos propostos pela ques-
tao, que contempla a habilidade
(EF69AR07) da BNCC.
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Atividade complementar

Vocé pode sugerir aos estudantes
que pesquisem sobre o movimento
cultural Clube da Esquina, do qual
participaram L6 Borges, Milton
Nascimento, Fernando Brant e ou-
tros musicos. As trajetorias artisticas
que compuseram esse movimento
podem ajudar a ampliar reflexdes
sobre a relagao entre arte e vida;
a reconhecer e apreciar o papel
de musicos brasileiros no desen-
volvimento de formas e géneros
musicais; e a identificar e analisar
diferentes estilos musicais, confor-
me as habilidades (EF69AR18) e
(EF69AR19) da BNCC.

A turma pode se dividir em gru-
pos e cada um pesquisar a vida e
obra de um artista, ou suas trajeto-
rias coletivas, tentando responder as
perguntas: “Quais sdo as principais
caracteristicas desse movimento?”;
“Como a musica esteve presente na
vida dos artistas?”; “As letras fazem
referéncia a algum aspecto de suas
vidas?”; “Quando seus caminhos se
separaram, como cada um continuou
envolvido com arte?”.

Sugestoes para o estudante
Site do artista L6 Borges.
Disponivel em: http://www.

loborges.com/blog/?page_id=50.

Acesso em: 20 abr. 2022.

BORGES, Marcio. Os sonhos néao
envelhecem: histérias do Clube
da Esquina. Sao Paulo: Geracdo
Editorial, 2010. Primeiro parceiro de
Milton Nascimento, Marcio Borges
conta nesse livro as histérias dos
amigos adolescentes que formaram
0 Clube da Esquina e criaram cangdes
que viriam a se tornar grandes clas-
sicos da MPB.

FERREIRA, Laudo. Historias do
Clube da Esquina. Sao Paulo: De-
vir, 2015. O ilustrador e autor Laudo
Ferreira conta como surgiu o Clube
da Esquina, em uma histéria em for-
ma de quadrinhos. Nela, os préprios
musicos, entre eles, Milton Nasci-
mento, L6 Borges, Beto Guedes,
sa0 0s personagens e revelam fatos
e acontecimentos vividos por eles
entre os anos 1960 e 1990, e tam-
bém como foram criadas algumas
musicas desse periodo.

Sobre a atividade

16. A letra da musica “Paisagem
na janela” deve estimular refle-
x6es sobre as relagdes entre ver,

Continua
24

Paisagem da janela

Da janela lateral do quarto de dormir

Vejo uma igreja, um sinal de gléria

Vejo um muro branco e num voo um péssaro
Vejo uma grade e um velho sinal

Vocé nao quer acreditar, mas isso é tao normal
Vocé ndo quer acreditar, e eu apenas era

Cavaleiro marginal lavado em ribeirao
Cavaleiro negro que viveu mistérios
Cavaleiro e senhor de casa e drvores
Sem querer descanso nem dominical

Mensageiro natural de coisas naturais
Quando eu falava dessas cores mdrbidas
Quando eu falava desses homens sérdidos
Quando eu falava desse temporal

Vocé nao escutou

Cavaleiro marginal banhado em ribeirdo
Conbheci as torres e os cemitérios
Conheci os homens e os seus veldrios
Quando olhava da janela lateral

Do quarto de dormir

Vocé nao quer acreditar, mas isso é tao normal
Vocé nio quer acreditar, mas isso é tao normal
Um cavaleiro marginal banhado em ribeirao
Vocé ndo quer acreditar...

ROBSON OLIVIERI/ARQUIVO DA EDITORA

PAISAGEM da janela. Intérprete: Lo Borges. Compositores:
Fernando Brant e Lo Borges. In: CLUBE DA ESQUINA. Intérprete:
Clube da esquina. [S. .]: EMI Music, 1972. 2 discos sonoros.

Disco 2, lado A, faixa 1.

@ A primeira estrofe deixa claro o que é visto da janela do quarto de dormir? O que mais se vé além
disso? Qual é a diferenca entre o que vocé “vé’, o que vocé” imagina’, obser-

vando da janela de seu quarto de dormir?

Al

percebe”e o que vocé

A musica sugere que da janela do quarto de dormir vemos o mundo! Ela é uma pas-
sagem e representa uma abertura para o novo. A janela de casa pode servir como nossos
olhos e ouvidos: precisamos estar atentos para perceber o entorno.

(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

Faca no caderno.

1 Vocé se considera uma pessoa atenta e aberta para perceber a arte em seu cotidiano?
Por qué?

2 Reconhecer as referéncias artisticas que estao no seu cotidiano e parar um pouco para
conhecé-las melhor aproxima vocé da arte? Sera que essa aproximacgao pode tornar sua
vida mais alegre e prazerosa? Justifique sua resposta.
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Continuacao

perceber e imaginar, resultando em producées artisticas. A partir disso, vocé pode perguntar aos estudantes
quais sentidos da percepcéo os versos dessa can¢dao evocam, investigando seus possiveis aspectos simbolicos.

Sobre as atividades: Para refletir

Com essas questdes, chama-se a atencdo especialmente para a relagdo entre percepcdo sensorial e arte, que
pode levar a reflexdes sobre si mesmo e sobre o0 mundo. Essa linha de abordagem seguira sendo desenvolvida
no capitulo 2, que tratard da escuta atenta e da diversidade de sons do mundo e sua possivel utilizacdo em
trabalhos musicais.
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Para pesguisar ||

Referéncias artisticas — Estado da arte

Todos temos nossas preferéncias artisticas e sabemos que elas podem mudar ao longo
da vida. Quando somos atraidos por alguma musica, alguma imagem, danca ou filme,
é porque, provavelmente, essa obra estimulou nossos sentidos e, por algum tempo,
permaneceu em nossos pensamentos.

1 Pesquise algumas obras de arte e artistas com base nas seguintes orientacoes.
a) Quiais sdo as obras de arte mais significativas para vocé?

b) Apds fazer o levantamento de todas as referéncias que atraem vocé, escolha a
obra de um artista.

c) A partir da escolha da obra, vocé devera realizar uma pesquisa a respeito do
estado da arte dessa obra. O estado da arte consiste em levantar o méximo de
fontes confidveis que digam respeito a obra escolhida. Assim, faca uma pesquisa
em livros, catdlogos, revistas, podcasts, jornais ou na internet e recolha o maximo
de informagdes que vocé puder a respeito dessa obra. Ao pesquisar na internet,
dé preferéncia para sites de museus e de instituicdes oficiais, se possivel.

d) Faca um painel com imagens e informacoes citando as referéncias de sua
pesquisa.
2 Algumas perguntas podem orientar a montagem do painel:
a) Qual é o titulo da obra?

b) Quem é o artista (fale de onde ele é, 0 ano em que nasceu, conte sobrea trajetoria
dele, sobre suas inspirages e referéncias, se pertence a alguma escola ou
movimento artistico etc.)?

c) Qual é alinguagem artistica da obra (artes visuais, danca, musica, teatro etc.)?
d) Fale sobre a sua identificacdo com essa obra. Por que vocé a escolheu?

e) Onde a obra se encontra? Ela estd em sua cidade ou em outra regido? Se a obra
é de sua cidade, conte como ela expressa as particularidades do lugar e de que
forma ela tem relacdo com vocé.

f) Se a obra pertence a um contexto diferente, conte por que ela atraiu vocé.

g) Apods a confeccdo do painel, leve-o para a sala de aula, exponha sua pesquisa para
a turma e conte sobre a obra e sobre o artista que a produziu.

3 Apds apresentar a sua pesquisa e conhecer a dos colegas, reflita sobre as seguintes
questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o professor.

a) Ha pontos em comum entre as obras escolhidas? Os artistas sao de seu entorno
ou de outros lugares?

b) Quais foram as obras mais proximas de seu entorno? O que elas representam para
vocé?

¢) Quais foram as obras mais distantes de seu entorno? O que elas representam para
vocé?

\_
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Orientacoes

Esta proposta de pesquisa pretende instigar os estudantes a identificar as suas preferéncias artisticas e
as razoes que os levam a escolher determinadas referéncias em lugar de outras, assim como incentiva-los a
tomar consciéncia de sua formacao estética. Além disso, ela é um primeiro convite para que eles comecem
a compreender como organizar uma pesquisa de estado da arte. E importante que, nesse momento, eles
entendam que um estado da arte se faz com o maximo de referéncias possivel a respeito de um objeto e
que estas devem ser diversificadas. Nesse caso, o objeto escolhido é uma obra de arte. Oriente-os a fazer um
levantamento de materiais diferenciados e provenientes de fontes confidveis a respeito da obra escolhida.

Continua

Continuacao

Estimule os estudantes a perce-
ber se existem trabalhos de artis-
tas conhecidos ou desconhecidos
da grande midia e artistas que
criam no entorno de onde eles
vivem. Incentive-os a se questio-
narem para descobrir o que lhes
interessa e por qué. Aproveite a
oportunidade e traga uma de suas
referéncias pessoais para compar-
tilhar; dessa maneira, vocé pode
adentrar na discussdo como um
pesquisador.

Apds a apresentacdo da pes-
quisa, avalie com a turma se ha
algo que prevalece na selecao. As
obras pertencem mais a um con-
texto nacional ou internacional?
Sdo contemporaneas ou antigas?
Ha alguma linguagem artistica que
predomina? H4 alguma linguagem
artistica que néo foi explorada?
Caso existam poucas obras rela-
cionadas ao contexto proximo dos
estudantes, instigue-os a pesqui-
sar o que se produz de arte ao seu
redor. Caso existam poucas obras
relacionadas ao contexto mais dis-
tante dos estudantes, instigue-os a
pesquisar o que se produz de arte
em outros lugares.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes Visuais; Musica; Danca;
Teatro e Artes Integradas.

Objetos de conhecimento

Materialidades; Contextos e
préticas.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expressao
artistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video, fo-
tografia, performance etc.).

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, histdrica, econdmica, estética
e ética.
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Esta proposta visa a criagdo de um
objeto que registre o percurso do
estudante, um objeto pessoal que o
estimule a fazer perguntas, a refletir,
aidentificar seu modo de pensar. Su-
gere-se que o contetdo do didrio seja
desenvolvido nodecorrerdoano.Ele
estara presente nas aulas como su-
porte para as descobertas pessoais,
tornando-se um importante aliado
no processo de autoavaliacdo dos
estudantes.

Unidade tematica
da BNCC

Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Matrizes
estéticas e culturais; Patrimoénio
cultural.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, histérica, econdmica, estética
e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos
histéricos, sociais e politicos da pro-
ducdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diver-
sas categorizagdes da arte (arte, ar-
tesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcdo de vo-
cabuldrio e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

Processos de criacao

Diario de bordo

Convidamos vocé a criar um didrio de bordo que o
acompanhara ao longo do ano. Nesse diario, vocé pode
registrar as pesquisas, descobertas, interesses e ideias
que surgirdo das experiéncias no contato com o mate-
rial presente neste livro.

Esse diario é pessoal e conterd seu caminho inves-
tigativo.

Como vocé nio realizard o percurso por este livro
sozinho, sugerimos que partilhe com seus colegas,
periodicamente, as pesquisas e as ideias registradas
nesse didrio. Esteja sempre com ele 3 mio nas aulas
de Arte.

Vocé pode usar um caderno ou reunir papéis com
texturas e cores das quais vocé goste e encadernar
para montar o préprio diario.

Pense em um tamanho que seja pratico para vocé
transportar. Recomendamos que nio seja um papel
muito fino e que ndo tenha pauta, para que vocé pos-
sa, além de escrever, desenhar, colar, usar canetas
variadas e até tinta, se desejar.

Tente dar a ele um aspecto que agrade vocé.

Para concluir, escreva, desenhe e cole imagens ou
frases pensando nas perguntas a seguir.

Onde esta a arte em minha vida?

Onde esta a arte em minha casa?

Onde esta a arte em meu trajeto até a escola?

Onde esta a arte em meu bairro e em minha cidade?

Onde esta a arte na vida dos meus colegas?

A 1 A W N =

Com base nas conversas e pesquisas apresentadas
pelo restante da turma, registre em seu diario de
bordo as suas reflexdes e escreva sobre artistas que
vocé conheceu.

26

Reprodugé&o proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacées

Oriente os estudantes a fazer uma revisdo sobre o que foi estudado e sobre o que foi conversado em salade aula
em relacdo a pergunta que guia este capitulo: “Onde esté a arte na vida?”. O registro no didrio de bordo pode ser
trabalhado de maneira artistica, dando énfase ao tratamento visual das anota¢des e informagdes nele registradas.
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Unidade tematica
da BNCC

Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Organizando as ideias

Contextos e praticas.

Habilidade em foco
nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histdrica, econdmica, estética
e ética.

ANDY SANTANA/FUTURA PRESS

Orientacoes

Este é o momento de fazer um
balango do que foi visto no capitulo.

Avalie quanto cada estudante
esteve envolvido nas propostas,
participando ativa e criticamente,
compartilhando suas experiéncias
individuais e contribuindo para as
reflexdes coletivas.

E sempre importante chamar a
atencdo da turma para os conheci-
mentos obtidos ao longo de cada
capitulo. Além das questdes apre-
sentadas nesta secdo, vocé pode
perguntar também: “Quais artistas
e obras foram vistos pela primei-
ra vez?”; “Quais conceitos foram
descobertos?”; “Quais novas ideias
surgiram?”; “Quais novos horizon-

Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Agora que vocé ja refletiu a respeito dos lugares que a arte ocupa em sua vida, tes se abriram?”.
experimente revisitar imagens, referéncias e passagens que mais instigaram vocé Além disso, é importante alertar
ao longo deste capitulo. o estudante de que, a partir do
Para concluir, reflita sobre as seguintes questées e compartilhe suas respostas momento em que se interessar
com os colegas e com o professor. T T por determinado artista, obra, con-
ceito, técnica, ele pode prosseguir
1 Quais descobertas a respeito da arte vocé fez neste capitulo? sua investigacio a respeito desses

novos objetos cotidiana e conti-

nuamente, sem a necessidade de
3 Quais lugares voce revisitou? relaciona-los diretamente com a

4 Quais praticas artisticas vocé aprendeu? disciplina escolar.

2 Quais novos artistas e obras vocé conheceu?

5 O que vocé gostaria de continuar aprofundando?
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Escutando a
vida”, relaciona-se as Unidades
tematicas da BNCC: Musica; Ar-
tes integradas.

CAPITULO

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de
diversas sociedades, em dis-
tintos tempos e espacos, para
reconhecer a arte como um fe-
nomeno cultural, histérico, so-
cial e sensivel a diferentes con-
textos e dialogar com as diversi-
dades.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais -
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas
que constituem a identidade
brasileira —, sua tradicao e ma-
nifestacdes contemporaneas,
reelaborando-as nas criagdes
em Arte.

4, Experienciar a ludicidade, a per-
cepcdo, aexpressividade eaima-
ginagdo, ressignificando espa-
¢os da escola e de fora dela no
ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a criti-
ca, aautoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimo-
nio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.

BOUBAT, Edouard. Rémi écoutant la mer [Rémi escutando o mar, em tradugéo livre]. 1995. Fotografia.
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Sobre aimagem

Explore a leitura dessa imagem com a turma. Que sensag¢des ou pensamentos ela desperta em cada um?

Vocé pode sugerir a observacao partindo da atividade 1, na pagina 29. Comente que a concha funciona
como uma caixa de ressonancia, captando e amplificando os sons do ambiente que o ouvido humano nao
consegue captar sozinho. Pode parecer o som das ondas do mar, mas, na verdade, sao sons do ambiente
que nossas orelhas normalmente ndo conseguem captar devido ao modo de propagacdo, mas, quando
reverberados pela concha, podem ser ouvidos.

Pode ser interessante levar conchas para a sala de aula, a fim de que todos possam escuta-las. Se isso
nao for possivel, vocé pode usar tigelas, cuias ou até mesmo copos, pois esses objetos produzem um efeito
semelhante ao das conchas.
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(Escutando a vida

Vocé ja tentou ouvir o som que parece vir de dentro de uma concha?
Observe a imagem da abertura do capitulo. O que sera que esse meni-
no estd ouvindo?

Agora feche os olhos, fique em siléncio e preste aten¢do em tudo o que
vocé consegue escutar. Os sons vém de dentro ou de fora da sala de
aula? Mais perto ou mais longe? E algo que parece estar parado ou em
movimento? Compartilhe o que captou. Os seus colegas perceberam
ruidos iguais ou diferentes?

Fechar os olhos e se concentrar nos sons que escutamos pode
mudar a nossa percep¢io, levando-nos a notar sons que ja estavam
presentes, mas aos quais nio ddvamos atencio.

Esse simples exercicio pode mostrar que muitas vezes, sem
estar consciente disso, vocé ouve muitas coisas a0 mesmo tempo:
o som da propria respiracdo ou das suas méos tocando o cabelo,
alguém falando préximo a vocé, o som de um cachorro latindo
ao longe, o som de alguém mexendo no caderno ou na mochila,
alguém andando pela sala ou escrevendo no quadro ou, ainda, o
vento balancando as folhas de uma &rvore 14 fora.

E o siléncio? Vocé reparou também nele? Em relacio a escuta,
considerando som tudo o que é captado pela audicdo, ndo pode-
mos deixar de falar sobre o siléncio, que prepara a escuta e ajuda
os diferentes sons a se destacarem.

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 O que aimagem do menino ouvindo a concha e o primeiro exercicio de escuta fizeram
vocé perceber ou imaginar?

2 Vocé acha que os sons e o siléncio dos ambientes interferem na sua concentracéo, no
seu humor e nos seus sentimentos? Como?

3 Quais sao os sons mais marcantes que vocé escuta em sua vida cotidiana?
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Sobre as atividades

As atividades 1 e 2 e as perguntas da secao Para refletir visam estimular a ampliacao de percepcoes e
reflexdes relacionadas a escuta. Sdo esperadas respostas pessoais, portanto ndo ha preocupacao quanto
a respostas certas ou erradas. A proposta é desenvolver conversas a partir das respostas de cada um, esti-
mulando trocas e reflexdes, com o objetivo de envolver inicialmente os estudantes no assunto com base
nas proprias percepgoes e pensamentos.

A atividade 2 procura estimular os estudantes a refletir sobre suas percep¢ées e suas reagdes aos sons
que os rodeiam - o que serad desenvolvido adiante neste capitulo, ao tratarmos sobre polui¢do sonora.

Depois de tratarmos, no capitulo 1,
sobre como a arte estd presente em
nossas vidas, destacaremos aqui a
escuta dos sons ao nosso redor.
Que sons sdo esses? Quais deles sao
do nosso proprio corpo? Como per-
cebemos e nos relacionamos com
eles? Como eles podem ser usados
em producdes musicais?

Neste inicio de capitulo, e nele
como um todo, foi colocada em
evidéncia a relagao com os sons,
especialmente através da escuta.
Caso hajaalguma pessoa surda ou
com deficiéncia auditiva na turma,
sera importante dar destaque ao
conteudo tratado no Para pesqui-
sar, da pagina 38, e questionar: “De
que outras maneiras as vibracdes
sonoras podem ser percebidas?”.

Assim, damos inicio ao estudo da
linguagem musical analisando usos
e funcoes da musica em diferentes
contextos de producao. Também re-
lacionamos a pratica musical a escu-
ta, adiferentes dimensdes davidaea
exploracéo de diversificadas fontes e
materiais sonoros, tais como o corpo
humano, brinquedos sonoros e uten-
silios domésticos. Associados a isso,
apresentaremos diferentes artistas e
estilos musicais, além de conteddos
referentes as nocoes de siléncio, rui-
do e poluicao sonora.

Neste capitulo os elementos da
linguagem musical sao abordados
priorizando-se a percepgao, a este-
sia, sem trazer ainda maiores defi-
ni¢oes ou explicacdes de conceitos
da drea de Musica — o que sera feito
em outros capitulos ao longo da
colecéo.

Para todas as questdes propos-
tas no capitulo serdo dadas “Res-
postas pessoais.”.

Orientacao

Antes de iniciar o capitulo, propo-
nha uma breve conversa sobre es-
cuta. Comece perguntando: “Vocés
costumam prestar aten¢ao nos sons
ao redor?”; “Qual foi o primeiro som
de que vocé se lembra, ou imagina,
ter ouvido na sua vida?”; “Qual foi o
ultimo som que vocé ouviu ontem?”.
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Nesta secdo, esta prevista a es-
cuta de um audio de percussao
corporal na atividade do livro e a
realizacdo de atividades em roda.
Para um bom aproveitamento,
procure adequar o espaco para
as atividades e providencie pelo
menos um aparelho celular para a
reproducéo do audio.

Unidade tematica da BNCC

Musica.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos da
linguagem; Materialidades; Processos
de criacdo.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢ao, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, histé-
rica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR18) Reconhecer e apre-
ciar o papel de mdusicos e grupos
de musica brasileiros e estrangei-
ros que contribuiram para o desen-
volvimento de formas e géneros
musicais.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melo-
dia, ritmo etc.), por meio de recur-
sos tecnolégicos (games e plata-
formas digitais), jogos, cancoes e
praticas diversas de composicao/
criacdo, execugao e apreciagao
musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar
fontes e materiais sonoros em pra-
ticas de composigao/criagao, exe-
cucdo e apreciagao musical, reco-
nhecendo timbres e caracteristicas
de instrumentos musicais diversos.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
ndo convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.
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SOBREVOO

Sons da vida

Nesta sec¢do, convidamos vocé a mapear diferentes sons da vida cotidiana e a
conhecer artistas que experimentam e exploram sonoridades pouco convencionais
em seus processos criativos, como percussio corporal, variados sons vocais, sons de
brinquedos, de utensilios domésticos e até sons feitos com dgua.

Sons do corpo

Que tal comecar por nds mesmos? Afinal, nosso corpo pode, além de ouvir, produzir
muitos sons. Como é o som da sua respiracido? E de quando vocé esfrega uma mio na
outra? Que outros sons vocé produz? Serd que tudo isso pode virar musica?

Integrantes do grupo Barbatuques durante apresentagao do album Ayu. Fotografia de 2015.
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ACERVO DO BARBATUQUES

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacées

Nas primeiras paginas desta secdo, a fonte sonora destacada é o corpo humano, ou seja, tratamos do
corpo como um instrumento musical e das musicas feitas com seus sons. Destacamos o papel do grupo
brasileiro Barbatuques nesse tipo de producao musical, de acordo com a habilidade (EF69AR18) da BNCC.

A partir das perguntas iniciais, vocé pode investigar quais sons corporais cada estudante ja conhece. Isso
funcionarad como aquecimento e preparacdo para a atividade pratica apresentada a seguir.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Faca no caderno.
Vocé ja tinha ouvido falar dos Barbatuques? A imagem anterior é de
uma apresentacgao desse grupo. O que esses artistas parecem estar fa-
zendo? Ja brincou de fazer algo parecido? Consegue imitar esses ges-
tos ou outros semelhantes e produzir sons?

O grupo foi fundado em Sao Paulo (SP), em 1995, por Fernando
Barboza (1971-2021), mais conhecido como Fernando Barba, cujo
apelido deu origem ao nome Barbatuques. Atualmente conta com
13 integrantes que utilizam o corpo para fazer musica, explorando
diversos sons e ritmos. Eles percorrem o mundo levando essa pro-
posta musical que mistura percussio corporal, vocais e sapateado,
além de envolver muita improvisag¢io.

Escute a musica “Barbapapa’s groove”, do grupo Barbatuques. Apds a
escuta, compartilhe suas impressées com os colegas e com o professor.

Vamos fazer uma roda de sons corporais?
1 Forme uma roda com seus colegas de turma.
2 Parainiciar a brincadeira, todos devem estar em siléncio.

3 O primeiro participante vai fazer um som, usando apenas
o corpo (pode ser com voz, dedos, maos, pés, peito, sopros
etc.), e todos devem escutar atentamente.

4 Seguindo a sequéncia da roda, cada participante tentara
imitar o som que o colega fez.

5 Depois da primeira rodada, o segundo participante faz outro
som e, assim, a brincadeira deve continuar.

6 Para concluir, converse com os colegas e com o professor
sobre os sons mais inusitados e os mais desafiadores
para imitar.

Além de produzir sons com as mios, com 0s pés e com a voz,
os musicos do grupo fazem outros sons com a boca, que nio ne-
cessariamente envolvem a voz.

9 Vocé ja experimentou produzir sons sé com os labios? E estalando a
lingua? E com os dentes? Experimente!

Imagine esses sons de labios, lingua e dentes sendo usados ao
mesmo tempo com a voz, pela mesma pessoa, ao cantar uma musica.

e

"Barbapapa's
groove"
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Orientagbes

Os trabalhos musicais do grupo Barbatuques, incluindo o dudio da atividade 2, e dos outros artistas apre-
sentados no capitulo, bem como as atividades praticas sugeridas, permitem perceber e explorar diversos
elementos constitutivos da musica — como ritmo, timbre, altura, intensidade, melodia -, ainda que ndo
sejam abordados conceitualmente. Fique atento a esses elementos, que correspondem aos desdobramentos
iniciais das habilidades (EF69AR20) e (EF69AR21) da BNCC. Atente também a possibilidade de estabelecer
didlogos, retomando alguns desses exemplos quando esses elementos e conceitos musicais forem abordados
de modo mais explicativo adiante — neste ou em outros livros desta colecao. Na atividade 3, incentive os

estudantes a produzir alguns dos sons sugeridos.

Orientacdes para a
apreciacao musical

Apds escutarem juntos a musica
“Barbapapa’s groove”, do grupo
Barbatuques, conversem sobre as
impressdes e percepg¢des. Pergunte
aturma: “Que sons corporais vocés
reconheceram?”; “Conseguem re-
produzir algum?”; “O que chamou
mais a atencdo nessa musica?”.

O nome da musica faz referéncia
a familia Barbapapa, personagens
de livros infantis e de uma série de
TV dos anos 1970, criada em Paris
(Franca) por Annette Tison (1942-) e
Talus Taylor (1933-2015). Assim como
esses personagens, que podiam se
transformar em qualquer coisa, in-
clusive em instrumentos musicais, a
musica apresenta o corpo humano
transformado em uma bateria.

Orientacoes:
Para experimentar

A roda de sons corporais propicia
a investiga¢do sonora do préprio
corpo e a apreciacao das propostas
sonoras dos colegas. A intengéo é
que, improvisando sons e imitando
invencdes sonoras dos colegas, os
estudantes expressem ideias musi-
cais de maneira individual, coletiva e
colaborativa, contemplando a habili-
dade (EF69AR23) da BNCC.Chamea
atencao da turma para o fato de que
avoz humana é um dos sons corpo-
rais mais usados musicalmente, e que
ela também podera ser explorada
nesta atividade.

Comente também que cada
pessoa tem caracteristicas cor-
porais diferentes, que devem ser
respeitadas e podem resultar em
diferentes modos de expressao so-
noro-corporal; assim, estimule que
se estabeleca um ambiente onde
todos se sintam a vontade, visan-
do evitar qualquer tipo de cons-
trangimento ou bullying; procure
promover entre todos uma cultura
de paz nas relagdes interpessoais
dentro da escola e na comunidade
em geral.
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Orientacoes

Proponha uma investigacdo

sobre sons e instrumentos de
percussao. Vocé pode perguntar
a turma: “Que sons percussivos é
possivel fazer com o corpo?”; “Que
instrumentos de percussdo vocés
conhecem?”; “Ha instrumentos de
percussao na escola?”; “Alguém
tem instrumentos de percussao
em casa?”.

Sobre as atividades

4.

Vocé também pode estimular
uma interacdo com a atividade
da roda de sons corporais, pro-
posta anteriormente, indagan-
do: “Que sons feitos com a bo-
ca foram explorados na roda de
sons?”; “E possivel usar algum
deles entremeando-os entre as
frases de uma musica cantada?”.
Repare e comente que isso pode
funcionar melhor com mdusicas
que tenham espacos de siléncio
(pausas) entre suas frases. Con-
siderando isso, vocé pode aju-
dar nas escolhas. Depois, cada
estudante ou grupo pode com-
partilhar com a turma os tre-
chos musicais que, a partir de
suas experimentacdes, achou
mais interessantes.
Prepare-se previamente para
este momento, levando para a
sala alguns copos com liquido
e uma colher de pau. Incentive
os estudantes a realizar expe-
rimentacdes com os objetos.
Vocé também pode sugerir
que fagam isso em casa e ano-
tem suas impressées no diario
de bordo para compartilha-las
com a turma.
0 que esté sendo trabalhado,
além da exploracdo de fontes
e materiais sonoros, conforme
a habilidade (EF69AR21) da
BNCC, é a percepcdo da pro-
priedade do som chamada al-
tura, de acordo com a habili-
dade (EF69AR20) da BNCC, e a
experimentacao de diferentes
afinacdes do mesmo material -
exercitada, neste caso, pela va-
riacdo da quantidade de dgua
NoSs COpOs.
Partindo da abordagem do al-
bum Cantos de Casa, sobre os
sons que fazem parte do coti-
diano de uma casa, os estudan-
tes podem compartilhar com
a turma os sons presentes em
Continua
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: Instrumento
de percussao

Instrumento musical
com o qual se produz
som a partir de técnicas
de golpes ou friccao.
Isso pode ser feito
diretamente com as
maos ou com um
acessorio, como a
baqueta. Também é
possivel produzir som
com alguns desses
instrumentos ao colidir
uma parte na outra,
como no caso dos
pratos de metal ou das
matracas de madeira,
ou, ainda, balangando-
-0s, como no caso dos
chocalhos.

Em suas apresentacdes, a cantora e violonista brasileira Badi
Assad (1966-) explora em seu canto alguns sons muito sutis feitos
com os dentes. Como ela usa um microfone muito préximo a boca,
é possivel ouvir claramente todos esses sons.

Outro de seus recursos é cantar uma musica entoando uma
unica silaba, sem articular palavras, usando os ldbios e a lingua
para fazer um acompanhamento ritmico, como um instrumento
de percussdo. Assim, ela chama a atencio para esses sons sutis
que produzimos e para outros detalhes e particularidades que ge-
ralmente passam despercebidos.

o Como vocé imagina que seria um canto que mistura diferentes sons
feitos com a boca? Que tal escolher uma musica que vocé ja conhece
para cantar e brincar? Tente acrescentar alguns sons de labios ou esta-
los de lingua a esse canto. Compartilhe suas sensa¢ées com os colegas

ecomo professor.

ALFREDO NAGIB FILHO
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Badi Assad produzindo sons com utensilios domésticos.
Fotografia de 2014.

Sons do cotidiano

Entre outros trabalhos, Badi
Assad produziu o album Cantos de
casa (2014), em que as musicas tra-
tam do cotidiano de uma crianca,
desde a hora de acordar até a hora
de dormir. E nio sdo apenas as letras
das musicas que se referem a esse co-
tidiano: os sons usados nos acompa-
nhamentos sio sons de objetos que
compdem varios ambientes de uma
casa, como pratos, panelas, talheres e
copos.

e Observe aimagem com a artista tocan-
do: vocé percebeu que cada copo tem
uma quantidade diferente de liquido?
Sabe por qué? Experimente: pegue
alguns copos iguais, despeje em cada
um uma quantidade diferente de dgua
e depois bata levemente na borda de-
les com uma colher de pau. Vocé per-
cebera que cada um produzird um som
diferente do outro.

@ Além dos utensilios domésticos, quais
outros objetos sonoros hd em sua casa?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuagao

seu cotidiano, as pessoas com as quais convivem em casa, enquanto trabalham o TCT Cidadania e civis-

mo - Vida familiar e social.

Atividade complementar

Se vocé tiver conhecimentos musicais ou se houver um professor de Musica na escola, vocé pode ampliar
a atividade 5, afinando os copos em uma escala de notas musicais, usando-os para tocar alguma melodia. A
propriedade do som altura, juntamente com a propriedade intensidade, sera abordada de modo conceitual
no capitulo 4 (p. 66), quando podera rememorar ou até mesmo refazer essa experimentacado com copos e dgua.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sons com brinquedos

BRUNO PARAGUAY
BRUNO PARAGUAY

b= e

Banda Pato Fu durante apresentagao do show Musica de brinquedo 2, em Belo Horizonte (MG), 2018.

Observe as fotografias. Liste no seu diario de bordo os objetos que
vocé identifica nelas. Algo chama a sua atengao?

Brincar é algo que nio depende de idade. Vocé ja reparou que
os adultos, quando tém a oportunidade de brincar ou participar
de um jogo de que gostam, ficam muito felizes? Inclusive, ha
adultos que usam brinquedos sonoros para fazer musica, como a
banda Pato Fu.

Originaria de Belo Horizonte (MG), a banda é composta dos
musicos Fernanda Takai, John Ulhoa, Ricardo Koctus, Richard
Neves e Glauco Mendes.

As imagens registram uma apresenta¢io do album Misica de
brinquedo 2 (2018), que d4 continuidade ao trabalho anterior,
Musica de brinquedo (2010). Em ambos, a banda usa sons de
diversos brinquedos na execucdo de todas as musicas.
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Sugestao para o professor

Se possivel, assista com os estudantes aos videoclipes do show Musica de brinquedo, no DVD de mesmo
nome. Nele, é possivel observar mais detalhes dos arranjos musicais (como os brinquedos utilizados em
cada musica) e também detalhes dos elementos cénicos e visuais utilizados no show (como os bonecos
manipulados que interagem com os musicos). Esses detalhes podem impulsionar didlogos com conteudos
das outras linguagens artisticas, como Teatro e Artes visuais.

Sobre a atividade

7. Chame a atencdo dos estudan-
tes para os brinquedos sonoros
einstrumentos musicais de brin-
quedo que podem ser vistos nas
fotografias e foram usados pelos
artistas durante o show na exe-
cucdo das musicas. Eles sao usa-
dos pela banda nos arranjos das
musicas, junto com instrumen-
tos profissionais, microfones e
amplificadores.

Incentive os estudantes a levar
para a aula os brinquedos e ins-
trumentos musicais que tiverem
em casa, para compartilhar com a
turma a experimentacao dos sons
emitidos por eles e que possam
ser usados como parte do acom-
panhamento de uma musica que
escolham para cantar juntos. Esse
pode ser um bom exercicio de ex-
perimentacdo sonora, resultando
em arranjos musicais bem simples,
mas que poderdo se tornar mais
elaborados ao longo dos estudos.
Esta atividade contempla a habili-
dade (EF69AR23) da BNCC.

Orientac6es

Nos shows Musica de Brinquedo
1 e 2, nota-se também um grande
cuidado com a parte visual e céni-
ca. O cendrio é rico em cores e ha
interaces com bonecos manipula-
dos por atores entre algumas musi-
cas. Se houver possibilidade, assis-
ta com a turma a algumas partes
desses shows. Vocé pode conversar
e destacar esses aspectos, obser-
vando que as linguagens artisticas
podem se integrar e interagir em
uma mesma apresentagao.

Nas apresenta¢des de Musica de
Brinquedo 2, hd a participacdo do
grupo Giramundo, de Belo Horizon-
te-MG, um dos mais antigos grupos
de teatro de bonecos do pais e que
atua também no ensino dessa
prética. Para conhecer mais os tra-
balhos desse grupo, acesse: http://
giramundo.org/grupo-giramundo/.
Acesso em: 28 mar. 2022.
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Orientacoes:
Para experimentar

Esta atividade une a criacdo
de sons com movimentos cor-
porais. No que se refere ao tema
deste capitulo, ela possibilita, em
consonancia com a habilidade
(EF69AR21) da BNCC, a explora-
¢ao do préprio corpo como fonte
sonora e a percepgao de diferen-
tes timbres associados aos sons
possiveis de serem realizados e as
diversidades dos corpos e vozes
de cada estudante. Além disso,
propicia uma vivéncia elementar
de improvisacdo sonoro-musical,
na medida em que cada um, a sua
vez, tem de encaixar um som no
entremeado de outros sons que os
colegas ja estiverem fazendo — ex-
pressando ideias musicais de ma-
neira individual, coletiva e colabo-
rativa, contemplando a habilidade
(EF69AR23) da BNCC.

Como ja apontado anterior-
mente, cuide sempre para que as
diversidades, no que se refere as
caracteristicas corporais e vocais
dos estudantes, sejam tratadas de
modo acolhedor pela turma.
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Engrenagem de sons

Vamos imitar o som e os movimentos de diferentes maquinas e
aparelhos eletrénicos?

1 Forme uma roda com seus colegas de turma, de maneira que
haja bastante espago no centro dela.

Para iniciar a brincadeira, todos devem estar em siléncio.

O primeiro participante vai até o centro da roda e,
imaginando-se parte de uma engrenagem, faz um
movimento acompanhado de um som, repetindo-os
constantemente.

4 O segundo participante vai até o centro da roda e encaixa
outro movimento e som naquele do primeiro participante,
dando inicio assim a engrenagem.

5 Quando todos os participantes estiverem na engrenagem,
repare no som e no movimento coletivo que é possivel produzir.

6 Para concluir a atividade, reflita sobre as seguintes questoes e
compartilhe suas respostas com os colegas e com o professor.

a) Que sensac¢des a atividade despertou em vocé?

b) A que sons, ambientes ou momentos da vida seria possivel
associar essa engrenagem produzida na atividade?

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. Misica e meio ambiente: a ecologia sonora.
Sao Paulo: Irmaos Vitale, 2004. p. 79. (Colecio Conexdes musicais). (Adaptado).

Sons da agua

Pense agora em um elemento presente tanto em ambientes na-
turais como nas cidades, e até mesmo dentro de nossas casas: a 4gua.

0 Vocé j& brincou de fazer sons com a dgua (no mar, na piscina, na ba-
nheira...)?

0 Vocé ja ouviu alguém usar sons de 4gua em uma musica?

O musico brasileiro Nana Vasconcelos (1944-2016) fez isso
em sua musica “Batuque nas dguas: aquela do Milton”. Além de
instrumentos musicais como flauta e violoncelo, o artista uti-
lizou alguns sons que produziu batucando na dgua. O nome da
cancio faz referéncia a outro musico brasileiro, o cantor Milton
Nascimento (1942-), ja apresentado no capitulo anterior e com
quem Nand Vasconcelos tocou no inicio de sua carreira.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reproducéo proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

@ Na imagem a seguir, que faz parte do videoclipe da musica, Nana
Vasconcelos estd tocando nas dguas de uma praia do litoral pernam-
bucano. Como serdo os sons que ele produziu? Experimente fazer sons
assim na agua e preste atencdo a variedade que é possivel obter.

BATUQUE nas aguas: aquela do Milton. [S. L.]. Intérprete: Nana Vasconcelos. 2010. Fotograma.

m Quais podem ter sido as fontes de inspiracdo do artista para criar sua
musica?

Essa musica faz parte do 4lbum Sinfonia & batuques (2010).
Nana Vasconcelos pesquisou e gravou sons, tocando na dgua da
piscina de sua casa, e depois usou essas gravagdes em um estidio
de musica, mesclando-as aos sons de outros instrumentos.

(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1

Faca no caderno.

Das obras musicais apresentadas neste Sebrevoo, ha alguma que vocé achou mais

interessante ou alguma de que vocé nao gostou? Comente.

Vocé sentiu vontade de reproduzir alguma das sonoridades apresentadas por esses

musicos? Qual?

Se vocé decidisse fazer uma musica sobre algum lugar ou som que faz parte da sua

vida, quais seriam as suas escolhas?
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Sobre a atividade

11.Esta questao visa estimular os
estudantes a pensar a respeito
dos aspectos subjetivos envolvi-
dos na criagcdo musical, com én-
fase na ideia de inspiragdo. Vocé
pode ampliar esse estimulo fa-
zendo algumas indagagdes, co-
mo: “O que vocés entendem por
inspiracao?”; “Vocés ja se senti-
ram inspirados a criar algo artis-
tico? Como foi?”".

Atividades complementares

Como atividade associada as
questdes desta pagina e da anterior
(atividades 8,9, 10 e 11), vocé pode
sugerir aos estudantes que experi-
mentem fazer diferentes sons com
agua e anotem suas impressoes
no didrio de bordo. Se for possivel,
eles poderao também gravar esses
sons, compartilhar as gravacoes e,
juntos, comentar e analisar as di-
ferentes possibilidades sonoras
encontradas em cada caso.

Depois de realizar a atividade 11,
vocé pode sugerir uma pesquisa,
que podera ser feita buscando-se
entrevistas em que musicos falem
sobre seus processos de criagdo.
Incentive os estudantes a imagi-
nar quais podem ser os estimulos e
pontos de partida para a criacdo de
uma musica. As possibilidades sdo
infinitas, mas, durante a conversa,
vocé pode dar alguns exemplos,
como: o compositor pode se inspi-
rar em uma histéria, em um senti-
mento, em um som, em um texto
que ja exista e ele resolva musicar,
em um acontecimento de sua vida
etc. Ele também pode criar uma
musica semelhante a outra que ja
conheca ou pensar em algum fato
marcante e, a partir disso, fazer
uma composi¢ao.

35



Esta secao traz informagodes so-
bre a vida e a obra do artista Nana
Vasconcelos.

Unidades tematicas |

da BNCC Foco em...

Mdsica; Artes integradas.

. ) Nana Vasconcelos
Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Materiali-
dades; Patrimonio cultural.

Nana Vasconcelos nasceu em Recife
(PE). Seu nome era Juvenal de Holanda
Vasconcelos, e ele ganhou o apelido de
Nan4 de sua avé, ainda na infancia.

Analisando sua obra, pode-se dizer
que ele “passeou” por diferentes sons do
mundo. Ele também esteve sempre mui-
to atento aos sons do seu entorno e foi
com a escuta, a curiosidade e a experi-

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢do, relacionando as praticas mu-
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sicais as diferentes dimensées da Nana Vasconcelos durante show no Parque do mentacdo que desenvolveu grande parte

vida social, cultural, politica, his- Ibirapuera, em S&o Paulo (SP). Fotografia de 2010. de sua musicalidade.

tdrica, econdmica, estética e ética. Na obra do artista pernambucano, destacam-se os sons feitos com a voz,
(EF69AR18) Reconhecer e apre- as imitacées de sons de instrumentos e o uso do berimbau. Ele foi um dos

ciar o papel de musicos e grupos primeiros musicos a utiliza-lo fora do contexto da capoeira, levando-o ao jazz e &

de musica brasileiros e estrangeiros musica com orquestra.

que contribuiram para o desenvol-
vimento de formas e géneros mu-

sicais. : Berimbau
(EF69AR19) Identificar e analisar Instrumento musical de origem gfro—brasileira, composto o
diferentes estilos musicais, contex- de uma corda acopladaﬂa um ob;etce que res§oa e )
. amplia seu som. A tensao na corda é produzida por
tualizando-os nf) tempoeno e%pago, uma vara feita com a madeira biriba. O que amplia ‘ 5 g
de modo a aprimorar a capacidade o0 som do berimbau é uma cabaca;, que pode ser de ® g
de apreciagao da estética musical. vérios tamanhos. Para toca-lo, utilizam-se uma baqueta g
(EF69AR21) Explorar e analisar fon- de madeira e uma pedra ou dobrao (objeto de metal %
tes e materiais sonoros em praticas semellhante a grpa moeda bem grande); alguns usam %
de composicdo/criacdo, execucao e também o caxixi, um pequeno chocalho feito com um i
- ical. reconhecendo peda};o de cabaca, palha dEJl:mCO trancada e sementes L g
a.preCIagao mu5|ca’, 3 3 que é segurado na mesma mao que a baqueta. ’}; 2
timbres e caracteristicas de instru- e

mentos musicais diversos.

(EF69AR34) Analisar e valorizar ) ) . Sons de
o patriménio cultural, material Escute os sons de diferentes tipos de berimbau. e

e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construcéo de vo-

As sonoridades e os titulos das musicas de seus discos revelam influéncias da
musica africana, de cantos indigenas, da musica de Heitor Villa-Lobos (1887-1959),
do jazz, da musica eletronica, das musicas do Nordeste brasileiro, entre outras.

Nana Vasconcelos, como outros artistas brasileiros, é mais conhecido no exte-

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

cabulario e repertério relativos as rior do que em nosso pais. Se vocé achou seu trabalho interessante, pesquise mais
diferentes linguagens artisticas. sobre ele e ouga as suas musicas, que fazem parte da riqueza musical do Brasil.

J
Sobre o berimbau ' =

A definicdo de berimbau e a 36

escuta do audio na atividade 1
contribuem para a exploracéo e
anélise de fontes e materiais so- Orientacdes
noros, contemplando a habilidade
(EF69AR21) da BNCC. O berimbau A abordagem do contelido sobre o berimbau pode ser ampliada pela escuta do dudio com os sons pro-
foi muito utilizado pelo musico duzidos pelos diversos tipos de berimbau. Pergunte aos estudantes se ja conhecem esse instrumento; se
Nané Vasconcelos, que influenciou algum deles pratica capoeira; ou se alguém possui um berimbau em casa que possa trazer e mostrar aos
na divulgacdo internacional desse colegas. Se houver prética de capoeira na escola, agende uma conversa e demonstragao sobre a musicali-
instrumento e da cultura musical dade dessa prética afro-brasileira com o mestre ou professor que coordena as atividades, contemplando,
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Vamos fazer chuva com as maos?

Como sao os sons da chuva? Vocé ja reparou? O que vocé escuta quando comecam as
primeiras gotas? Imagine que ela vai ficando, gradativamente, mais forte e depois vai
diminuindo, até parar.

No dlbum Rain Dance [Danca da chuva, em traducao livre] (1989), de Nana
Vasconcelos, ha um trecho de uma musica chamada “Anarrié / Rain Dance” em que se
ouvem sons que parecem ser de aplausos, mas que vao se transformando em sons de
chuva e, aos poucos, se diluem em um acompanhamento ritmico.

1 Que tal agora usar as maos para reproduzir o som da chuva?

a) Una os dedos indicador e médio de suas maos e bata os dedos da mao direita contra
os dedos da mao esquerda.

b) Em seguida, bata trés dedos de uma méo contra trés dedos da outra.
c) Entdo, bata quatro dedos de uma mao contra quatro dedos da outra.
d) Passe, em seguida, para quatro dedos de uma mao contra a palma da outra méo.

e) Enfim, com as duas maos em formato de concha, bata uma contra a outra. Esse serd o
momento mais forte da sua chuva.

f) Faca todos esses sons nessa ordem e, depois, faca-os na ordem inversa.

g) O ideal é que todos os participantes toquem juntos, mas tentem fazer com
que as palmas de um nao coincidam com as dos outros. Isso vale para todas as
mudancas de som e também para quando a chuva for acabando, pois ndo devem
parar todos de uma vez.

h) Se for possivel, gravem em video e/ou dudio essa roda de sons corporais para
posterior escuta de toda a turma.

2 Vocé notou alguma semelhanca entre os sons produzidos pela turmae o som da
chuva? Que sensag¢des foram despertadas em vocé durante a atividade?

ILUSTRAGOES: ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA
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Sugerimos para apreciacao o dlbum:
CONTANDO Estérias (Storytelling). Intérprete: Nana Vasconcelos. Sdo Paulo: Velas, 1995. 1 CD.
Para saber mais sobre o artista e sua obra, vocé pode consultar também:

DEMENECK, Ben-Hur. Nané Vasconcelos — o berimbau global. RIF, Ponta Grossa, Parang, v. 11, n. 22,
p. 160-172, jan.-abr. 2013. Disponivel em: https://revistas.uepg.br/index.php/folkcom/article/view/18883.
Acesso em: 8 mar. 2022.

Sugestao para o estudante

Para conhecer mais sobre Nané Vasconcelos, acesse o site do artista. Disponivel em: http://www.
nanavasconcelos.com.br. Acesso em: 30 mar. 2022.

Orientacoes:
Para experimentar

Depois que os estudantes en-
tenderem bem a dinamica dessa
producdo sonora coletiva, vocé
pode propor que experimentem
realizé-la de olhos fechados. Assim,
a percepcdo e a ativacdo da escuta
podem ficar ainda mais intensas,
explorando, por meio de improvi-
sacoes, a criacdo coletiva e colabo-
rativa, contemplando a habilidade
(EF69AR23) da BNCC. Vocé pode
também sugerir que acrescentem
novos sons, por exemplo, para fa-
zer trovoes e vento, e tornar essa
chuva uma tempestade.

Serd interessante fazer essa expe-
rimentacao vdrias vezes e, confor-
me indicado, gravar os resultados
SONOros para ouvir posteriormente.
Nessa escuta sera possivel perceber
variedades nas caracteristicas das
“chuvas” produzidas e, o que é ain-
da mais importante, ela podera es-
timular maior atencédo aos detalhes
sonoros, o que pode potencializar
as proximas realizagdes da atividade.

Atividade complementar

A partir das informacdes sobre
a obra de Nana Vasconcelos, vocé
pode estimular os estudantes a
pesquisar gravacdes de musicas
desse artista e, entdo, desenvolver
atividades de apreciacdo musical,
identificando também os estilos
musicais que influenciaram as cria-
¢Oes desse artista, desdobrando ele-
mentos propostos pela habilidade
(EF69AR19) da BNCC.
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Orientacoes:
Para pesquisar

Optamos por abordar a nature-
za do som - elemento central no
que se refere a escuta e a pratica
musical — de modo a ja considerar
também as pessoas com deficién-
cia auditiva. A pergunta implicita
é: “Como estas pessoas podem
também se relacionar com o uni-
verso sonoro e musical?”. Assim,
conforme proposto pela habilida-
de (EF69AR16) da BNCC, trazemos
a abordagem dos usos e funcdes
da musica, em seus contextos
de produgao e circulagao, para o
ambito da vida social, que prevé
a convivéncia entre pessoas com
diferentes aptiddes e capacidades
motoras, cognitivas ou sensitivas.

Se possivel, organize previamen-
te uma conversa da turma com
professores de Ciéncias e Musica
(se houver), para esclarecimentos
e ampliagdes relacionados a na-
tureza e as caracteristicas do som,
explorando os elementos constitu-
tivos da musica, de acordo com a
habilidade (EF69AR20) da BNCC.

Sugestdes para o estudante

Sobre o grupo Batuqueiros do
Siléncio, tomado como exemplo
nesta secdo Para pesquisar, e sobre
cultura surda de modo geral, assista
ao video “Os Batuqueiros do Silén-
cio”. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=jQ_Fllyor9s.
Acesso em: 28 mar. 2022.

Conheca também o canal que
registra os trabalhos do grupo,
denominado Batuqueiros do
Siléncio e Som da Pele Oficial, e
assista a outras gravacdes sobre
eles. Disponivel em: https:/www.
youtube.com/user/Batuqueiros1/
featured. Acesso em: 25 mar. 2022.
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O que é o som?

O grupo que aparece
tocando os instrumentos
de percussao nessa
imagem chama-se
Batuqueiros do
Siléncio. Todos os seus
integrantes tém algum
tipo de deficiéncia
auditiva. Eles tocam
maracatu, ciranda, frevo
e samba, e mostram que
a deficiéncia ndo é um
empecilho para sentir e
tocar musica.

BRUNO CAMPOS

Grupo Batuqueiros do Siléncio durante apresentacao em Recife (PE), em 2015.

Mas como eles conseguem estudar musica e tocar juntos?

1 Pesquise em livros e na internet e converse com os professores de Ciéncias e de Musica
(se houver algum em sua escola).

2 Utilize o roteiro de perguntas a seguir para orientar a sua pesquisa. Anote em seu diario
de bordo as informacgdes que coletar e, em uma aula posterior, compartilhe-as com os
colegas e com o professor.

a) O que é o som e como ele chega ao nosso corpo?
b) Como funciona o sistema auditivo?

c) De que forma os sons podem ser percebidos por deficientes auditivos? Quais outros
sentidos, além da audicdo, podem ajudar nisso?

d) Quem néo tem deficiéncia auditiva consegue ouvir todos os sons do mundo?

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Pensando no modo como Nand Vasconcelos usou sons para contar histérias e falar de
lugares, que acontecimento da sua vida vocé narraria usando apenas sons, sem usar
palavras?

2 Para falar de si mesmo e representar caracteristicas de povos e culturas com as quais se
identificava, Nana escolheu, entre outros, o som do berimbau. Que sons vocé escolheria
para falar de vocé?
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Atividade complementar

Esteja atento para a possibilidade de essa pesquisa trazer a tona mais assuntos e perguntas, que podem
se desdobrar em novas pesquisas ou atividades interdisciplinares. Possiveis assuntos: vibracdo de corpos e
objetos para a producédo das ondas sonoras; funcionamento das cordas vocais e de instrumentos musicais;
ressonancia; acustica.

Como demonstracao de ressonancia, vocé pode levar para a sala de aula um diapasao de garfo e demons-
trar aos estudantes como ele funciona. Mostre que seu som pode ser ouvido encostando-o na orelha ou
encostando-o, enquanto vibra, em um objeto maior que ressoe, ampliando seu som (por exemplo, a porta
ou a mesa da sala de aula, ou, ainda, o bojo de um violdo).
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Foco no conhecimento

Ruido e poluigao sonora

Urbamo, o 1rosentaoo

ASILVERIO

©A. SILVERIO

ADORO CURTIR
ESSES MOMENTOS
DE SILENCIO...

A. SILVERIO. Urbano, o aposentado. 2016.

Faca no caderno.
o Leia a tirinha. Vocé ja viveu ou presenciou uma situacdo semelhante? O
que chama a sua aten¢ao? Por qué?

Até aqui, vocé ja ativou as orelhas e a memoria, descobrindo e
rememorando a multiplicidade de sons que nos rodeiam; viu
possibilidades de rela¢cdes musicais entre eles, explorando sons
corporais e conhecendo escolhas sonoras de alguns artistas na elabo-
racdo de suas musicas. Mas falta olhar para um outro lado: na relacio
com os sons do mundo pode haver também conflitos e desprazeres.

9 Como vocé lida com sons indesejados no seu dia a dia?

Quando vocé pensa em poluicdo, o que vem primeiro a sua
mente? Talvez vocé tenha se lembrado da sujeira nas dguas dos
rios, lagos e mares, ou da fumaca dos carros e das industrias, que
poluem o ar, mas o conceito de poluicio também vale para elemen-
tos visuais e sonoros.

Podemos falar em poluicio visual quando um ambiente ou
uma imagem tém informacGes visuais em excesso, ou seja, quan-
do a quantidade de elementos atrapalha a comunicacio, chegan-
do a cansar nossa percepgio.

De modo semelhante, em situagées como a da tirinha, em
que um excesso de sons pode incomodar ou atrapalhar as pes-
soas ou outros seres vivos, podemos dizer que hi poluicio
sonora.
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Sobre aimagem

Incentive a leitura e a interpretagao da tirinha comecando pela atividade 1. A tirinha sugere a existéncia de

poluicdo sonora, causada pelo som das buzinas somado aos sons da britadeira, do cachorro e da bicicleta.
Outro aspecto que pode ser notado sao as expressdes apaticas dos personagens sentados no banco e na
fala de um deles, que contribui para dar um tom irénico e sarcastico a tirinha.

Orientacoes

O conteldo desta secdo abre
uma possibilidade de ampliar a
abordagem da escuta dos sons
do mundo para além do contexto
estritamente musical, podendo
contribuir para a melhoria da rela-
¢do dos individuos com seu meio,
estimulando, portanto, a andlise
critica de usos e fun¢des da musi-
ca, contemplando as habilidades
(EF69AR16) e (EF69AR31) da BNCC.

Unidades tematicas
da BNCC

Musica; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Notacao e
registro musical.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢ao, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR18) Reconhecer e apre-
ciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estrangei-
ros que contribuiram para o desen-
volvimento de formas e géneros
musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, con-
textualizando-os no tempo e no
espaco, de modo a aprimorar a ca-
pacidade de apreciacao da estética
musical.

(EF69AR22) Explorar e identifi-
car diferentes formas de registro
musical (notacdo musical tradi-
cional, partituras criativas e pro-
cedimentos da musica contempo-
ranea), bem como procedimentos
e técnicas de registro em dudio e
audiovisual.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histérica, econdmica, estética
e ética.

39



Orientacoes:
Para pesquisar

O objetivo desta proposta é es-
tabelecer um estudo que envolve
Musica e Lingua Portuguesa, no
qual esta contemplada a habilida-
de (EF69AR22) da BNCC, referen-
te a formas de registro e notagao
musical. Isso aparece de modo
implicito, pela possibilidade de re-
presentar ou notar diferentes sons
em palavras sem carga semantica,
ou seja, fazendo uso de onoma-
topeias. Esse recurso é bastante
utilizado em processos de ensino-
-aprendizagem musical - especial-
mente de percussao — e também
poralguns compositores de musica
contemporanea.

Procure chamar a atencédo dos
estudantes para as onomatopeias
presentes na tirinha da pagina
anterior antes de iniciar a pesqui-
sa e a atividade de utilizacdo de
onomatopeias. Nao é necessario
apresentar esse termo antes da
realizacdo da atividade. Incentive
os estudantes a buscar informacgoes
sobre o0 assunto e a descobrir mais
detalhes em suas pesquisas. Se
possivel, organize uma conversa
do professor de Lingua Portugue-
sa com a turma, para aprofundar a
abordagem sobre essa figura de
linguagem.

Reforce que o excesso de polui-
¢ao sonora pode gerar danos ao
sistema auditivo e a vida saudavel
de diferentes seres vivos, portanto,
tratar desse assunto é também uma
forma de abordar o TCT Saude.
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Imagine que os dois personagens da tirinha queiram conversar, mas
nio consigam por causa do ambiente barulhento. Nessa situagio, suas vo-
zes sd0 0s Unicos sons que eles realmente desejam e tentam ouvir. Sendo
assim, todos os outros sons ali, na percep¢io deles, representam ruidos.

+ Ruido: som que, em dado contexto, atrapalha a escuta do que se
deseja ou precisa ouvir.

+ Poluicido sonora: efeito perturbador causado pela intensidade ou
pelo excesso de ruidos em um ambiente.

Note que a percepcdo desses elementos esta relacionada a elaboracio,
execu¢io e apreciacdo de musicas. Afinal, para fazer musica, hd sempre
escolhas pessoais de que som usar, que sons evitar ou excluir. E; na hora
de tocé-las, hd também o cuidado com a preparacdo do ambiente onde
elas serdo apresentadas, para que os artistas possam executé-las da me-
lhor maneira possivel e para que todos possam ouvi-las bem.

rara pesauisar ||

1

Representacoes de sons e ruidos

Anote em seu didrio de bordo as palavras que vocé associa a
ruido.

Leia novamente a tirinha para responder as questées a seguir.
a) O que indica que ha ruidos na situagao apresentada?

b) Qual é o nome do recurso linguistico usado pelo autor para
nos transmitir a sensacao de ruido?

Pesquise outros exemplos de utilizacdo desse recurso em
livros, histérias em quadrinhos, cartazes de propaganda,
jornais, rétulos de produtos etc.

Quando tiver reunido material suficiente, compartilhe com a

turma o que encontrou na pesquisa e converse com os colegas
e com o professor sobre as diferentes formas desse recurso. %
<)

Em seguida, em um grupo de até quatro integrantes,
desenhe e escreva com os colegas uma tirinha ou uma
pequena histéria em quadrinhos na qual devem usar esse
recurso para representar diferentes tipos de som e ruido.

Compartilhe a histéria criada por seu grupo e comente com
0s colegas sobre a realizacdo da atividade.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

Componham um painel com as histérias criadas pela turma.
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Foco na Historia

Novos sons na musica do século XX

No século XX, as composi¢ées musicais se abriram de modo novo para diferentes
sonoridades. Entre muitos estilos e tendéncias, alguns compositores se empenharam
em tratar como elementos musicais alguns sons que antes eram considerados apenas
ruidos. Com o desenvolvimento do radio, da televisao e de outras inven¢des industriais
e tecnoldgicas surgidas nesse século, os ruidos do mundo, a poluicdo sonora e as crises
ambientais também se intensificaram. E ampliaram-se também as possibilidades de
registro de dudio e video, com novas tecnologias de gravacao e manipulacdo do som e
daimagem.

Nesse contexto, destaca-se o trabalho de dois musicos:

Halim El-Dabh (1921-2017)
nasceu no Egito. Foi compositor,
pesquisador de musicas
africanas e educador. Em suas
experimentacdes musicais,
utilizava tanto antigos gravadores
de fio - nos quais os sons eram
gravados em um fino fio de aco -
como os de fitas magnéticas.

Em 1944, criou uma composicao
que pode ser considerada

a primeira obra de musica
eletrénica, gravando sons de
uma cerimoénia espiritual publica
de cura. Fez alteracdes nessa
gravagao e reorganizou os sons
com os equipamentos de dudio
disponiveis nas instalacées de uma radio local, resultando na obra “Ta'abir Al-Zaar”
(A expressdo do Zaar, em traducao livre), de aproximadamente 20 minutos. A palavra
Zaar se refere a ceriménia gravada.

O musico e educador Halim El-Dabh.

Pierre Schaeffer (1910-1995), compositor francés, desenvolveu, também a partir da
manipulacdo de sons gravados em fitas magnéticas, o que chamou de musica concreta.
Gravava sons do cotidiano, como os de uma porta batendo, de um trem, de brinquedos
e de outros objetos, e passava esses sons para outra fita magnética, misturando-os ou
modificando-os, rodando de tras para a frente, mudando a velocidade da rotagao, entre
outros procedimentos.

Os recursos tecnoldgicos utilizados por esses dois compositores podem ser
considerados precursores dos efeitos utilizados atualmente na execucdo de musicas
eletronicas.

BOB CHRISTY/KENT STATE SPECIAL COLLECTIONS & ARCHIVES
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Sugestao para o professor

E possivel encontrar gravacdes de obras de Halim El-Dabh e de Pierre Schaeffer na internet; basta pro-
curar pelo nome dos compositores. Com o auxilio dessas gravac¢des, vocé pode desenvolver atividades
de apreciacdo musical que ilustrem e ampliem a abordagem desenvolvida, contemplando a habilidade

(EF69AR16) da BNCC.

Orientacoes:
Foco na Historia

Enfocando os trabalhos de
Halim El-Dabh e Pierre Schaeffer,
o conteldo apresentado nesta
secdo propicia um olhar para
acdes musicais do século XX que
também davam destaque a dife-
rentes sons do mundo, abordan-
do produgdes musicais de modo
a contextualiza-las no tempo e
no espaco, conforme a habilidade
(EF69AR19) da BNCC. El-Dabh e
Schaeffer lidavam com gravacdes
e com diversificados procedimen-
tos de alteracdo do som que, de
certo modo, sdo precursores dos
procedimentos de gravacgédo e
manipulacdo sonora em estudios
realizadas atualmente - tanto na
producao especificamente musi-
cal como no campo de som e mu-
sica para cinema e televisao. Vocé
pode promover comparagdes
entre este e os outros trabalhos
apresentados na secdo Sobrevoo,
no que se refere as possibilidades
tecnoldgicas e aos procedimentos
musicais, estimulando a percepgao
de caracteristicas semelhantes ou
diferentes nos contextos de produ-
¢do musical de cada um.
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Orientacoes:
Para pesquisar

O tema da poluicao sonora e as
atividades sugeridas podem ser
tomados como ponto de partida
para acdes e estudos que envol-
vam também outras disciplinas e
areas de conhecimento. Os saberes
produzidos nas dreas de Ciéncias
da Natureza e Ciéncias Humanas
certamente podem ampliar os pon-
tos de vista e as reflexdes a respeito
da poluicado sonora, além de possi-
bilitarem a abordagem de outras
formas de polui¢ao. Sendo assim,
a partir dessa temdtica, vocé pode
tentar estabelecer didlogos com os
professores de Ciéncias, Historia e
Geografia, atento a possibilidade
de construir projetos em parceria
ou combinar aulas com esses co-
legas para ampliar ou esclarecer
assuntos e questdes surgidos nas
aulas de Arte.

Note que esta atividade traba-
Iha também nocbes elementares
de praticas de pesquisa e a andlise
e sintese coletivas dos registros e
solugdes resultantes das pesqui-
sas. Essas solucdes identificadas,
caso possivel, podem também se
desdobrar em planos de agdes efe-
tivas de interferéncia no ambiente
observado.

Sobre a atividade:
Para refletir

1. Incentive a turmaacomentar as
diversas situacoes que imagina-
rem ou lembrarem; isso ajudara
a estruturar a compreensao do
conceito de ruido.

42

ara pesauisar ||

Ha poluicao sonora ao seu redor?

1 Durante uma semana, observe
atentamente o cotidiano de sua
casa, prestando bastante atencao
ao0s sons que escuta.

2 Ao final de cada dia, lembre-se,
reflita e analise se identificou a
presenca de ruidos e de poluicdo
sonora em algum momento €,
entao, anote em seu diario de
bordo.

3 Em uma aula posterior, leve as
suas anotagdes para a escola.

4 Reuna-se com os colegas
em um grupo de até quatro
participantes.

5 Entdo, compartilhe o resultado
de sua pesquisa com os colegas
e conversem sobre as seguintes
questoes:

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

a) Que ruidos e exemplos
de poluicdo sonora foram
identificados?

b) O que poderia ser feito para diminuir esses ruidos e, assim, tentar
solucionar o problema da poluicao sonora?

6 Em seguida, um representante do grupo deve apresentar as conclusées
para a turma, para que todos comentem e facam uma lista Unica de
solucdes no quadro da sala de aula.

\_

[X PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Lembre-se das musicas que foram apresentadas no Sobrevoo deste capitulo. Naquelas
musicas, 0s sons do corpo ou sons do ambiente sdo utilizados como sons musicais, mas
ha situagdes em que esses mesmos sons podem ser considerados ruidos? Quais?

2 Vocé se lembra de alguma situacdo na qual ficou incomodado com a poluicdo sonora?
Se sim, quais eram os ruidos nessa ocasiao?
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B Processos de criagédo

Que tal colocar em pratica um pouco do que foi

N

visto ao longo deste capitulo? \

1 Expedicdo sonora G W ey
&
B

a) Formem duplas.

b) Vocés fardo uma caminhada na qual um dos /
integrantes da dupla estara com os olhos fechados /
ou vendados e com os ouvidos bem atentos.

¢) O outro componente da dupla vai guiar o colega e
devera estimular diferentes possibilidades g§
de escuta, aproximando ou afastando a pessoa de &3@
diferentes ambientes e fontes sonoras.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

de bordo os sons, as situacdes e as impressdes da

L
&
d) Apds a realizacao da expedicao, anote em seu diario %
o

dupla sobre a caminhada. %

e) Compartilhe suas anotagdes sobre essa experiéncia
com a turma, para que todos comentem e facam
uma lista Unica no quadro da sala de aula.

f) Monte um painel com os colegas, representando
com imagens ou palavras os sons, as situagdes de
poluicdo sonora identificadas e as propostas para
soluciond-las ou ameniza-las.

2 Vamos escolher sons para acompanhar uma musica?

Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

a) Em grupos de até dez participantes, escolham uma
musica para cantar juntos.

b) Se tiverem uma gravagao da musica disponivel,
escutem atentamente e cantem algumas vezes
com ela, prestando atencao a todos os detalhes
da gravagao. Caso seja uma musica inventada ou
que todos conhecam, vocés podem cantar sem a
gravagao.

c) Converse com os colegas de grupo sobre o P
significado da letra da musica e sobre as sensagoes s
despertadas ao canté-la juntos.

d) Cante algumas vezes também sozinho.

d 4
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Orientacoes

Antes de iniciar a atividade de Expedicao sonora, enfatize com os estudantes a atencao e o cuidado que cada
integrante das duplas deve ter, consigo mesmo e com o colega. Fique atento as a¢des de cada dupla. Se possivel,
convide outros professores para ajudar a supervisionar a atividade. Ela pode ser realizada inicialmente dentro
da escola e, depois que conquistarem mais confianga, em espacos maiores mas que também néo apresentem
grandes riscos, como parques ou pracas amplas.

A atividade 1 (Expedigao sonora) pode ser realizada mais de uma vez, a fim de que os estudantes possam
ganhar mais seguranca para andar de olhos fechados guiados por um colega e mais autonomia para desen-
volver as demais agdes envolvidas. Se houver algum estudante com deficiéncia visual na turma, incentive

Continua

Continuacao

sua participacdo das duas manei-
ras possiveis, como quem é guiado
e como guia.

Estimule a reflexdo entre eles,
perguntando: “Como foi caminhar
de olhos fechados? Isso mudou sua
atencao aos sons do ambiente ou a
outros detalhes?”; “Ha algum som
ao qual vocé ndo dava muita aten-
¢do antes da atividade ou que vocé
nem tinha percebido que existia?”;
“Vocé reconheceu que estava em
algum lugar especifico, por causa
dos sons?”.

Unidade tematica da BNCC

Mdsica.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Mate-
rialidades; Processos de criagao.

Habilidades em foco

hesta secao

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnolégicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, cangdes e
praticas diversas de composicao/
criacdo, execugao e apreciagao
musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar
fontes e materiais sonoros em pra-
ticas de composicao/criacdo, exe-
cugdo e apreciacdo musical, reco-
nhecendo timbres e caracteristicas
de instrumentos musicais diversos.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacoes, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
ndo convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

43



Orientacoes

2. A musica a ser usada nesta ati-
vidade pode ser uma das ja co-
mentadas aqui ou outra que vo-
cé ou os estudantes ja saibam
ou queiram cantar. Se for uma
musica inédita, serd importan-
te ter uma gravacao como refe-
réncia; nesse caso, providencie
um aparelho de som ou use o
celular buscando nainternet. Os
sons para acompanhar a musi-
ca podem ser definidos tam-
bém de acordo com ambientes
ou sonoridades aos quais a letra
da musica faca referéncia.

No caso de ter uma gravacéo
como referéncia, os estudantes
podem também tentar imitar ins-
trumentos existentes na gravagao
original, semelhante ao que Nana
Vasconcelos fazia com a voz em
algumas de suas composicoes.
Estimule-os a perceber essas
possibilidades.

A atividade 2 (Vamos escolher
sons para acompanhar uma mu-
sica?) também pode ser repetida
visando amadurecer tanto a dina-
mica de trabalho em grupo como
a percepgao e o uso dos sons nas
apresentacdes, explorando e crian-
do, em consonancia com a habili-
dade (EF69AR23) da BNCC. Além
disso, aos poucos, vocé pode suge-
rir variagdes de intensidade (mais
forte ou mais fraco), de andamento
(mais rapido ou mais lento), entre
outras, mesmo sem termos ainda
tratado teoricamente desses con-
ceitos. Se for possivel gravar as
apresentacoes, use esses registros
para posteriores escutas criticas,
com a intenc¢do de estimular a es-
cuta atenta, aprender com possi-
veis erros e otimizar cada vez mais
aelaboracdo musical de atividades
desse tipo.
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e) Em seguida, discutam ideias de sons que podem
fazer para acompanhar o canto. Vocés podem se
inspirar nos sons apresentados no Sobrevoo: palmas,
estalos, sons corporais, sons feitos com agua, copos
com diferentes quantidades de liquido, brinquedos
sonoros etc. Soltem a criatividade e experimentem.

e f) Entdo, cada grupo deve se dividir em duas partes.
: Os membros de uma parte deverao cantar a

; musica enquanto os outros tocarao os sons de
sl  TO acompanhamento.

g) Em seguida, troquem as funcdes: quem participou
cantando agora toca os sons de acompanhamento, e
vice-versa. Conversem sobre os sons de que gostaram
e de que ndo gostaram. Facam escolhas e defini¢des
para tentar repetir os sons de que gostaram.

| |
ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

Algumas dicas:
b + Definam as partes em que serd tocado cada som: no
i comeco, no fim ou em alguma parte especifica da letra.

* Busquem também formas de demarcar momentos de
siléncio e de mudangas de sons no acompanhamento.

+ Estejam atentos também aos ruidos que podem atra-
palhar.

* Repitam até chegar a um resultado de que gostem e
apresentem para a turma.

+ Se possivel, gravem e/ou filmem as apresentacdes. Com
isso, além de terem um registro dessa producédo da tur-
ma, vocés poderdo ouvir varias vezes para avaliar e fazer
melhoras.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1
2
3

Dentre 0s sons anotados, quais vocé considerou agradaveis?
Quiais considerou desagradaveis ou mesmo angustiantes? Por qué?

Algum desses sons desagraddveis atrapalhou a apreciacdo de outros que vocé
queria ouvir? Quais?

Com base nesses sons, é possivel dizer que ha poluicdo sonora em algum dos
lugares por onde vocé passou? Se a resposta for sim, o que poderia ser feito para
diminuir essa poluicdo sonora?
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Organizando as ideias

ACERVO DO BARBATUQUES
ALFREDO NAGIB FILHO
BRUNO CAMPOS

Ao longo deste capitulo, vocé conheceu artistas que exploram os sons do cotidia-
no em suas musicas. Também viu como os ruidos e a polui¢io sonora estdo presen-
tes em sua vida, e explorou diferentes sonoridades.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor. Faga no caderno.

1 O que vocé achou de usar o corpo como um instrumento musical que pode produzir
diversos sons?

2 Hadiversidade de caracteristicas corporais entre as pessoas da turma? Se sim, como essas
diferencas foram percebidas e tratadas ao longo do desenvolvimento das atividades?

3 O que vocé estudou neste capitulo mudou de alguma forma seu modo de ouvir os
sons ao seu redor? Justifique sua resposta.

4 Quando um som pode ser considerado poluidor para vocé?
5 O que podemos fazer para diminuir a polui¢ao sonora?

6 Neste capitulo, vocé viu que é possivel fazer musica com o corpo, com a dgua, com 0s
brinquedos, e que, portanto, ndo é o instrumento que define a musica. Para vocé, o
que pode ser definido como musica?

7 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar
aprofundando?

J

J

45

Unidade tematica

da BNCC

Musica.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em foco

nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-

te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢do, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
torica, econémica, estética e ética.

Sobre as atividades

2

A intencao é estimular os estu-
dantes a refletir sobre o modo
como lidam com as diferencas
corporais do grupo e o que po-
de ser melhorado quanto a isso,
se for o caso, no sentido de com-
bater qualquer possibilidade de
bullying relacionado as caracte-
risticas corporais de todos e in-
centivar o respeito as diferen-
cas, promovendo uma cultura
de paz na convivéncia social.

. Um som pode ser considerado

poluidor quando atrapalha a es-
cuta ou a comunicagdo de qual-
quer ser vivo. Converse com 0s
estudantes, identificando pon-
tos semelhantes e diferentes de
cada resposta.

. Proponha uma discussao em

que seja possivel pensar cole-
tivamente sobre pequenas e
grandes atitudes que possam
ajudar a diminuir as diversas
formas de poluicdo do ambien-
te e, especificamente, a polui-
¢ao sonora.

Esta pergunta tem como obje-
tivo incentivar os estudantes a
pensar, a partir do que viram e
ouviram até aqui, sobre o que é
musica.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Viver e dancar”, re-
laciona-se a Unidade tematica da
BNCC: Danca.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetdos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos in-
digenas, das comunidades tradi-
cionais brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos
e espacos, para reconhecer a ar-
te como um fenémeno cultural,
historico, social e sensivel a dife-
rentes contextos e dialogar com
as diversidades.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais
- especialmente aquelas ma-
nifestas na arte e nas culturas
que constituem a identidade
brasileira —, sua tradicao e ma-
nifestacdes contemporaneas,
reelaborando-as nas criacdes
em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

8. Desenvolver aautonomia, a criti-
ca, a autoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes.

Sobre aimagem

Peca aos estudantes que ob-
servem na imagem as acoes
corporais: dobrar e esticar.
O que as pessoas fazem e como
fazem é o que interessa neste mo-
mento. Aimagem ndo revela quem
faz a agdo — mostra apenas a proje-
¢80, na sombra, da agdo corporal.
Por meio da imagem, estimule os
estudantes a falar de si, das dancas
que conhecem e dos movimentos
que gostam de fazer em diversas
situacdes da vida. A atencao dedi-
cada ao ato de dancar promove a
consciéncia do corpo, a fruicdo do
movimento e a descoberta de po-
téncias criativas.

46

Dancando com a sombra: dobrando, esticando e movimentando o corpo.
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(Viver e dangar

Quantos e quais movimentos vocé realiza ao longo do dia?

Respire profundamente, mexa os ombros, vire a cabeca para os lados e
faca movimentos circulares com ela, para um lado e para o outro, por
fim dé uma boa espreguicada. Como vocé se sente?

Massageie os seus bracos e o seu rosto. Toque cuidadosamente ao
redor dos seus olhos. Quais sdo as suas sensagoes?

Perceber o préprio corpo e ter consciéncia de que tudo o que
vocé faz s6 pode acontecer porque bracos, pernas, coluna, cabega,
boca, olhos e barriga funcionam em um conjunto. E esse conjun-

5 Bl
to e voce! N

Na imagem da abertura do capitulo, as pessoas estdo brin-
cando com suas sombras e se conectaram ao ambiente com o mo-
vimento de expansio do corpo, de inspirar e de expirar o ar, de
sentir os cheiros presentes e a temperatura do vento tocando a
pele. Dessa mesma maneira, com a danga, o corpo toca o mundo,
e, assim, é possivel conhecer a si e ao mundo.

A danga, arte do movimento, é um modo de organizar e de
revelar sensacbes por meio da consciéncia do corpo, dos movi-
mentos, dos ritmos e das formas de ocupar o espaco.

Escute com atencdo o dudio “A danca das sombras”e siga as 0 "A danca das
orientacdes do professor. il

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com
o professor.

1 O que vocé conhece sobre danca?
2 O que vocé gosta de dancar?

3 Em que situacdes ou momentos da vida vocé danca ou vé pessoas dangarem?
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Justificativa

Neste capitulo, o estudante é convidado a conhecer a si mesmo por meio da prépria danca. O tema abordado
é o estudo do corpo na danca. Ao conhecer os artistas e obras, além de participar das atividades, espera-se que
o0 estudante crie novos repertérios de movimento e seja capaz de fazer reflexdes sobre o préprio repertério. O
objetivo é promover a percepcao corporal e a consciéncia do corpo em movimento por meio dos sentidos (visao,
audicdo, tato, olfato, paladar e o préprio movimento), para captar o mundo e, desse modo, elaborar informagoes
sobre si mesmo, sobre o lugar onde vive e sobre como vive.
Pretende-se que todas as propostas apresentadas ao longo do capitulo possam ser realizadas por pessoas
com e sem deficiéncia, promovendo o engajamento dos estudantes na pesquisa para solucionar problemas e
Continua

Continuagao
conflitos que venham a ser susci-
tados durante o desenvolvimento
das atividades.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serao dadas “Respostas
pessoais.”.

Orientacées

Este capitulo apresenta mais um
modo de se conhecer e de perce-
ber as préprias potencialidades por
meio da arte. Ao dancar, a pessoa
apreende o mundo utilizando todos
os sentidos; assim sendo, apresen-
tar ao estudante essa linguagem,
de modo ludico e sensivel, visa es-
timular'que a danga se torne mais
um modo de ele expressar ideias e
de se comunicar com 0 mundo.

Converse com a turma sobre
suas experiéncias com a danga no
cotidiano. Se houver estudantes na
turma que fagam parte de algum
grupo de danca ou movimento
cultural que envolva danga, peca a
eles que contem suas experiéncias
aos colegas. Estimule os que nunca
dancaram a contar suas experién-
cias como espectadores.

Sobre a atividade

4. Crie um jogo de movimento que
promova a projecao de sombras.
Levar o foco para a sombra po-
de ajudar os estudantes mais ti-
midos a se expressar e a experi-
mentar a linguagem da danga,
pois eles nao se perceberao co-
mo objetos imediatos da obser-
vacgdo dos outros. Peca aos estu-
dantes que tragam uma lanter-
na para a sala de aula e formem
duplas. Acesse com a turma o
audio para desenvolvimento
da proposta. Mesmo sem lan-
ternas, os estudantes poderao
perceber a forma das sombras
apenas com aluzambiente. Essa
atividade contempla a habilida-
de (EF69AR11) da BNCC.
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Nesta secdo, apresentamos artis-
tas e propostas artisticas que aproxi-
mam a danca do cotidiano, tendoem
comum uma abordagem emrelacao
ao movimento e a danga que promo-
ve a consciéncia corporal.

Unidade tematica
da BNCC

Danca.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
dalinguagem; Processos de criacao.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expressao,
representacdo e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicoes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dancado,
abordando, criticamente, o desen-
volvimento das formas da danga
em sua histdria tradicional e con-
temporanea.

(EF69AR11) Experimentar e
analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combina-
dos, geram as a¢des corporais e 0
movimento dancado.

(EF69AR12) Investigar e experi-
mentar procedimentos de impro-
visacdo e criacdo do movimento
como fonte para a construcdo de
vocabulérios e repertérios pro-
prios.

(EF69AR14) Analisar e experi-
mentar diferentes elementos (fi-
gurino, iluminacdo, cenario, trilha
sonora etc.) e espagos (conven-
cionais e nao convencionais) para
composi¢ao cénica e apresentacao
coreografica.

(EF69AR15) Discutir as experién-
cias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando este-
redtipos e preconceitos.
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SOBREVOO

Corpo, espaco e tempo

Aula de danca com a professora Renata Macedo Soares no Centro de Convivéncia e Cooperativa do Parque Ibirapuera
(CECCO), em Sao Paulo (SP), 1994.

Para entender a arte da danca, é preciso ter consciéncia cor-
poral e saber que o movimento também é um modo de pensar.
Somos corpo e estamos situados em determinado lugar no espa-
¢o e em um momento no tempo. Estes sdo os principais elemen-
tos da danca: corpo/vocé, tempo e espago.

Por isso, é importante conhecer o préprio corpo e perceber
os movimentos que vocé faz (com suas varia¢des de forma e de
velocidade), o espaco onde vocé estd e como o ocupa.
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre aimagem

Na imagem desta pagina, pode-se ver uma crianca realizando um movimento de inversdo. Leve os es-
tudantes a observar o lugar onde as criangas da imagem estéo tendo aula de danca. Convide-os a reparar
que o fato de as criangas estarem a sombra de uma arvore e pisarem sobre a terra também tem um efeito
sobre o despertar dos sentidos. Ao perceber o corpo em acdo, o estudante conhecerd qualidades do proprio
movimento: rapido ou lento, firme ou leve, reto ou sinuoso etc. Incentive-os a estabelecer, por meio do
movimento, novas relagdes com os lugares onde vivem e com os ritmos das suas rotinas.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Vamos dangar e sentir o corpo?
1 Escolha um lugar na sala para realizar a atividade.
2 Comece se espreguicando e fazendo movimentos para soltar as articulages.

3 Quando a musica comecar a tocar, dance. Se sentir vontade, modifique o seu modo de
dancar experimentando movimentos inabituais com o corpo e também deslocando-se
pelo espaco.

4 Ao primeiro sinal do professor, forme dupla com um colega.

5 Ao segundo sinal, um dos integrantes da dupla vai dancar enquanto o outro fica
parado, como uma estatua.

6 A cada novo sinal do professor, as fungdes se invertem.
7 Para concluir, converse com os colegas e com o professor sobre as seguintes questoes:

a) Que modos de dancar apareceram na turma? Eram muito diferentes?
b) Ao ver os colegas dancando, o que lhe interessou?

c) Depois de dancar, vocé experimentou alguma sensagao nova?

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA
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Orientacoes

0 conteudo desenvolvido neste capitulo apresenta aimportancia do movimento para o corpo no conhecimento
do ambiente ao redor de maneira sensivel, principalmente pelo despertar do tato, o sentido ligado a pele, e
convida o professor e os estudantes a se observar em atitudes de alongamento, flexao, extensédo e tensdo. A
pratica comeca com a proposta da secao Para experimentar. As orientacdes desta secao podem proporcionar
conversas sobre a importancia do movimento para o bem-estar do corpo, contemplando, assim, o TCT Saude.
0 estudo do movimento pode favorecer a respiragdo, 0 alongamento da musculatura, entre outros aspectos que
podem ser modificados por ele. Para aprofundar esse TCT, de modo interdisciplinar, os professores de Arte e
Educacéo Fisica podem trabalhar em parceria.

Continua

Continuacao

O ideal é que esta atividade seja
realizada em uma sala sem moveis
e com um aparelho de som ou um
celular com acesso a internet. Lem-
bre-se de preparar uma lista varia-
da de musicas que tocardo duran-
te a atividade, de ritmos e estilos
diferentes. Pergunte: “O que vocé
gosta de dancar?”; “Que musicas
vocé gosta de ouvir para dancar?”;
“Vocé copia suas dancas ou faz o
que tem vontade?”.

E importante que todos sejam
incentivados a participar. Inicie
propondo um “banho seco”, esfre-
gando o corpo para aquecer a pele.
Neste momento, coloque uma mu-
sica calma. Depois, proponha um
jogo de estdtua: peca a eles que
se desloquem pela sala e, quando
VOCé pausar a musica, eles param.
Nesse momento, utilize uma musi-
ca um pouco mais acelerada (mas
ndo muito agitada). Em sequida,
introduza o jogo.

Durante o jogo, dé os sinais para
a formacdo das duplas e para as
pausas dos movimentos. Ao final,
reformule as perguntas iniciais
para conversar sobre a atividade.
As questdes visam despertar nos
estudantes a percepg¢ao do corpo
em movimento e as sensacoes
enquanto dangam, contemplan-
do as habilidades (EF69AR10) e
(EF69AR11) da BNCC.

Atividade complementar

Prepare uma selecao de videos
de danca: de hip-hop, de dancas
tradicionais, de balé, de sapateado,
dejazzetc. Procure apontar para os
estudantes quem esta dancando,
onde e o que esta fazendo. Insti-
gue-os a reparar nos lugares onde
as pessoas dangcam — conduza essa
apreciacdo para que eles percebam
que a danga pode fazer parte da
vida deles. Ao mostrar os videos,
pergunte sobre as afinidades deles
em relagdo a alguma modalidade
de danca especifica e se identifi-
cam arazdo de terem mais afinida-
de com uma modalidade ou outra.

49



Orientacoes

No texto, apresentamos os ele-
mentos da danca de modo amplo,
abracando o entendimento de
danca de diferentes momentos
histéricos e em diferentes lugares
do mundo, contemplando a habi-
lidade (EF69AR09) da BNCC. Cada
artista desta secdo Sobrevoo filia-
-se a um entendimento particular
dos fatores de movimento que
geram acdes corporais e das qua-
lidades do movimento dancado.
Maria Duschenes, por exemplo, tra-
balha a partir das propostas de seu
mestre, Rudolf Laban, cujas ideias
e praticas fazem parte do escopo
tedrico da habilidade (EF69AR11)
da BNCC.

E mais facil compreender a ideia
de movimento e suas possibilida-
des quando nos movemos do que
por meio de uma explicacdo. Entao,
seria interessante conectar o texto
desta pédgina e o da pagina seguin-
te a atividade proposta na pégina
52, incentivando os estudantes a
retornarem ao texto apos a pratica.

Sobre a atividade

1. Proponha aos estudantes que
reparem nos circulos concéntri-
cos e nas linhas descontinuadas.
Repare também que as bailarinas
deitadas estao curvadas em reco-
Ihimento, seguindo o desenho do
lugar que ocupam. Mostre que o lu-
gar é um parque e converse sobre
as diferencas, do ponto de vista do
publico da danca, entre estar em
um lugar aberto e amplo e estar em
um lugar fechado.
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Danca coral

ORIGENS II. Danca coral. Coreografia: Maria Duschenes. Interpretacdo: Grupo Laban Arte/Danca. Sdo Paulo (SP), 1991.
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Faca no caderno.
o Observe essaimagem e a da pagina seguinte. Repare no espaco onde a
danca acontece. O que vocé faria nesse espaco?

A corebgrafa Maria Duschenes (1922-2014) compés uma
danca para ser apresentada durante o p6r do sol. Nessa ocasiio,
ela reuniu criancas, adolescentes e adultos para criar a danga co-
ral Origens II (1991).

A danga coral é um modo de unir as pessoas e fazer com que
seus participantes se sintam parte de um coletivo, valorizando o
sentido de comunidade, partilha e festa.

Observe novamente as imagens e repare nas a¢des que as pes-
soas fazem. Na primeira, elas estdo encolhidas e, na segunda, a
pessoa em destaque faz um movimento de expansdo. Também
é possivel ver que, na primeira imagem, a disposi¢io do grupo
segue o desenho da escultura, o que nos leva a poder apreciar o
formato dela.

Os participantes foram convidados a dancar livremente
nesse espaco para criar a danca, enquanto a diretora e as suas
assistentes organizaram as a¢ées, determinando o que todos
poderiam fazer juntos e o que cada participante faria indivi-
dualmente. Mesmo quando um grupo de pessoas dan¢a em con-
junto, as a¢des individuais ndo deixam de fazer parte do grupo
nem de se relacionar com o entorno.
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestdes para o estudante

Trechos da danca coral Origens e Origens Il, de Maria Duschenes. Disponiveis em: https://www.youtube.
com/watch?v=07UsIXd-NrQ e https://www.youtube.com/watch?v=M7bD6dzxfso. Acessos em: 30 mar. 2022.

Site da exposicdo Ocupagao Maria e Herbert Duschenes.

Disponivel em: http://www.itaucultural.org.br/ocupacao/maria-e-herbert-duschenes/a-poeta-do-

movimento/. Acesso em: 30 mar. 2022.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Quem comecou a compor essas dancas corais foi o dancarino
e coredgrafo hingaro Rudolf Laban (1879-1958).

Algumas coreografias desenvolvidas por Laban nasceram com
trabalhadores de fabricas na Inglaterra, no inicio do século XX.
A operagdo das maquinas nas linhas de montagem das industrias
exigia muita forca fisica e concentragio. Além disso, os opera-
rios passavam muito tempo repetindo os mesmos movimentos.
Para eles, Laban propunha dancas com movimentos diferentes
dos que realizavam em sua rotina no trabalho. Por exemplo, se
eles faziam movimentos com o braco direito, ele os incentivava a
repetir as mesmas a¢des com o braco esquerdo; se moviam ape-
nas os bracos, ele acrescentava a danca alguns movimentos com o
tronco, as pernas etc. O coredgrafo também propunha caminha-
das rdpidas ou lentas.

Sua intencio era fazer com que as pessoas pudessem se re-
cuperar do cansa¢o causado pelas acdes repetitivas e, a0 mesmo
tempo, se expressar e revitalizar suas forgas.

ORIGENS II. Danca coral. Coreografia: Maria Duschenes. Interpretacao: Grupo Laban
Arte/Danca. Sao Paulo (SP), 1991.

Objeto digital

KK.ALCOVER — MUSEU DA DANGA, SAO PAULO
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Sobre Maria Duschenes

Bailarina, coredgrafa e professora de danca de origem hiingara, Duschenes chegou ao Brasil em 1940 e
instalou-se na cidade de Sao Paulo (SP), onde desenvolveu seu trabalho principalmente como professora
de danca. Em 1943, ela teve poliomielite e conseguiu se recuperar, contando com tratamentos médicos e
também com sua experiéncia no estudo do corpo e do movimento. As sequelas que ficaram nao a impe-

diram de desenvolver sua formacéo e seus trabalhos na area da danca.

Sobre Rudolf Laban

Pesquisador do movimento, co-
reégrafo, desenhista e dancarino,
nascido no antigo império Austro-
-Hungaro (na regiao onde hoje se
encontra a Eslovéquia), Laban criou
um sistema de analise do movi-
mento que, devido a amplitude e
acomplexidade da pesquisa, é, até
hoje, aplicado na danca e no teatro,
e continua sendo desenvolvido e
modificado por profissionais da
danca em diversas partes do mun-
do. O foco de seu trabalho estd na
pessoa que danca, promovendo
sua expressdo individual, nos as-
pectos fisicos, psiquicos e emo-
cionais. Com sua pesquisa, Laban
demonstrou que a danca faz parte
da vida de todas as pessoas e que
qualquer um pode dancar.

Atividade complementar

Mostre para a turma a cena do
filme Tempos Modernos em que
Carlitos est4 na fabrica, na linha de
producéo, e de tanto cansaco aca-
ba entrando nas engrenagens da
maquina. Peca que reparem no rit-
mo constante do trabalho; na coor-
denacdo dos trabalhos de todos os
operarios; na mudanca de ritmos
e velocidade que o acidente pro-
VOCa; e nas caracteristicas do lugar
(primeiro uma linha que se move e
depois uma série de engrenagens
circulares). Depois proponha uma
conversa a partir de uma segunda
leitura do texto da pagina 51, para
que os estudantes possam ter uma
ideia das observac¢des de Laban.

TEMPOS Modernos. Direcao:
Charles Chaplin. Estados Unidos:
United Artists, 1936. (89 min). Nesse
filme, Carlitos, o personagem prin-
cipal, se vé as voltas com o avanc¢o
tecnolégico. Ele é um empregado
de fabrica que tem de lidar com
novas maquinas e um trabalho
mondtono e repetitivo, sempre
se submetendo as exigéncias do
chefe.
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Orientacoes

Na secao Para experimentar, a
observacédo sobre a importancia
do movimento para a melhora da
saude pode ser aprofundada. Para
além da melhora de aspectos como
a respiracao e o alongamento, vocé
pode apresentar outros beneficios a
qualidade de vida, como a melhora
da coordenacdo motora. Caso o tra-
balho seja realizado em parceria com
EducacéoFisica, é possivel entrarem
assuntos como obesidade ou outras
questdes relacionadas ao cotidiano
dos estudantes e de sua saude.

Nesta atividade, os estudantes
poderdo experimentar intensidade
de forca e de velocidade, orientacéo
no espaco, entre outros elementos,
para dancar, contemplando a ha-
bilidade (EF69AR11) da BNCC. Co-
mece pedindo aos estudantes que
dobrem, estiquem e torcam todo o
corpo, explorando os movimentos
cotidianos e os da danca, conforme
a habilidade (EF69AR10) da BNCC.
Aos poucos, peca que facam as
mesmas a¢des com pernas, bracos,
coluna, segmentando o corpo. Du-
rante aimprovisacdo, dé indicages
para alternar entre a segmentagao
e o corpo todo, para que percebam
a diferenca entre fazer com o cor-
po todo ou sé com algumas partes.
Coloque as musicas mais lentas no
inicio da lista e siga com as mais
aceleradas.

Esta atividade contempla o TCT
Saude. A partir da ultima questdo,
aborde a importancia da pratica de
exercicios fisicos e de brincadeiras
de movimento, assim como da dan-
¢a, para o desenvolvimento da satide
fisica e mental, da coordenagéo mo-
tora e de outros aspectos cognitivos.

Esta proposta pode ser ampliada
em um projeto interdisciplinar com
o componente Educagdo Fisica em
que poderao ser desenvolvidas, em
conjunto, atividades e reflexdes,
partindo do TCT Saude, com o
tema: A importancia do movimen-
to para um desenvolvimento sau-
ddvel. As abordagens ou subtemas
podem ser escolhidos de acordo
com as pessoas envolvidas, obser-
vando sempre as necessidades dos
estudantes com os quais trabalham.

Sugestao para o professor

A sugestao a seguir conecta o
tema desenvolvido neste capitu-
lo com um aspecto do tema pro-
posto para o desenvolvimento do
projeto interdisciplinar.

Continua
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Para experimencar Roon

Movimentar o corpo faz bem a satude r

Uma vida ativa com exercicios fisicos moderados previne doencas e 2
nos ajuda a ter mais disposicao.

1 Escolha, com seu professor, um lugar na sala para realizar a
atividade.

2 Ao som da musica, experimente diversos modos de dobrar, esticar e
torcer o corpo inteiro. Preste atencdo ao bem-estar que vocé sente £
ao se alongar, esticando, torcendo ou dobrando.

3 Ao aviso do professor, comece a dobrar, a esticar e a torcer cada
parte do seu corpo uma a uma. Por exemplo, faga essas acdes
somente com os cotovelos, depois s6 com os joelhos, os quadris,
a coluna, os tornozelos, os punhos etc. Fique atento para ver se
descobre novas formas de realizar essas agoes.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

4 Ao novo aviso, varie entre executar as agdes com 0 corpo inteiro ou
s6 com uma parte do corpo. Perceba como uma acdo se transforma
em outra.

5 Para concluir, reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os
colegas e com o professor.
a) Quantos modos diferentes de dobrar, esticar e torcer vocé experimentou?

b) Que diferencas vocé identificou entre fazer as agdes com uma parte do corpo de cada
vez e com o corpo todo engajado em uma mesma agao?

¢) Como vocé se sente depois de se mexer tanto? Com base nessa exploracao, converse
com os colegas e com o professor sobre aimportancia dos exercicios fisicos para a satde.

Contato improvisacao

Steve Paxton, Peter Bingham,
Peter Ryan e Helen Clarke em
uma demonstragéo de contato |
improvisa¢do em Vancouver, no
Canada. Fotografia de 1983.

Observe essa imagem e a da pagina seguinte. Vocé ja participou de al-
gum jogo ou brincadeira em que realizou agdes semelhantes as desses
dancarinos?
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CORTESIA DO WESTERN FRONT

ARCHIVES, VANCOUVER B.C

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuagao

BIANCHI, Paloma; NUNES, Sandra M. A coordenagao motora como dispositivo para a criagdo: uma abordagem
somdtica na danca contemporanea. Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 5, n. 1, p. 148-168, jan.-abr. 2015.
Disponivel em: http://www.seer.ufrgs.br/presenca. Acesso em: 20 abr. 2022.

Observe no decorrer da improvisacdo e depois, durante a conversa sobre a atividade, como os estudantes
articulam as dimensées do conhecimento apresentadas na BNCC: criacao, critica, estesia, fruicdo e reflexao.
Incentive-os a elaborar sua pratica a partir dessas dimensdes, revelando como organizam seu conhecimento.

Caso algum estudante nao possa participar, sugira que escreva no diario de bordo o que observa, descrevendo as
caracteristicas e as qualidades de movimento, bem como seus sentimentos ao assistir aos colegas. Evite, nesses mo-
mentos, a utilizacdo de dispositivos de filmagem, pois isso pode inibir estudantes timidos que talvez queiram participar.

Continua




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

CORTESIA DO WESTERN FRONT ARCHIVES, VANCOUVER B.C

Steve Paxton, Peter Bingham, Peter Ryan e Helen Clarke em uma demonstragdo de contato improvisagao em Vancouver, no
Canada. Fotografia de 1983.

Esse modo de dangar, caracteristico da danca contato improvisa¢io, depende do en-
contro entre duas pessoas e de elas estarem em contato uma com a outra, sempre unidas
e dividindo o peso dos corpos. O que importa nessa danga é o improviso, que possibilita a
descoberta de modos de estar com o outro e em movimento.

O contato improvisa¢do acontece tradicionalmente em uma jam, que é uma ocasido
em que diversas pessoas se reinem para dancar. Nesses encontros, sio bem-vindos adul-
tos, idosos, criancas, pessoas com ou sem experiéncia.

Os praticantes de contato improvisagdo aprendem a cair, levantar, rolar no chio etc.
Além disso, é preciso estar disponivel para tocar o outro e ser tocado por outras pessoas.

Essa pratica foi criada no inicio dos anos 1970 pelo dancarino Steve Paxton (1939-). Ele
iniciou a pesquisa, que, ao longo dos anos, conquistou muitos adeptos e colaboradores ao
redor do mundo.

Para pesguisar ||

Contato improvisacao

Faga no caderno.

1 Com o auxilio do professor, pesquise se existem pessoas que praticam contato
improvisacdo na sua cidade.

2 Seencontrar algum grupo, peca ajuda a um adulto para entrar em contato com os
participantes. Elabore uma entrevista com um deles a fim de conhecer mais sobre esse
modo de dangar.

3 Se ndo encontrar nenhum grupo na sua cidade, peca ajuda a um adulto para pesquisar
na internet pessoas que pratiquem essa danga. Se possivel, entre em contato com um
integrante do grupo pesquisado e faca a entrevista por escrito, via e-mail, por exemplo.
Caso nenhum contato seja possivel, busque entrevistas com pessoas que praticam o
contato improvisacao e anote tudo o que vocé descobrir sobre essa danca.

4 Apresente sua pesquisa para a turma.

.
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Continuagao

Sobre Steve Paxton

Steve Paxton foi ginasta e passou por uma eclética formagao em dancga, do balé a danca moderna. Com
o coletivo Grand Union, esteve entre artistas que buscaram alternativas aos métodos de transmissao das
coreografias e dos ensinos dos passos, abandonando as convencgdes ligadas ao tempo e ao espago cénico
em suas producdes, levando em conta que todo movimento podia ser considerado danca. Eles trouxeram

a cena, por exemplo, o “caminhar”, uma a¢do que nao fazia parte da danca.

O contato improvisacdo promove a exploracdo da danca por qualquer pessoa, com e sem deficiéncia,
contemplando a maior diversidade de corpos possivel. Esse modo de dancar também favorece o desen-

volvimento da percepgdo corporal.

Sugestoes para o professor

Demonstracao de Steve Paxton e
Lisa Nelson. Disponivel em: http://
www.conectedance.com.br/videos/
lisa-nelsonvideo-1/. Acesso em: 30
mar. 2022.

Demonstracdo orientada por Nita
Litle com “movedores” experientes.
Disponivel em: https://youtu.be/
GKt42TPi9uo. Acesso em: 30 mar.
2022.

Pesquise conteudos e entrevistas
sobre contato improvisacdo em:

CONECTDANCE. Editorial: Ana
Francisca Ponzio, 2009. Disponivel
em: http://www.conectedance.
com.br. Acesso em: 16 abr. 2022.
Espaco digital de difusao de danca
por meio de reportagens, artigos,
entrevistas e divulgacao de espe-
taculos de danca.

Orientacodes: Para pesquisar

Nesta atividade propomos uma
entrevista com praticantes de
contato improvisacao a fim de co-
nhecer como é realizada essa mo-
dalidade de danca. Para ajuda-los
na pesquisa, mostre para a turma
pelo menos um registro de pessoas
dancando contato improvisacao.

Se possivel, organize previamen-
te uma conversa da turma com al-
gum praticante dessa modalidade.
No caso dessa pesquisa, 0 encontro
com um dancarino de contato im-
provisacdo que possa fazer uma
demonstracao, ou mesmo organi-
zar uma pratica com os estudantes,
possibilitaria um aprofundamento
sobre o assunto abordado na secao
Foco na Histdria da pagina 58.Esta
atividade contempla a habilidade
(EF69AR12) da BNCC.
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Orientacoes

Os trabalhos de William Forsythe
e da Balangandanca Cia. apresen-
tam o universo da brincadeira como
fomentador da criacdo artistica.
Isso se da por meio de diferentes
formas de expressdo e represen-
tacdo da danca, contemplando a
habilidade (EF69AR09) da BNCC.
William Forsythe desenvolve obras
que integram danca, artes visuais e
tecnologia. Com os choreographic
objects (objetos coreogréficos), esse
artista propde a experiéncia com o
movimento para qualquer pessoa
que queira participar. Nesse sentido,
o participante é também um criador
ao interagir com essa obra.

Atividade complementar

Inicie a atividade com uma con-
versa sobre respeito. Explique aos
estudantes que o toque, nesta pro-
posta, sera um modo de ensinar e
aprender sobre como nos movemos
e de descobrir partes do corpo que
nem sempre lembramos de mover.
Os estudantes devem encontrar mo-
dos de se adaptaraos movimentos de
todos os participantes, considerando
adiversidade de corpos e de aptidoes
que se apresentam. Escolha musicas
suaves para este momento e evite
utilizar cangoes. Organize a turma
emduplas. Aoiniciara musica, um es-
tudante comeca tocando uma parte
do corpo do outro. Ao sentir o toque,
esse estudante deve mover a parte
tocada. Incentive-os a tocar as coste-
las, a coluna, o nariz e as orelhas. Vocé
pode repetir a exploracdo estimulan-
do a pesquisa do toque: tocar como
se fosse apertar um botao, tocar de-
senhando uma linha retaemalguma
parte do corpo, tocar desenhando um
circulo, apertar e soltar ao redor do
punho, tocar bragos, perna e efetuar
outros tipos de toques que possam
ser combinados com dire¢des. Ao
final, vocé pode perguntar aos es-
tudantes se conseguiram encontrar
novos movimentos, se descobriram
novas partes do corpo e como se sen-
tiram realizando a atividade.
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CASPERSEN, Dana;
FORSYTHE, William. White
bouncy castle [Castelo
branco pulante, em
tradugao livre]. Instalagdo
com um castelo inflavel

e som. Trilha sonora: Joel
Ryan. Dresden, Alemanha,
2011.
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Objetos coreograficos

Observe aimagem. O que essas pessoas estao fazendo? Vocé ja esteve
em algum lugar parecido com esse?

A obra retratada na imagem foi concebida por William
Forsythe (1949-), coredgrafo estadunidense que vive e trabalha na
Alemanha. Ele monta espacos com objetos cotidianos dispostos de
forma a convidar o publico a interagir, mover-se e criar dancas.

O que vocé faria em um lugar onde os objetos o convidassem a se mo-
vimentar e a dancar?

Os choreographic objects [objetos coreogréficos], como sio
chamados esses objetos pensados por Forsythe, podem ser pén-
dulos dos quais é preciso desviar, baldes pelos quais é preciso
passar abaixando o tronco, erguendo as pernas ou se encolhendo
entre eles, um castelo pula-pula como o da imagem, entre outros.
Alguns deles sdo movidos por um maquindrio eletrénico, e a mu-
sica sempre estd presente.

Para o coredgrafo, a interagdo e a brincadeira de cada partici-
pante com os objetos viram danga e, nesses espacos, ndo ha es-
pectadores: todos sio participantes.

Ele também tem interesse em ver como a danca acontece
quando muitas pessoas dividem um mesmo espago ao mesmo
tempo, ja que coincidéncias e encontros de movimento podem
surgir, formando dancas em grupo ao acaso.

JULIAN GABRIEL RICHTER © WILLIAM FORSYTHE

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Brincadeiras e dancas

Imagine se a televisao estragasse, acabasse a energia elétrica e os telefones celulares ndo funcio-

nassem. Que brincadeiras vocé inventaria?

Uma situacio semelhante acontece no espetdculo Brincos & Folias, da companhia
de danca contemporinea para criangas Balangandanca Cia., em que um grupo de amigos
tem de descobrir novos jeitos de brincar, uma vez que a televisio deles explodiu. E, as-

sim, eles criam brincadeiras, dan¢am e inventam movimentos.

A Balangandanca Cia. pesquisa modos de explorar e de inventar movimentos, bem
como diferentes maneiras de compor as suas dancas. Nos espetaculos, hd sempre espaco
para os momentos de improviso, que acontecem de diversas maneiras e em medidas di-

ferentes em cada trabalho.
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BRINCOS & Folias. Concepcdo e diregao: Georgia Lengos. Interpretacdo: Balangandanga Cia., 1997.

Y PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

Faga no caderno.

1 Vocé identificou algo em comum entre os trabalhos que foram apresentados neste
Sobrevoo?

2 Qual dos trabalhos mais despertou o seu interesse? Por qué?

3 As atividades praticas o ajudaram a entender melhor essas dancas? De que forma?
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Orientacoes: Para refletir

Espera-se que os estudantes sejam capazes de avaliar sua experiéncia com o movimento para elaborar

suas reflexdes ao responder as questdes desta secdo.

Aponte as semelhancas entre o uso do corpo e o uso do espago nos trabalhos apresentados, por
exemplo: ativagao das sensacdes e dos sentidos, lugares que provocam sensac¢des (grama, pula-pula),

contato por meio do toque, lugares e movimentos do cotidiano, entre outros.

Orientacoes

Em Brincos & Folias, da Balan-
gandanca Cia., o espectador é con-
vocado aimaginar. A criatividade é
despertada pelas reflexdes que a
obra propde, podendo levar o es-
tudante a criar brincadeiras, jogos
e brinquedos de modo auténomo
e autoral no seu cotidiano.

Sobre a Balangandanca Cia.

Criada em 1997 e dirigida por
Georgia Lengos, esta companhia
desenvolve suas obras voltadas
ao publico infantil e visa resga-
tar a ludicidade e a criatividade
do corpo por meio de suas obras.
A diretora lanca mao de diversas
técnicas para aprimorar a cons-
ciéncia corporal e também utiliza
principios da educagao somatica.
Ao longo dos mais de 20 anos de
trabalho, a Balangandanca Cia.
tem muitos trabalhos direciona-
dos a professores para dar supor-
te para um melhor entendimento
da danca e da crianga em diver-
sos contextos. No site da compa-
nhia, vocé terd acesso a videos,
imagens e textos produzidos por
seus integrantes.

Disponivel em: http://balangan
danca.com.br. Acesso em: 7 mar.
2022.
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Esta secao traz alguns apro-
fundamentos e ampliagbes em
relacdo as praticas de contato
improvisagdo a partir da vida e
da producéo de Steve Paxton. O
objetivo é incentivar o estudante
a aproximar essas praticas a for-
ma como vivencia 0s movimentos
em seu cotidiano.

Unidade tematica
da BNCC

Danca.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elemen-
tos da linguagem; Processos de
criagao.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expresséo,
representacdo e encenacao da
danca, reconhecendo e apreciando
composicoes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dancado,
abordando, criticamente, o desen-
volvimento das formas da danca
em sua histoéria tradicional e con-
temporanea.

(EF69AR11) Experimentar e
analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combina-
dos, geram as a¢des corporais € 0
movimento dancado.

(EF69AR12) Investigar e experi-
mentar procedimentos de impro-
visacao e criagdo do movimento
como fonte para a construcdo de
vocabularios e repertdrios préprios.
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Foco em...

Steve Paxton

JORDI BOVER

Steve Paxton em
2008.

Steve Paxton nasceu nos Estados Unidos, em 1939. Foi ginasta, praticou aikido,
dancou balé e teve uma trajetéria reconhecida na dan¢a moderna. Todas essas ex-
periéncias contribuiram para a pesquisa e o desenvolvimento do que viria a ser o
contato improvisagdo.

Ele pretendia que os padrées de beleza para o movimento deixassem de ser os
de um corpo treinado tradicionalmente e também desejava ir além da figura de um
mestre que tem de ser copiado pelos aprendizes. Steve Paxton se interessava pelo
movimento cotidiano, como o dos pedestres nas ruas, e queria desenvolver uma
forma de danga que qualquer pessoa pudesse praticar e, com isso, mostrar que to-

dos podem dangar.
Faca no caderno.

Como vocé percebe seus movimentos na sua vida cotidiana? E como vocé percebe seus
movimentos ao dancar?

Na infancia, Steve Paxton teve espaco para correr, subir em drvores e se balan-
car em cordas. Essas experiéncias despertaram a sua curiosidade e lhe trouxeram
questionamentos como: onde nasce o movimento no corpo? Como o movimento
acontece? Como o corpo funciona? Para ele, estudar dan¢a foi o modo de responder
a essas perguntas, e foi assim que escolheu a dan¢a como profisséo.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre as atividades (p. 56-57)

18

Neste ponto, espera-se que os estudantes consigam formular de modo mais claro suas impressdes em
relagao ao proprio movimento. Incentive-os a estabelecer comparagdes com os conteudos ja aborda-
dos no capitulo e com as atividades realizadas até aqui.

. Essadanca deve acontecer sem que os estudantes saiam dos lugares. Sugira que o movimento seja qua-

se invisivel para um observador externo. Forneca indicagdes para que percebam a prépria respiragao e
as microtorcoes, as flexdes e as extensoes da coluna.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

No contato improvisa¢do, a danc¢a nasce espontaneamen-
te do encontro entre as pessoas, e, como nio ha palavras, os
envolvidos precisam ter paciéncia para que a comunicac¢io se
estabeleca por meio de toques e apoios. E, quando o encontro
parece uma grande confusio para os praticantes, torna-se, na
verdade, uma oportunidade de testar os reflexos e de encon-
trar uma possibilidade de voltar ao equilibrio.

Para Steve Paxton, a dang¢a acontece por meio da percep-
¢do do préprio corpo. O treino envolve perceber primeiro
0s 0ss0s, as contracdes dos musculos e as outras estruturas |
que nos constituem, para depois comegarmos a NOS MOVer. N GHT stand [mesa de

JORDI BOVER

. X , cabeceira ou encontro de
Experimente: fique em pé, feche os olhos e pense na sua coluna. ;5 noite, em traducdo

Inicie movimentos muito pequenos e esteja atento a como esses  livre]. Concepgao e
movimentos da coluna se desenrolam até chegarem a cabeca,  interpretacao: Steve

b . D . Quais fi - Paxton e Lisa Nelson.
aos bragos e as pernas. Depois pare. Quais foram as sensagdes e 4|13 Espanha, 2008.
percepg¢des que essa danca estimulou em vocé?

rara pesquisar ||

Brincadeiras de infancia

Como vocé viu, dispor de tempo livre e de espaco para explorar seus movimentos
na infancia contribuiu para o trabalho de Steve Paxton com danca. Também viu no
espetaculo Brincos & Folias, da Balangandanca Cia., pessoas que inventam brincadeiras.

1 A partir da reflexao sobre a relagdo entre movimento e brincadeira, entreviste
quatro pessoas mais velhas que vocé.

Use o roteiro de perguntas a seguir para auxiliar em sua entrevista. Anote as
respostas dos entrevistados em seu didrio de bordo. Em seguida, responda-as vocé
também. Vocé pode acrescentar outras questoes, se desejar.

a) Do que vocé costumava brincar em sua infancia?

b) Que movimentos vocé se lembra de fazer com o corpo durante as brincadeiras?
c) Vocé inventava brincadeiras? Se sim, quais?

d) Descreva a sua brincadeira favorita nessa época.

2 Apos realizar as entrevistas e responder as perguntas, leve as suas anotagoes para a
sala de aula.

3 Para concluir, organize seus registros das entrevistas para apresentar sua pesquisa.
Prepare sua argumentacao utilizando as questoes a seguir.

a) Ha elementos em comum entre as respostas dos entrevistados?
b) O que ha de diferente entre as respostas dos entrevistados e as suas?
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Sugestoes para o professor

Video “A queda depois de Newton”, cuja traducdo das falas pode ser encontrada no site Contato Improvi-
sacao Brasil, aba Textos, n. 5. Disponivel em: http://contatoimprovisacao.wixsite.com/cibr/textos-ci. Acesso
em: 30 mar. 2022.

Entrevista do pesquisador Fernando Neder com Steve Paxton: NEDER, Fernando. Steve Paxton. O
Percevejo On Line, Rio de Janeiro: PPGAC/Unirio, v. 2, n. 2, jul./dez. 2010. Disponivel em: http://www.
seer.unirio.br/index.php/opercevejoonline/article/view/1443. Acesso em: 30 mar. 2022.

Orientacoes

Otrabalho de Steve Paxton conec-
ta as Ultimas décadas do século XX
com 0 momento que vivemos no
século XXI. A busca por movimentos
cotidianos e o interesse em pesquisar
as questdes fisicas do movimento,
abordados nesta secao e que con-
templam a habilidade (EF69AR11) da
BNCC, levaram Paxton a desenvolver
préticas que envolvem o estudo da
gravidade, do toque, das sensacoes
da pele e até do funcionamento do
sistema nervoso.

O contato improvisacao é uma
pesquisa iniciada por Steve Paxton
gue se tornou coletiva com o passar
dos anos. Muitos dos improvisadores
tornaram-se também pesquisadores,
investigando as possiveis relagdes
entre essa danca e outras areas do
conhecimento, como a Psicologia e
a Sociologia, entre outras. As ideias
de ndo espetacularidade e de hori-
zontalidade das relagoes estao pre-
sentes nessa danca.

Orientacoes: Para pesquisar

Nesta atividade propomos uma
entrevista. Para o desenvolvimento
das entrevistas, oriente os estudan-
tes a: a) criar uma lista de perguntas
prévias; b) fazer o registro da entre-
vista com anotagbes, ou gravagao
de dudio ou de video; c) retomar
0s registros e a selecao de trechos
que poderao ser apresentados ao
longo da exposicao do trabalho;
d) organizar um texto prévio, ar-
gumentativo, com base nas refle-
x0es propostas no item 3, que po-
derd serlido ou nao pelo estudante
no momento da apresentacao da
pesquisa.

Com base nesta pesquisa, incen-
tive os estudantes a refletir sobre
as mudancas nos gestos e nos mo-
vimentos cotidianos em relacao as
transformacdes da cidade e a cres-
cente popularizacao e presenca de
aparelhos e brinquedos eletronicos,
abordando-os criticamente, de
modo a contemplar a habilidade
(EF69AR10) da BNCC.
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Orientacoes

Neste momento é possivel mos-
trar as relagdes desta secao com a
Foco na Histéria do capitulo an-
terior. Inicialmente porque ambas
tratam de obras de arte da primei-
ra metade do século XX. E também
porque o musico egipcio Halim
El-Dabh, apresentado na pégina 41
do capitulo anterior, trabalhou com
a artista citada, Martha Graham,
compondo a trilha sonora de seu
espetaculointitulado Clytemnestra,
baseado na obra Oresteia, do autor
grego Esquilo.

Para ver outras imagens e
obter mais informag¢des sobre
esse trabalho, acesse (site em
inglés): https://marthagraham.org/
portfolio-items/clytemnestra-1958/.
Acesso em: 30 mar. 2022.

Nesta secao conheceremos a
danca como mais uma maneira de
organizar o conhecimento que de-
senvolvemos sobre o mundo. Nesse
caso, falaremos especialmente so-
bre aspectos das dancas modernas,
cujas diversas praticas, criadas por
diferentes artistas, visavam ex-
pressar emog¢des humanas. Cada
artista, a seu modo, desenvolveu
repertdrios de movimentos muito
especificos para poder conduzir a si
mesmo e a seus bailarinos, além de
proporcionar ao publico sensacoes e
sentimentos. Apresentamos Martha
Graham, bailarina estadunidense
cuja pratica foi bastante difundida
e fez com que ela se tornasse uma
das maiores referéncias da danca ao
redor do mundo. Os fundamentos
de suas aulas sdo a contracao (con-
centracao de energia), o relaxamen-
to (descarga de energia), as espirais
e a transferéncia de peso.

Sobre a artista

Martha Graham (1894-1991) nas-
ceu em Allegheny, Estados Unidos,
e estudou danca na Denishawn,
uma escola bastante diferenciada
para os padroes da época com re-
lacdo as modalidades de danca e
de préticas corporais ensinadas ali.
Nessa escola as discipulas conhe-
ciam a ioga, entre outras praticas
de exercicios fisicos originarias de
paises ndo europeus. Essa forma-
¢ao estimulou a jovem Graham a
trilhar o proprio caminho na danca,
criando a propria escola e a propria
companhia. Entre suas obras, é
dado destaque para Lamentation
(1930) e Frontier (1935).
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Foco na Historia

A danca e o sentido do movimento

Muitas pessoas dangam para expressar seus sentimentos e emocdes. Essa possibilidade
que o movimento nos da, de transformar em a¢des corporais o que é dificil de explicar
em palavras, foi o que levou muitas bailarinas a deixar de lado as sapatilhas de ponta e os
palcos dos teatros para criar escolas de danca com passos muito diferentes do balé.

A partir de 1910, na Europa e nos Estados Unidos, essas artistas comegaram a observar
os movimentos das forcas da natureza, passaram a estudar a anatomia do proéprio corpo e
a se interessar pelas dancas de seus antepassados, pelos rituais esquecidos nas pequenas
aldeias no interior de paises da Europa e por praticas e ceriménias realizadas pelos povos
originarios da india.

Todas essas observagdes geraram dancas
inovadoras, que incluiram as agées de deixar o
corpo cair no chao e de fecha-lo totalmente de
forma a se aproximar do umbigo, contraindo todos
os musculos, e, em seguida, relaxa-lo, fazendo-o
crescer até o maximo possivel.

Esses movimentos - a queda, a recuperacao, a
contracdo e o relaxamento - proporcionaram as
possibilidades de dancar que estao presentes nas
obras deste capitulo.

BIBLIOTECA DO CONGRESSO, WASHINGTON

As escolas de danca do inicio do século XX foram
chamadas de Danga Moderna. A bailarina e coredgrafa
estadunidense Martha Graham (1894-1991) foi
um dos expoentes desse movimento. Em sua obra
Lamentation (1930), é expressado o sentimento de
luto, como pode ser visto na fotografia.

Martha Graham em
Lamentation n°4, s. /., 1930.

Faca no caderno.
[ PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Paravocé, o que ha de interessante na proposta de Steve Paxton?

2 Com base na lista de movimentos executados em seu cotidiano, crie uma danca.
Quais sao seus movimentos?
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Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao para o professor

SUQUET, Annie. O corpo dancante: um laboratdrio da percepcao. In: CORBIN, Alain et al. Histéria do
corpo: as mutacées do olhar. v. 3. Petropolis: Vozes, 2009. Os autores de Histdria do corpo abordam as
diferentes formas de se olhar para o corpo: as representacoes, o uso e o desgaste, a exploracédo e o culto,
a estética e a grandiosidade.




Reproducéo proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Foco no conhecimento

Ac¢des corporais e cinesfera

Neste capitulo, apresentamos conceitos relacionados ao corpo e ao espago.
Vamos dar destaque agora as a¢des corporais e a cinesfera.

o Tudo o que o corpo pode fazer quando o foco da atencao esta no préprio movimento é co-
nhecido como acao corporal.

Na atividade Movimentar o corpo faz bem a saude, vocé experimentou do-
brar, esticar e torcer. Vocé realiza essas mesmas a¢des em sua vida cotidiana,
mas de modo funcional e automadtico; por exemplo, se dobra para amarrar os
ténis, se estica para alcancar alguma coisa e se torce para olhar para a pessoa
atras de vocé. Porém, durante a atividade, sua atencdo esteve focada nas pré-
prias a¢des, e vocé estava consciente delas.

De acordo com os estudos sobre Laban realizados pela pesquisadora, profes-
sora e bailarina Lenira Rengel (1956-), dancando podemos investigar diferentes
formas e velocidades para executar essas a¢ées, com a atencdo dedicada a esse
fazer, e assim encontramos novas possibilidades de a¢des corporais.

9 O espaco que vocé ocupa no lugar onde se en-
contra é chamado cinesfera.

Se vocé ficar em pé e abrir bragos e per-
nas, vai chegar ao limite do alcance de seu
corpo em seu entorno. Imagine que ao re-
dor desse limite existe uma esfera invisivel:
essa é sua cinesfera. No sistema criado por
Laban, vocé transporta a sua cinesfera na
direcdo e no sentido do movimento quando
se move. Ela também se expande e se reco-
lhe de acordo com o que vocé fizer e com o
lugar onde estiver.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

1 Quando vocé realiza a¢cdes funcionais e quando vocé faz agdes corporais?

2 No seu cotidiano, em quais momentos vocé expande ou contrai a0 maximo sua
cinesfera?
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Sugestoes para o professor

RENGEL, Lenira. Dicionario Laban. S&o Paulo: Annablume, 2003. Para entender melhor os conceitos
apresentados nesta se¢do, sugerimos a leitura dos verbetes “acao” e “cinesfera”. Os verbetes séo o resultado
de um estudo feito pela autora e apresentam conceitos sobre os movimentos, facilitando a compreensao
do que serd realizado na danca.

RENGEL, Lenira. Os temas de movimento de Rudolf Laban: modos de aplicacéo e referéncias |, Il Il IV, V,
VI, VII, VIII. Sao Paulo: Annablume, 2008. Em suas pesquisas, a autora procura divulgar as ideias de Laban e,
a0 mesmo tempo, contribuir com o ensino de danca aliando o rigor técnico com a pratica dos movimentos.

O conteldo apresentado nesta
secéo refere-se ao estudo do corpo
e promove a criacao de repertério
de movimento com consciéncia e
atencao, por meio da exploragao
e da investigacao do movimento
dancado.

Unidade tematica
da BNCC

Danca.

Objeto de conhecimento

Elementos da linguagem.

Habilidade em foco

nesta secao

(EF69AR11) Experimentar e ana-
lisar os fatores de movimento (tem-
po, peso, fluéncia e espago) como
elementos que, combinados, geram
as acoes corporais e 0 movimento
dancado.

Orientacoes

Sugerimos que o texto seja lido
com os estudantes e que vocé expe-
rimente os conceitos com a turma.
Abordamos aqui os fatores do movi-
mento, contemplando a habilidade
(EF69AR11) da BNCC. Vocé pode
retomar as atividades das secoes
Para experimentar deste capitulo
para conversar sobre as agdes cor-
porais. Para estudar o conceito de
cinesfera, sugira aos estudantes as
acoes de expandir e de contrair. Eles
podem entrar embaixo de cadeiras,
de mesas ou de outros espacos.
Desse modo, o lugar onde estardo
“encaixados” sera proporcional a
sua cinesfera.
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Nesta secao espera-se que 0 es-
tudante mobilize as investigacoes
e experimentacdes anteriores para
a criacdo de uma danca que sinte-
tize suas reflexdes sobre o tema
abordado.

Unidade tematica
da BNCC

Danca.

Objeto de conhecimento

Processos de criacdo.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR12) Investigar e experi-
mentar procedimentos de impro-
visacdo e criagcao do movimento
como fonte para a construcéo de
vocabularios e repertdrios préprios.

(EF69AR15) Discutir as experién-
cias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando este-
redtipos e preconceitos.

Orientac6es

Procure organizar um espaco li-
vre e estimulante para o trabalho,
preparando o espaco da sala de
aula e disponibilizando um celular
ou aparelho de som para que os
estudantes possam trazer suas mu-
sicas. Combine previamente com
eles a forma mais conveniente de
levar as musicas para a sala. Para a
composicao coreogréfica, estimu-
le os estudantes a escolher aces
inusitadas e variar as dire¢oes dos
movimentos; para isso, ajude-os a
encontrar uma organiza¢ao no es-
paco e incentive-os a permanecer
atentos as suas intengdes na reali-
za¢do do movimento.

Nesta atividade, o estudante po-
dera fazer uma sintese poética de
tudo o que experienciou: as propos-
tas de horizontalidade das relagdes
de Steve Paxton, a autonomia para
investigar e criar o préprio movi-
mento, bem como a experiéncia de
se relacionar com os movimentos
dos colegas.
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Processos de criacao

Convidamos vocé a realizar uma danga a partir de elementos do seu dia a dia.
Agora é o momento de combinar tudo o que vocé viu até aqui e escolher o que achou
mais interessante. Siga as orientag¢des a seguir.

1 ReUna-se com os colegas em um grupo de quatro a cinco integrantes.

2 Lembrem-se das a¢cdes que fazem no dia a dia: saltar, girar, sentar-se, equilibrar-se,

espreguiga r-se, entre outras.

‘

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

'Y PARA REFLETIR

3

Escolham oito dessas a¢des e definam
uma ordem para que elas acontecam
(por exemplo: girar, parar, saltar e equi-
librar-se, espreguicar-se, e assim por
diante). Definam também a amplitude
no espaco pessoal.

Vocés podem selecionar uma musica
e utilizar um minuto dela para realizar
a dang¢a. Combinem com um colega
de outro grupo para que ele abaixe o
volume ao final do tempo.

Com o auxilio do professor, definam
uma ordem para as apresentagoes dos
grupos.

Faca um relato em seu diario de bordo
sobre a apresentacdo do seu grupo e
as dos outros. Vocé pode descrever as
dancas dos outros grupos registrando
as acoes, o espaco e as dinamicas a
que assistiu.

Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e

com o professor.

1 Quais foram as estratégias adotadas para trabalhar em grupo? Comente as que
funcionaram e as que nao funcionaram para o desenvolvimento da atividade.

outros grupos?

2 Vocé identificou as acoes e as amplitudes no espaco apresentadas nas dancas dos

3 O que vocé achou mais interessante nas apresentacoes dos colegas?
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Organizando as ideias

JORDI BOVER

BIBLIOTECA DO CONGRESSO, WASHINGTON

JULIAN GABRIEL RICHTER © WILLIAM FORSYTHE é‘

Ao longo deste capitulo, vocé foi convidado a perceber o seu corpo; viu que pode
explorar as a¢des corporais e os espacos para dancar, bem como os objetos, que po-
dem estimular movimentos.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questées e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor. Faca no caderno.
1 Que artista ou danca mais chamou a sua atencdo neste capitulo?

2 O que vocé sabia sobre danca se modificou apés a leitura e as experimentacdes
propostas? Como?

3 Nas propostas de atividade que foram apresentadas, vocé dancou ou apenas obser-
vou? Qual é a diferenca entre essas duas formas de participacao?

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar

aprofundando?
T j/
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Sobre as atividades

As respostas sdo individuais, mas estimule a conversa e a exposicdo dos pontos de vista sobre as
atividades e leituras para consolidar o conhecimento. As respostas levardo a novos modos de olhar a
danca e proporcionardo uma discussdo critica das experiéncias pessoais e coletivas, contemplando a
habilidade (EF69AR15) da BNCC. O desenvolvimento desta reflexao também permitira que, aos poucos,
os estudantes se deem mais espago para as experimentacdes na linguagem artistica da Danca.

Unidade tematica
da BNCC

Danca.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Proces-
sos de criacao.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR11) Experimentar e
analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combina-
dos, geram as a¢des corporais € 0
movimento dangado.

(EF69AR15) Discutir as experién-
cias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando este-
redtipos e preconceitos.

Orientacoes

Como uma ultima reflexdo, pro-
pomos pensar que vivemos nos
movimentando, entdo o que nos
move podem ser muitas coisas: in-
tencdes, desejos, vontades. Neste
capitulo, apresentamos o transito
da danga como movimento coti-
diano e producdo de conhecimen-
to sobre o mundo, contemplando
a habilidade (EF69AR11) da BNCC.
Pretendemos com isso mostrar
que as capacidades de criar, de se
expressar, de produzir uma expe-
riéncia sensivel (estesia), de fruir,
de fazer reflexdo e de ser capaz
de formular novas compreensoes
(critica) sobre o que se faz e o que
se vé estao presentes em todos os
momentos e em todas as ativida-
des aqui propostas. Cabe a vocg,
professor, escolher o que gostaria
de tornar mais evidente em cada
momento, promovendo assim uma
rede de conexdes para a constru-
¢do do conhecimento da danga na
vida dos estudantes.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Improvisacgdo:
experimentando corpo e som”, re-
laciona-se as Unidades tematicas
da BNCC: Danca; Musica; Artes
integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espagos, para re-
conhecer a arte como um feno-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagbes en-
tre as linguagens da Arte e suas
préticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de infor-
macéo e comunicacdo, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas
condicoes particulares de pro-
ducao, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulacoes.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacao, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.
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Educagdo musical pelo método Dalcroze promovida pela Dalcroze Society of America, de Nova York, Estados Unidos.
Fotografia de 2016.
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Sobre aimagem

A imagem apresentada é de uma aula de educagdao musical baseada no método desenvolvido pelo pe-
dagogo musical austro-suico Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950). Ela serve como introducéo, estimulo e
referéncia visual para a atividade sugerida, que visa provocar percepgdes e reflexdes sobre possibilidades
de interacdo das linguagens de Danca e Musica a partir da improvisacao. O método Dalcroze, que explora
atividades de improvisacao e ja influenciou também estudos na érea de danca, pode ser uma base para
vocé desenvolver outras atividades.
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Improvisagao:
experimentando corpo e som

Vocé ja ouviu uma musica e sentiu vontade de mexer o corpo no ritmo
do som? Se for o caso, em que ocasides isso aconteceu? Compartilhe
sua experiéncia com os colegas e com o professor.

Aimagem da abertura do capitulo mostra um momento de uma
aula na qual as criancas est3o realizando movimentacées corporais
estimuladas pelo som de uma musica. Esse tipo de experimentacéo
pode ser um ponto de partida para aprendizados em danca, musica
e improvisa¢io nessas linguagens artisticas.

Que tal fazer algo parecido?

Quando as musicas comecarem a tocar, cada um deve ficar atento ao
que estd sentindo e, consciente do quanto ja conhece de si mesmo,
deve dancgar de acordo com essa sensacgao, explorando os movimentos
em que se sente confiante e procurando formas de interagir com a mu-
sica que esta ouvindo.

Improvisar movimentagées corporais ao som de uma musi-
ca envolve sensa¢des, sentimentos e emoc¢des. Esteja atento a
isso. Dang¢ar também é um modo de ativar o pensamento e de
estimular a formacdo de conhecimento sobre si e sobre o espaco
onde vocé esta.

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Quais foram as sensacoes despertadas em vocé nessa proposta de improvisa¢do?

2 Na experiéncia de dancar ao som de uma musica, como podemos descrever a interacao
entre corpo e som?

3 Vocé ja assistiu a alguma improvisacao artistica? Ja participou de alguma? Se sim, conte
sua experiéncia aos colegas.

63

Sobre a atividade: Para refletir

2. Vocé pode estimular a reflexao com algumas ideias, comentando que determinadas musicas sdo capa-
zes de fazer com que a gente queira se mexer e comece a sentir um balango. Mesmo que a gente nao
queira dancar, aquele balanco, acompanhando a musica, ja comeca a ser uma danca.

Neste capitulo, é apresentada
a nogao de improvisacdo nas lin-
guagens artisticas de Danca e de
Mdsica, com base em uma aborda-
gem que incentiva a realizacao de
atividades praticas. A intencao é
trabalhar a improvisacao como
uma possibilidade didatica, mas ela
também pode seguir se desenvol-
vendo ao longo de toda a trajetéria
de aprendizado de danca e musica
e como possibilidade de aprofun-
damento da consciéncia corporal
e das percepc¢des dos elementos
da musica.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serao dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre a atividade

2. Prepare previamente algumas
musicas, variando os ritmos, e
um espaco para a realizacdo da
atividade. O contraste entre mu-
sicas agitadas e lentas pode ser
estimulante em atividades que
explorem diferentes formas de
movimentacao corporal. A ca-
da musica, pergunte: “Que mo-
vimentos esta musica sugere
para vocés?”.

Sugestao para o professor

Para conhecer mais sobre o méto-
do Dalcroze, vocé pode consultar:

MANTOVANI, Michele. O mo-
vimento corporal na educacéo
musical: influéncias de Emile
Jaques-Dalcroze. 2009. Dissertacao
(Mestrado em Musica) — Universi-
dade Estadual Paulista, Instituto
de Artes, 2009. Este trabalho aca-
démico analisa a importancia do
movimento corporal na educacéo
musical, de acordo com a teoria do
educador musical Dalcroze.

FONTERRADA, Marisa T. O. Tra-
mando os fios da educa¢do mu-
sical: os métodos ativos. In: De
tramas e fios: um ensaio sobre
musica e educacao. Sdo Paulo:
Editora Unesp, 2005. p. 107-190. A
autora considera que a educac¢ao
musical decorre de habitos, valo-
res, condutas e visoes de mundo da
sociedade de cada época. A musica
faz parte da cultura humana e por
isso deve estar presente no am-
biente escolar.
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Esta secao apresenta exemplos
de préticas de improvisacdo. Sdo
apresentadas atividades que en-
volvem esse modo de criac¢do ar-
tistica a partir das linguagens da
Danca e da Mdsica.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca; Musica.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elemen-
tos da linguagem; Materialida-
des; Patrimonio cultural; Arte e
tecnologia.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expresséo,
representacdo e encenacao da
danga, reconhecendo e apreciando
composicdes de danca de artistas
e grupos brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento cotidia-
no e do movimento dancado, abor-
dando, criticamente, o desenvolvi-
mento das formas da dan¢a em sua
histéria tradicional e contemporanea.

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢do, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, con-
textualizando-os no tempo e no
espaco, de modo a aprimorar a ca-
pacidade de apreciacao da estética
musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio
de recursos tecnoldgicos (games
e plataformas digitais), jogos,
cangdes e praticas diversas de
composicao/criacao, execucao e
apreciacao musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar
fontes e materiais sonoros em
préticas de composicao/criagao,
execugdo e apreciacdo musical,
reconhecendo timbres e caracte-
risticas de instrumentos musicais
diversos.

Continua
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SOBREVOO

Diferentes modos de
improvisacao

ESPIRAALADOS. Flash mob.
Concepgao e coordenagao:
Andrea Drigo. Realizagdo:
O Caminho do Canto. Sdo
Paulo (SP), 2014.

: Flash mob

Evento geralmente
organizado pelas
redes sociais. Nessas
acoes, pessoas que
nado necessariamente

Faga no caderno.
o Observe essa imagem. Vocé ja tinha imaginado que uma acdao como

se conhecem marcam essa pode ser considerada uma manifestacdo artistica? Conhece algu-
um encontro em um ma outra parecida?

espaco publico para

realizar uma acao Essa agdo, concebida e coordenada pela musicista Andrea
coletiva inusitada Drigo, com participa¢io dos artistas do nicleo de pesquisa vocal

e previamente
combinada e, em
seguida, se dispersam.

O Caminho do Canto, chama-se Espiraalados e foi realizada em
2014, na cidade de Sio Paulo (SP).

Pode ser uma danca, Iniciativas artisticas como essa sio chamadas de flash mob.

uma musica, um jogo O canto foi improvisado, uma vez que o grupo que se reuniu ndo
Iquer ativi . P ..

ou qualquer atividade tinha uma musica predefinida para cantar. O que aconteceu nes-

que seja executada h b foi 1 : leti had

por muitas pessoas a0 S€ flash mob foi uma exploracdo sonora coletiva, acompanhada

mesmo tempo. de movimentac¢des corporais.
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Continuacao

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construcao de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar préticas e repertérios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.




Q O termo Espiraalados parece conter mais de uma palavra em sua formacéo. Vocé consegue identi-
ficd-las? Quais sdo? Que relagdes vocé vé entre essas palavras e aimprovisacdo que a obra propde?

Vamos espiralar?

1 Escolha algum lugar na sala para realizar a atividade.
Lembre-se das acbes corporais vistas no capitulo anterior.
Agora vocé vai se concentrar somente na acao de torcer.

2 Ao som da musica, comece a improvisar com a acao de
torcer o corpo todo ou partes dele. Experimente a diferenca
entre ser uma espiral e desenhar uma espiral com o préprio
COrpo no espaco.

3 Repita a etapa anterior, experimentando criar sons de
vogais — como “oi!", “eial”, “eeee!” — acompanhando as
espirais que vocé cria.

4 Na sua improvisagdo, cante ao mesmo tempo que passa do
movimento de desenhar a espiral para ser a espiral.

5 Em seguida, forme uma roda com seus colegas para dancar
e, a0 mesmo tempo, aprender uma cangao sugerida pelo
professor. Dois ou trés participantes entram na roda e,
cantando e dan¢ando, improvisam ao mesmo tempo,
recriando tudo o que foi explorado nas etapas anteriores.

6 Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e
compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

a) Como vocé se sentiu ao cantar e dancar, ou sé cantar e sé

r dancar?

b) Experimentar simultaneamente voz e movimento

' modificou sua percepc¢ao do espaco e da passagem do
tempo? Por qué?

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA
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Sobre a atividade

2. Ofundamental é ouvir as interpretagdes e reflexdes pessoais a partir das perguntas. Mas anotamos aqui
também algumas possibilidades: do nome Espiraalados podemos deduzir “espira”, que pode remeter
tanto a “espirar” (respirar ou exalar) como a “expirar” (expelir o ar dos pulmées); “alados”, que remete a
asas e pode sugerir movimentos com os bracos, semelhantes aos executados na imagem pelos perso-
nagens; e, mais evidentemente, “espiral” ou “espiralado”, que ganham destaque na atividade sugerida
na sequéncia. Outra possibilidade poderia ser “espira a lados”. Enfim, todas essas expressdes podem, de
algum modo, ser relacionadas a obra comentada e também ser lembradas como estimulo para acres-
centar movimentos na atividade seguinte Vamos espiralar?.

Orientacoes:
Para experimentar

Nesta secdo, apresentamos uma
proposta de improvisacdo que en-
volve movimento de corpo e voz. O
objetivo é perceber a producédo do
som em relagdo com a producao de
movimento, contemplando as ha-
bilidades (EF69AR10) e (EF69AR20)
da BNCC. O tema do corpo, explo-
rado nos capitulos 2 e 3 deste vo-
lume, é retomado nesta atividade.

Prepare previamente as musi-
cas e 0 espago para a realizacdo
da atividade. Caso vocé e a turma
tenham interesse, poderdo trans-
formar a etapa 5 em um flash mob,
usandoas instrucdes apresentadas
para estudar, ensaiar e criar a pro-
posta. Considere a possibilidade de
dividir a turma em dois grupos para
que um seja plateia do outro.

Durante a improvisacao, incen-
tive os estudantes a mover-se em
trajetoria curva e espiralada, perto
e longe do chao, e a explorar dife-
rentes sons com a voz, acompa-
nhando os sons da musica.
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Orientacoes

Nas atividades 3 e 4, o objetivo
é que a turma ouca os sons, perce-
bendo a diferenca entre sons mais
agudos e mais graves, além de co-
nhecer a sonoridade de diferentes
instrumentos, contemplando a ha-
bilidade (EF69AR20) da BNCC.

Nesta pagina, apresentamos a
atencdo dada pelos musicos aos
sons produzidos sem fazer qual-
quer referéncia a no¢des como
escala ou tonalidade — fundamen-
tais também nesse tipo de impro-
visacao —, ja que esses elementos
nédo foram explicados aqui. Sendo
assim, a proposta é tratar, de modo
mais geral, dos aspectos dos sons
- como altura e intensidade - en-
volvidos nessa atencao e cuidados
dos musicos ao improvisarem
juntos. No entanto, se vocé possui
conhecimentos musicais ou tem
estudantes que tocam algum ins-
trumento, pode também explicar
e fazer demonstragdes praticas re-
ferentes a esses elementos, como
ampliacdo do que esta no livro.

Estabelecendo uma relacao com
o capitulo 2, vocé pode perguntar
aos estudantes se eles se lembram
da utilizacdo de instrumentos e
objetos de forma nao convencio-
nal nos trabalhos musicais de Nand
Vasconcelos, Badi Assad, Barbatu-
ques e Pato Fu.

: Som grave

Tipo de som
geralmente qualificado
como “grosso’, como

a buzina de um
caminhdo, o som de
um trovao ou o som
do contrabaixo elétrico
(instrumento também
chamado apenas de
baixo).

Som agudo

Tipo de som
geralmente qualificado
como “fino”, como o

de um apito de juiz de
futebol ou o ranger de
uma porta. Em musica,
essa propriedade

Os sons mais agudos
sao altos, e os mais
graves sdo baixos. Por
isso o instrumento
contrabaixo tem esse
nome. Os sons que n&o
sdo nem muito agudos
nem muito graves
podem ser chamados
de médios.

Repare que essa
denominacao (alto e
baixo) geralmente é
utilizada para se referir
ao volume do som. Em
linguagem musical, no
entanto, para tratar do
volume usamos forte
(para o volume alto) e
fraco (para o volume

baixo).
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sonora chama-se altura.

Instrumentos e voz

Observe esta imagem. A esquerda, est4 o baixista camaronés
Bona Pinder Yayumayalolo (1967-), mais conhecido como Richard
Bona. A direita, Bobby McFerrin (1950-), cantor estadunidense e
um reconhecido improvisador vocal.

Richard Bona e Bobby McFerrin apresentando-se no Festival Internacional de Jazz de
Montreal, no Canada, 2003.

Bobby McFerrin tem facilidade para imitar instrumentos mu-
sicais e uma grande extensio vocal, ou seja, em suas improvisa¢des
consegue alcancar tanto sons muito graves (ou baixos) quanto
sons muito agudos (ou altos) com a voz. Em uma improvisagio
como a da imagem, os musicos ficam muito atentos as varia¢des
nos sons que o parceiro produz, reparando, por exemplo, se sdo
mais agudos, mais graves, mais fracos ou mais fortes.

\\ Escute exemplos de sons graves. 0 Sons graves

o Escute exemplos de sons agudos. O Gems aaEls

No show que reuniu os dois artistas no palco, além de explora-
rem a sonoridade entre as notas do contrabaixo e as da voz, eles
nio se limitaram aos sons comumente feitos com esses instru-
mentos. Bona também usou seu baixo, que é um instrumento de
cordas, como instrumento de percussio, fazendo um ritmo com
as méaos, e Bobby McFerrin colocou o microfone entre as pernas
enquanto batucava no peito com as mios.

© VICTOR DIAZ LAMICH/FESTIVAL INTERNACIONAL DE JAZZ DE MONTREAL

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Atividade complementar

Verifique se algum dos estudantes toca algum instrumento, faz beat box ou tem habilidade para criar
ritmos com percussdo corporal etc. Se esse for o caso, convide-o(s) a produzir sons para que os colegas
da turma criem movimentos a partir deles. Assim, por exemplo, os estudantes procurariam formas de re-
presentar, com seus movimentos, um som longo e, em seguida, um som curto; um grave e um agudo; um
som continuo e um descontinuo, e assim por diante. Depois converse com eles sobre as relagdes entre os
“musicos” e os “dancarinos”. A musica comandava a danga ou o contrario? Que tipo de movimento foi criado
a partir do som longo? E do som curto? Crie outras perguntas buscando expandir a percepcdo corporal, a
percepcao dos sons e a relacdo dos estudantes entre si.
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Improvisando danca e musica

Bobby McFerrin também colaborou com a bailarina e improvisa-
dora estadunidense Tandy Beal (1948-) no duo de voz e movimento
chamado Voice/dance improvisation [Voz/danca improvisagio],
em que improvisavam juntos no palco.

Bobby McFerrin improvisava com a voz e outros sons cor-
porais, enquanto Tandy Beal dancava realizando diferentes pos-
turas, gestos e alterando a velocidade dos seus movimentos de
acordo com os sons. Eles faziam um jogo de improviso de forma
tdo sincronizada e simultinea que o publico ndo conseguia iden-
tificar quem guiava quem. Improvisacdo é um exercicio que exige
confianga, principalmente quando se atua com outra pessoa. Para
os artistas, é um modo de estar alerta e desenvolver a capacidade
de responder ao outro no momento da agio.

MARTY SOHL

VOICE/DANCE improvisation
[Voz/danga improvisagao].
Direcéo: Bruce Franchini e
Michael Smuin. Intérpretes:
Bobby McFerrin e Tandy Beal
Dance Company. 1987.
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Sugestao para o estudante

Site de Tandy Beal & Company (em inglés). Disponivel em: http://www.tandybeal.com/history/. Acesso

em: 7 abr. 2022.

Sobre Voice/Dance
improvisation

Este é um jogo em que, entre o
musico e a bailarina, ndo hd um que
comanda e outro que obedece. Ao
contrario, estabelece-se uma con-
versa por meio de sons e movimen-
tos. Para que os estudantes possam
fruir esta obra, vocé pode mostrar
a eles o trecho do video no site in-
dicado na pagina 146. O estudante
pode ser convidado a fazer umare-
flexao sobre as regras que regem o
jogo da improvisacao.

Sobre Tandy Beal

Bailarina estadunidense que
dancou com o Alwin Nikolais Dance
Theatre, no circuito off-Broadway, e
trabalhou, entre outros, com Atlanta
Ballet, Momix, Remy Charlip, Murray
Louis, Oakland Ballet e Carolyn
Carlson. Foi diretora artistica do
Pickle Family Circus por mais de
dez anos. Com Bobby McFerrin,
teve uma colaboracdo de mais
de 30 anos, que se iniciou no
departamento de dan¢a moderna
da Universidade de Utah, onde o
musico trabalhou como pianista
para aulas de danca moderna. A
Tandy Beal & Company foi fundada
com o musico Jon Scoville em
1974 e segue atuando. Em seus
espetéaculos, a companhia integra
danca, circo, teatro e musica.
Tandy Beal transita, com uma
obra diversificada, por diversos
meios de producao artistica, tanto
nos meios académicos como nos
comerciais, sem deixar de lado a
pesquisa artistica.
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Orientacoes:
Para pesquisar

Nesta atividade os procedi-
mentos de pesquisa poderao ser
desenvolvidos de diferentes ma-
neiras. Aos que escolherem a en-
trevista, lembre as a¢des indicadas
no capitulo.

1. No caso de pesquisa em outras
fontes, note que, ainda que sem
direcionar muito as a¢ées, a ati-
vidade sensibiliza para analise
do discurso; para o estudo de
recepcdo de um produto da
indUstria cultural e tomada de
nota para construcao de relaté-
rio. Seja qual for o caminho de
pesquisa escolhido, estimule os
estudantes a refletir sobre a di-
ferenca entre copiar e criar um
movimento e, com base nessa
reflexao, a rever o uso de jogos
eletronicos em seu cotidiano.

2. A problematizacao acerca da
relevancia das informacgoes
presentes nos diferentes tex-
tos pesquisados visa estimular
os estudantes a estarem aten-
tos e aptos a identificar textos
tendenciosos, propagandistas,
as fake news e diferentes formas
de faldcias que podem aparecer
tanto em forma de texto quanto
de imagens.

Atividade complementar

Para ampliar, vocé pode propor o
seguinte jogo de tabuleiro:

Em um tapete com 4 fileiras de
circulos de 4 cores diferentes (azul,
verde, amarelo e vermelho), que ser-
vird de tabuleiro, 4 jogadores devem
seguir as mesmas indicagoes.

Em um saquinho, coloque papéis
com o nome de diferentes partes do
corpo (mdo, pé, cotovelo, joelho);
em outro saquinho, coloque papéis
com o nome das 4 cores escolhidas.

A cada jogada, retire um papel
de cada saquinho. Os jogadores
devem por uma parte do corpo
em um dos circulos coloridos, se-
guindo as indicagdes dos papéis
sorteados. Sai do jogo quem ndo
conseguir cumprir a tarefa e ganha
0 jogador que restar no tabuleiro.

Esta secao contempla as habili-
dades (EF69AR20) e (EF69AR35) da
BNCC.
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Para pesquisar [

Improvisando com videogames

Outra maneira de unir danca e musica é por meio de jogos de videogame que funcionam
integrados as movimentagdes do corpo. Vocé ja jogou ou viu alguém interagindo com
jogos desse tipo?

Os equipamentos tém sensores capazes de captar os movimentos dos corpos dos jogadores,
e os participantes devem imitar as acdes que aparecem na tela, reproduzindo o mesmo
desenho no espaco, a mesma velocidade e a mesma direcdo do movimento. Em alguns
desses jogos, ha momentos em que o jogador pode fazer a prépria coreografia, o chamado
free style [estilo livre], ou crid-la para compartilhar em redes virtuais.

1 Faga uma pesquisa sobre os jogos de videogame de musica e danca. Vocé pode
entrevistar colegas e familiares ou pesquisar na internet (podcasts, blogs, sites), em
revistas ou jornais. Procure videos sobre o assunto, bem como artigos ou relatos de
jogadores. Cite as referéncias bibliograficas da sua pesquisa.

2 Atente-se ao fato de que alguns artigos ou videos on-line podem ser patrocinados e, em
vez de priorizarem discussoes reais sobre o assunto, podem ser tendenciosos ao atender
os interesses de determinada empresa.

3 As perguntas a seguir podem orientar seu trabalho. Anote em seu didrio de bordo as
informacoes que coletar e, em uma aula posterior, compartilhe-as com os colegas e com
o professor.

a) Qual é o papel da musica nesses jogos? Eles estimulam uma escuta musical atenta?

b) Até que ponto cada um desses jogos é mais voltado para a automatizacdo e repeticao
de movimentos ou para a criagao e improvisagdao?

c) Imitar pode ser um estimulo interessante para o aprendizado de musica e danga?
Em que situagdes?

Siga o mestre

1 Reulna-se com os colegas em um grupo de seis integrantes e
formem uma fila.

2 O primeiro da fila serd o mestre e, ao som de uma musica, fara
alguns movimentos, os quais serdo seguidos pelos colegas de tras.

3 Ao sinal do professor, o primeiro da fila ira para o final dela;
o colega que estava atras dele passara a ser o novo mestre.

4 A atividade seguira essa sequéncia até que todos da fila tenham
sido o mestre.

5 Para concluir, converse com os colegas e com o professor a respeito das estratégias
que vocé utilizou para fazer os movimentos e seguir os colegas durante a atividade.
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Sugestdo para o professor

Para ampliacao desse assunto, consulte: BAITELLO JUNIOR, Norval. O pensamento sentado: sobre gliteos,
cadeiras eimagens. Porto Alegre: Unisinos, 2012. O livro procura compreender as razdes do sedentarismo em
nossa civilizagdo e propée movimentos de interacdo e comunicagdo entre um corpo e varios outros corpos.

Sobre a atividade: Para experimentar

Prepare previamente o espaco e faca uma lista de musicas para reproduzir na sala de aula. Durante o
jogo, sugira aos estudantes que facam movimentos com velocidades diferentes e entao parem. A pausa

Continua
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REPRODUGAO/TROPICANA

Improvisando versos

REPENTISTAS: os gigantes do improviso. Intérpretes: Otacilio Batista e Diniz Vitorino. Rio de Janeiro:
Tropicana, 1973. 1 disco sonoro. Capa de LP.

9 Observe a fotografia. Nessa capa, os artistas sdo anunciados como
“Os gigantes do improviso”. Que tipo de improvisacdo vocé acha que
eles fazem?

Nessa capa do 4lbum Repentistas: os gigantes do impro-
viso, aparecem Otacilio Batista (1923-2003) e Diniz Vitorino
(1940-2010), artistas da regido Nordeste, onde os cantores im-
provisadores sdo chamados de repentistas.

Diferentemente dos exemplos ja vistos neste capitulo, a im-
provisacdo nesse caso é toda feita com palavras cantadas: versos
falando de temas predefinidos e seguindo uma estrutura textual
especifica para cada tipo de canto. A quantidade de versos, a ex-
tensdo e a acentuacio das frases, a localizacdo das rimas, tudo é
definido pelo tipo de canto entoado.
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Continuagao

pode ser breve ou longa. Incentive-os a saltar, agachar e girar. O desafio do jogo é o grupo todo executar
0s movimentos ao mesmo tempo. Na reflexdo final, retome com a turma a pergunta 3.b da secdo Para

pesquisar presente na mesma pagina, sobre repeticdo e automatismo.

Sugestao para o professor

Para aprofundar os temas da secao Para experimentar, veja:

LAUNAY, Isabelle. Laban ou a experiéncia da danca. In: PEREIRA, Roberto (org.). Ligdes de danca . Rio de

Janeiro: UniverCidade, 1999. p. 73-88.

Sobre a atividade

5. Aatividade convida os estudan-
tes a conversar entre si sobre o
que cada um conhece ou ouviu
falar sobre a arte dos repentis-
tas. O objetivo é identificar e co-
nhecer melhor o estilo musical
em questdo e valorizar o patri-
monio cultural brasileiro, con-
templando, assim, as habilida-
des (EF69AR19) e (EF69AR34)
da BNCC.

Atividade complementar

A proposta aqui é uma variagao
da brincadeira Siga o mestre, su-
gerida na pagina anterior. Ela tam-
bém pode ser chamada de “Quem
inicia o movimento?”.

Nesta proposta, um estudante,
a partir de sua observacao, terd
de adivinhar quem é o mestre de
movimentos. A atividade pode ser
conduzida da seguinte maneira:

- Osestudantes formam umaroda.
Um deles é escolhido ou se vo-
luntaria para descobrir quem ini-
ciara os movimentos.

Ele sai dasala e s6 voltara quando
os integrantes da roda ja estive-
rem fazendo movimentos.
Alguém inicia um movimento,
e todos reproduzem imediata-
mente, 0 mais junto possivel, pa-
ra que seja dificil perceber quem
esta comandando.

0 estudante que estava fora vol-
taasala.

Alguém muda o movimento e
todos mudam junto, e assim
por diante, até que o voluntario
aponte quem ele acha que ini-
ciou 0 movimento. Entao confe-
rem se acertou.

0 estudante apontado correta-
mente serd o proximo observador.
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Sobre a atividade

6. Vocé também pode chamar a
atencdo para o fato de os ver-
sos da musica citarem lugares,
paisagens e elementos da fau-
na e flora do Sertdo nordestino,
como a regido do Pajel — onde
corre o rio do mesmo nome —,
no estado de Pernambuco, o
passaro uirapuru ou a arvore
angico, entre outros. Note que
a palavra serrote, nesse contex-
to, se refere a um pequeno gru-
po de montanhas, uma peque-
na serra, ou pequena colina, e
nao a ferramenta de corte. Ou-
tro elemento interessante a ser
destacado é o aboio, que po-
de ser descrito como um tipo
de canto sem letra, melodias
vocais entoadas pelos vaquei-
ros ao conduzirem o gado. Es-
ses elementos, que relacionam
as praticas musicais as diferen-
tes dimensdes da vida social e
cultural, trabalham o TCT Mul-
ticulturalismo - Educacao pa-
ra valorizacdo do multicultu-
ralismo nas matrizes histdricas
e culturais brasileiras e a habi-
lidade (EF69AR16) da BNCC e
podem servir como temas para
pesquisas de aprofundamento
a ser desenvolvidas pelos estu-
dantes, ou para trabalhos que
integrem os componentes cur-
riculares Ciéncias e Geografia.

Considere a possibilidade de de-
senvolver atividades interdiscipli-
nares em parceria com o professor
de Lingua Portuguesa para, com
base em cantos de repentistas, tra-
balhar a percep¢do auditiva e tex-
tual de aspectos ligados a métrica

e ritmo, que aproximam poesia e

musica.

Sugestao para o estudante

Uma dtima fonte para ouvir
cantos de repentistas é o dlbum
A arte da cantoria vol. 2 - Regras
da cantoria. Sdo Paulo: Funarte/
Atracao Fonografica/lInstituto Itau
Cultural, 1984.
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O acompanhamento desses cantos geralmente é feito com
violas, enquanto os dois cantadores disputam entre si. Cada um
responde ou comenta o que o outro cantou antes ou lan¢a novos

desafios e provocagdes.

Um dos tipos de canto dos repentistas é o martelo agalopado.
Nele, cada repentista, a sua vez, canta dez versos.

Leia a seguir o trecho inicial de uma improvisacdo do canto em marte-
lo agalopado, em que Otacilio Batista e Diniz Vitorino falam de si e do
lugar onde nasceram.

(Otacilio Batista:)

Eu nasci la no velho Pajed,

Sao José do Egito é minha cidade
Comecei com dezessete de idade
Imitando a voz do uirapuru

Nesta hora canto eu e cantas tu,

que a minha cantiga nada afeta

E preciso ter uma ideia completa

Que o povo entende o que é cantoria
E se um poeta vencer-me em poesia,

Nao direi a ninguém que fui poeta

(Diniz Vitorino:)

Paraiba do Norte é o estado

Rico de amor, de elegancia
Testemunha ocular da minha infancia
Dos meus dias romanticos do passado
Onde eu corri muito atras de gado
BarbatGes, vacas brabas e garrotes

O cavalo suado a dar pinotes

Mas eu que na sela tinha apoio

Abria a garganta e dava aboio

Que abalava os angicos do serrote

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

CANTORIA 1 [1973]. Intérpretes: Otacilio Batista e Diniz Vitorino.
Compositores: Otacilio Batista e Diniz Vitorino. In: A musica brasileira deste
século por seus autores e intérpretes — Otacilio Batista e Diniz Vitorino.
Intérpretes: Otacilio Batista e Diniz Vitorino. Sao Paulo: Sesc

Sao Paulo, 2001. 1 CD. Faixa 1.

O que mais chama a sua atencdo nos versos que acabou de ler? Vocé
consegue identificar como as rimas estao organizadas?

Que tal tentar escrever versos seguindo essa mesma ordem de rimas?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades

7. Lendo juntos, os estudantes podem facilmente notar que as rimas ocorrem no final dos versos 1-4-5;
2-3;6-7-10; 8-9.

8. Aatividade de escrever novas rimas, a partir da estrutura identificada na atividade 7, pode ser proposta
para ser realizada individualmente, em duplas ou em grupos maiores, com temas livres.




Reproducao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Foco na Historia

Esse tipo de canto voltou a ser praticado e
documentado na Europa da Idade Média por
cantores conhecidos como trovadores. Em seus
cantos, eles contavam histdrias, falavam de amor
e também duelavam em improvisagdes. Um
instrumento musical utilizado para acompanhar
esses improvisos era o alaude, que tinha cordas
feitas de tripas de animais e pode ser considerado
um dos ancestrais dos violdes e das violas de hoje.

Uma caracteristica de um género de canto
trovadoresco, chamado canson redonda, é a
repeticdo, ao inicio da resposta de um cantador,
do ultimo verso que seu adversario cantou. Isso
pode ser notado ainda hoje em alguns cantos de
desafio de repentistas no Brasil. Veja um exemplo
no boxe.

Além das disputas entre os repentistas da regiao
Nordeste, existem duelos de cantadores em outras
regides, como o cururu, presente no sul do estado
de Minas Gerais e no interior do estado de Sao
Paulo, e o calango, observado principalmente
no norte do estado do Rio de Janeiro e na
Zona da Mata do estado de Minas Gerais. O
instrumento mais presente para acompanhar essas
improvisacdes € a viola, mas ha também locais onde
se usa o pandeiro ou o violao.

Disputas de improvisacao de versos sao
comuns também em outros paises do continente
americano. Por exemplo, as chamadas pallada,

culturais africanas.

MULTICULTURALISMO

Duelos de versos desde a Antiguidade

Vimos neste Sobrevoo exemplos de improvisagao, alguns recentes, outros de décadas
atras. Vocé vai conhecer agora algumas caracteristicas de manifestagdes artisticas mais
antigas, nas quais se percebem semelhangas com os cantos de improvisacdo atuais.

Ha registros de que na Grécia antiga ja havia disputas de improvisacao de versos entre
pastores de rebanhos de animais. Um pastor cantava como pergunta e outro cantava
como resposta, e ambos tinham de cantar com o mesmo numero de versos.

: Urupema

Palavra de origem tupi-guarani que
denomina um tipo de peneira, cesta
rasa ou o proprio trancado de fibras
vegetais que compde esses objetos.
Os objetos com esse nome sdo usados,
entre outras fungdes, para peneirar

a mandioca ralada, passar massa de
feijdo cozido e escorrer leite de coco
ou acai. O mesmo trangado pode ser
usado também para fazer encostos de
cadeiras.

Vou fazer-lhe uma pergunta,
Seu cabega de urupemas
Quero que vocé me diga
Quantos ovos pde a ema?

[resposta]

Quantos ovos poe a ema?
A ema nunca poe s0:
Poe‘a mae e poe a filha
Poe aneta e poe aavo...

CASCUDO, Luis da Camara. Vaqueiros e
cantadores. Sio Paulo: Global, 2005. p. 181.

palla ou contrapunto no Chile; payada ou payada de contrapunto na Argentina e no
Uruguai; e, ainda, o corrido no México, na Venezuela, Colombia e Bolivia. Nos Estados
Unidos, bem como em grandes centros urbanos do Brasil e de outros paises, os duelos
de improvisagdo em versos mais conhecidos sao os de rap, que agregam herancas
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Atividade complementar

Vocé pode sugerir a andlise da disposicao das rimas e do tamanho dos versos das duas quadras transcri-
tas no quadro em destaque na se¢do Foco na Histéria. Com base nesse contetido, proponha a criacdo de
quadras semelhantes, considerando também a relagao de pergunta e resposta, que enriquece ainda mais

o trabalho criativo.

Orientacoes

Pergunte aos estudantes se ja
assistiram a algum duelo de im-
provisacdo ao vivo e, se alguém
na turma ja teve essa experiéncia,
peca que conte aos colegas.

Conhecer praticas de improvi-
sacao antigas, das quais ainda ha
reflexos em praticas atuais, permite
relaciond-las com dindmicas de in-
teragdes sociais e com transforma-
¢oes histdricas, contextualizando
no tempo e no espago os estilos
musicais em questao, exercitan-
do a capacidade de apreciagao da
estética musical, de acordo com a
habilidade (EF69AR19) da BNCC.
Neste caso especifico, relagdes en-
tre a arte dos trovadores medievais
e a dos repentistas nordestinos
permitem abordar elementos do
patrimoénio cultural brasileiro, ma-
teriais e imateriais, de matrizes eu-
ropeias, bem como a contribuicdo
dos artistas brasileiros no desen-
volvimento dessa forma musical,
contemplando, assim, as habilida-
des (EF69AR34) e (EF69AR18) da
BNCC.

O conteldo desenvolvido des-
de a pagina 69 até aqui evidencia
aspectos da cultura musical brasi-
leira que remetem a formacéo da
cultura de nosso pais e também se
relacionam com a histdria e cultura
de outros paises, contemplando o
TCT Multiculturalismo — Educacao
para valorizagcao do multicultura-
lismo nas matrizes histéricas e
culturais brasileiras.
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Orientac¢6es

Na improvisacao sugerida na
secdo Para experimentar, a fon-
te sonora explorada é a prépria
voz. Contemplando as habilidades
(EF69AR20) e (EF69AR21) da BNCC,
podem ser explorados e analisados
diferentes timbres, alturas, intensi-
dades, densidades e possibilidades
ritmicas na pesquisa de diferentes
maneiras de declamar o poema. A
intencdo é estimular a percepcdo
da musicalidade da fala, explo-
rando variagcoes de timbre, anda-
mento, pausas e acentos. Chame a
atencdo para a pronuncia de cada
palavra. Verifique se os estudan-
tes conhecem todas as palavras e,
quando necessério, oriente-os a
consultar um dicionério.

E possivel também apresentar in-
formacgdes ou estimular pesquisas
sobre os poemas trabalhados e seus
autores, que podem enriquecer o
estudo com aspectos historicos e
sociais relacionados ao patriménio
cultural brasileiro, contemplando
a habilidade (EF69AR34) da BNCC.

Sugestao para o professor

Para a realizacdo da atividade, su-
gerimos a segunda parte do poema
“Menino do mato”, de Manoel de
Barros. In: BARROS, Manoel. Poesia
completa: Manoel de Barros. Sao
Paulo: LeYa, 2013.

Vocé pode escolher outro poe-
ma ou pedir aos estudantes que
pesquisem no livro de Lingua
Portuguesa ou em outros li-
vros da biblioteca da escola.
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Improviso com poesia

1 Reuna-se com os colegas em um grupo de até seis participantes e escolham um
poema.

2 Leiam o poema individualmente em siléncio e, entdao, novamente, em voz alta.

3 Em seguida, facam uma leitura coletiva, recriando-o em uma improvisacao que
explore as sonoridades e as imagens propostas pelo texto. Fornecemos algumas
sugestdes a seqguir:

a) Alterem a ordem dos versos.

b) Leiam apenas palavras que considerem mais importantes ou sonoras.
¢) Mantenham-se em siléncio por alguns momentos.

d) Falem com mais forca em algumas partes e com menos forca em outras.
e) Falem de forma mais lenta ou mais rapida.

f) Experimentem também falar ao mesmo tempo, mas continuem se escutando,
para nao criar polui¢do sonora.

4 Em seguida, o grupo pode se posicionar em semicirculo e apresentar sua leitura
improvisada para o restante da turma.

5 Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas impressdes com
os colegas e com o professor.

a) Como foi fazer a improvisacao?
b) O que poderia ser melhorado em uma préxima vez?

c) Essa improvisacdo lembra alguma das que foram apresentadas neste Sobrevoo?
Por qué?

'Y PARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Com qual artista ou obra apresentados neste Sobrevoo vocé mais se identificou?
Por qué?

2 Com base no que conheceu, o que vocé pensa sobre improvisacdo em danca e musica?

3 Que novas possibilidades de criagdo em danga e musica vocé encontrou nas propostas
de atividades?
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Foco em...
Bobby McFerrin

JORDI VIDAL/REDFERNS/GETTY IMAGES

Bobby McFerrin cantando e fazendo percusséo corporal no peito em um show em Barcelona, Espanha, 2014.

Bobby McFerrin nasceu nos Estados Unidos em :Opera
1950. Durante sua infancia, ele teve um convivio muito Mdsica vocal sempre

- . . . vinculada a um texto
proéximo com O universo musical e cresceu ouvindo com- I .
dramatico (teatral). Surgiu

positores cldssicos europeus e dperas, uma vez que seu no periodo Barroco da
pai, Robert McFerrin (1921-2006), era cantor de épera. historia da musica europeia
Tudo isso o levou a explorar musicalmente a prépria voz, | (século XVll até meados

1 id imeiro inst t do século XVIII). Algumas
que ele considera seu primeiro instrumento. 6petas tém trechos falados,

Ao ser perguntado sobre o que inspira suas obras, ele outras sdo inteiramente
respondeu: cantadas.

“Tudo. Qualquer barulho, qualquer silaba, qualquer frase,
qualquer movimento. O que eu ougo, vejo, sinto ou como.
Tudo me inspira. Sabe, eu nao teorizo mais. Cresci em uma
familia musical, aprendi toda a teoria na infincia e na juven-
tude. Hoje apenas presto atencio aos sons que encontro.”
Fonte: TURRER, Rodrigo. Bobby McFerrin: “Nao gosto de ‘Don’t worry be happy””.

Revista Epoca, Sao Paulo, 17 jul. 2011. Disponivel em: http://revistaepoca.globo.com/
Revista/Epoca/0,,EMI249555-15220,00.html. Acesso em: 6 jun. 2022.
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O objetivo da secdo é introduzir a trajetdria de um artista com um trabalho musical relacionado a praticas de
improvisacao. Dessa trajetoria podem-se destacar dimensoes sociais, estéticas e éticas — conforme explicitado
na habilidade (EF69AR16) da BNCC —, além do papel do artista no desenvolvimento de formas e géneros mu-
sicais com os quais esta envolvido, contemplando a habilidade (EF69AR18) da BNCC, com destaque para sua
criatividade em interpretacdes e improvisacdes vocais.

Unidades tematicas da BNCC

Mdsica; Artes integradas.

Continua

Continuacao

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
dalinguagem; Materialidades; Pro-
cessos de criagao.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢ao, relacionando as praticas mu-
sicais as diferentes dimensdes da
vida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR18) Reconhecer e apre-
ciar o papel de musicos e grupos
de musica brasileiros e estran-
geiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e gé-
neros musicais.

(EF69AR19) Identificar e analisar
diferentes estilos musicais, con-
textualizando-os no tempo e no
espaco, de modo a aprimorar a ca-
pacidade de apreciacao da estética
musical.

(EF69AR20) Explorar e analisar
elementos constitutivos da mu-
sica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de
recursos tecnoldgicos (games e pla-
taformas digitais), jogos, cangdes e
praticas diversas de composicao/
criacdo, execugdo e apreciacao
musicais.

(EF69AR21) Explorar e analisar
fontes e materiais sonoros em pra-
ticas de composicao/criacdo, exe-
cucdo e apreciacao musical, reco-
nhecendo timbres e caracteristicas
de instrumentos musicais diversos.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
ndo convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, histérica, econdmica, estética
e ética.
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Orientacoes:
Para experimentar

Nesta atividade, destaca-se a
importancia de ouvir o outro, que
serve tanto para atividades de im-
provisacdo em dupla como para
reflexdes sobre outras dimensdes
da vida social nas quais é preciso
dialogar. Esse estimulo a escuta
cuidadosa de sons improvisados
em dupla também tem o objetivo
de chamaraatencao para aspectos
musicais como timbre, ritmo, altu-
ra, extensdo das frases musicais,
bem como exercitar a expressao
de modo colaborativo - contem-
plando as habilidades (EF69AR20)
e (EF69AR23) da BNCC. Vale des-
tacar também que esse exercicio
se baseia em improvisa¢des que
Bobby McFerrin propde nas ativi-
dades de formagao que ministra.

Inicialmente, as duplas experi-
mentam simultaneamente. Depois,
cada uma se apresenta diante da
turma, o que é importante para que
uns observem as improvisagoes
dos outros. Ter pessoas assistindo
pode estimular foco e dedicacéo,
mas também gerar timidez. E re-
comendavel que isso seja feito
apods os estudantes terem experi-
mentado de modo mais solto e se
familiarizado com o jogo. Delimite
um tempo para as apresentacoes,
de modo que todos possam parti-
cipar. Combine um gesto ou sinal
sonoro para indicar o momento de
finalizar, que vocé poderd usar nos
ultimos minutos de cada improvi-
sagao-conversa.
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Bobby McFerrin mostra que a improvisacio estd muito ligada
a escuta. Ele é um artista que estimula a pensar na improvisa¢io
como um encontro no qual, antes de se preocupar com o que é
bonito ou feio, as pessoas podem exercitar sua liberdade de se
expressar, de criar e de compartilhar e, nesses momentos, cada
individuo contribui com o melhor de si.

Improvisar conversando

Assim como na roda de sons corporais que foi proposta no capitulo 2,
nesta atividade vocé vai poder inventar sons ou usar os que
aprendeu nas atividades anteriores, mas na forma de um dialogo.
Faca dupla com um colega de turma e siga as etapas.

1 Um membro da dupla iniciard fazendo uma pergunta
musical, ou seja, deve usar a voz ou outros sons corporais,
mas sem palavras. Em seguida, o outro participante deve
emitir sons para responder ao colega.

Na sequéncia, quem respondeu deve perguntar, e vice-versa.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

Entao, depois dessas perguntas e respostas, os dois integrantes
da dupla tentardo improvisar juntos, como nas propostas de
Bobby McFerrin, ou seja, como uma conversa na qual ambos
falam ao mesmo tempo, mas se escutam e se entendem. Um
comega, 0 outro escuta um pouco, com atencgao, e entao vai
encaixando sons na improvisacao do colega. Aquele que
comecou também ficard atento ao que o outro esta fazendo
para, se preciso, ir adaptando e ajudando a fazer os encaixes
sonoros. Nesse momento, experimente fazer sons simples e
que se repitam, tentando manter um ritmo.

4 Para concluir, converse com os colegas e com o professor
sobre as seguintes questdes.

a) De qual improvisa¢ao vocé mais gostou? Por qué?
b) O que poderia ser melhorado?

Y PARA REFLETIR

Reflita sobre a seguinte questdo e compartilhe sua resposta com os colegas e com o
professor.

1 Quais relagdes vocé percebe entre o que foi apresentado sobre Bobby McFerrin
neste capitulo e sobre Nana Vasconcelos no capitulo 2?
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Sobre a atividade: Para refletir

1. Ambos exploram sons vocais e de outras partes do corpo; fazem imitacdes de instrumentos com a voz
e estimulam a participacdo do publico. Relagdes subjetivas podem também aparecer nas respostas in-
dividuais. Ao comparar a producdo dos dois artistas, identificando e analisando seus diferentes estilos
e abordagens, contextualizando-os no tempo e no espaco, a atividade explora a habilidade (EF69AR19)
da BNCC.
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Foco no conhecimento

Improvisagao

A improvisagio, geralmente, é considerada um jeito de dar uma
resposta rapida e espontinea a um problema. Por isso, é comum
associar o improviso ao que é feito “do jeito que deu”, as pressas,
ou que é provisorio, ou inclusive mal-acabado. Contudo, essa ideia
precisa ser revista e ampliada. Afinal, como vocé viu ao longo
deste capitulo, para improvisar também é preciso estar atento,
acionar conhecimentos prévios, organizar ideias e a¢des.

No momento de improvisar, ativamos a consciéncia do que
ja sabemos e fazemos escolhas. Sendo assim, a improvisagio
é também uma oportunidade de nos conhecermos melhor: o
que somos, o que ja sabemos, o que descobrimos fazendo.

Para compreender a ideia de improvisagdo em arte, vamos dis-
tinguir esse termo de outros conceitos e palavras também recor-
rentes nas linguagens de musica e danca.

o Interpretacéo: a atuacdo de um bailarino em uma obra de danga que
foi montada e ensaiada previamente, ou a execug¢do, por um musico,
de uma musica ja existente.

9 Criacao prévia: a criacdo que um artista faz antes de montar e exibir ou
compartilhar seu trabalho com outras pessoas. Em musica, é comum
chamar tais criacdes de "composicao”.

9 Improvisacdo: a criacdo que acontece no préprio momento de dancar,
tocar ou cantar, com base nos conhecimentos prévios do artista.

W' PARA REFLETIR L

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe as suas
respostas com os colegas e com o professor.

1 Como vocé descreveria uma improvisagao em musica ou na
danca?

2 O que vocé ja aprendeu das linguagens de musica ou
danca que poderia usar no momento de fazer uma
improvisacao?
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O objetivo desta secdo é esclarecer e fazer uma sintese do tema do capitulo, apresentando a improvisagdo como
uma forma de expressao em danga e musica, de modo aembasar a exploragdo e a criacao em atividades que abordem
esse tipo de agdo artistica, como a que é sugerida na secdo Processos de criagao.

Comente que a improvisagdo acontece também no teatro, como exercicio, sem publico, ou quando atores e
atrizes criam ao vivo didlogos, movimentagdes, pequenas dramaturgias ou cenas.

Unidades tematicas da BNCC

Danca; Musica.

Continua

Continuacao

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
da linguagem; Processos de criacao.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de expresséo,
representacdo e encenacdo da
danca, reconhecendo e apreciando
composi¢des de danca de artistas e
grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos
constitutivos do movimento coti-
diano e do movimento dancado,
abordando, criticamente, o desen-
volvimento das formas da danca
em sua histdria tradicional e con-
temporanea.

(EF69AR16) Analisar criticamen-
te, por meio da apreciacao musical,
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producao e circulagéo,
relacionando as praticas musicais as
diferentes dimensoes da vida social,
cultural, politica, histérica, economi-
ca, estética e ética.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicdes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
nao convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

Sobre as atividades:
Para refletir

1. Esta atividade proporciona a
oportunidade de avaliar o que
os estudantes apreenderam
dos exemplos e das explicagdes
apresentadas e, caso necessario,
de fazer revisoes. E importante
estimuld-los a elaborar respos-
tas com base nas préprias im-
pressdes e modos de dizer.

2. As respostas podem ajudar a
perceber quanto os estudantes
estao estabelecendo relacoes
entre as praticas artisticas pro-
postas no livro e os aprendiza-
dos que trazem consigo ou ad-
quirem ao longo do processo.
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A atividade proposta nesta se¢ao
une o estimulo a escuta atentae a
percepg¢ao do outro com a inven-
¢do, de modo improvisado, de sons
vocais e movimentos, tendo como
referéncia basica uma fonte sonora.
Assim, possibilita que os estudan-
tes experimentem e analisem os
fatores de movimento, bem como
exercitem e expressem ideias musi-
cais por meio das improvisagoes e,
também, na apreciacdo das inven-
¢des dos colegas, contemplando as
trés habilidades da BNCC descritas
aseqguir.

Para acompanhar esta atividade,
sugerimos a musica “Cirandeira”,
do grupo A Barca.

Unidades tematicas
da BNCC

Danca; Musica.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Proces-
sos de criagdo.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR11) Experimentar e
analisar os fatores de movimento
(tempo, peso, fluéncia e espaco)
como elementos que, combina-
dos, geram as a¢des corporais € 0
movimento dang¢ado.

(EF69AR12) Investigar e experi-
mentar procedimentos de impro-
visacao e criacdo do movimento
como fonte para a construcao de
vocabularios e repertdrios préprios.

(EF69AR23) Explorar e criar im-
provisacdes, composicoes, arran-
jos, jingles, trilhas sonoras, entre
outros, utilizando vozes, sons cor-
porais e/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou
ndo convencionais, expressando
ideias musicais de maneira indivi-
dual, coletiva e colaborativa.

Orientacoes

+ Os estudantes ficardo atentos a
improvisacdo dos colegas para
estabelecer didlogos entre as
improvisacdes vocais e 0s mo-
vimentos e conseguir improvi-
sar juntos.

Incentive os que assistem a ob-
servar os elementos que os ou-
tros exploram.

Continua
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O "Cirandeira"

Processos de criacao

Convidamos vocé a improvisar de forma mais elaborada, usan-
do o corpo e a voz. Siga as orienta¢des a seguir.

1 Relna-se com os colegas em um grupo de oito integrantes. Em
cada grupo, serdo formadas quatro duplas.

Escutem juntos a musica “Cirandeira’, gravada pelo grupo A Barca,
e tentem identificar o som de cada instrumento.

3 Cada dupla escolherd um instrumento para seguir. Um integran-
te da dupla vai imitar o instrumento escolhido improvisando sons
com a voz. O outro integrante improvisara movimentos.

4 Primeira rodada de improviso: quando a musica comegar a tocar,
o som de cada instrumento sera seguido, simultaneamente, pelas
dancas e experimentacdes vocais.

5 Segunda rodada de improviso: os cantores. iniciam em siléncio.
Os dancarinos improvisam até a musica pausar, quando entéo
pausam também, em estdtua. Sem a musica, os cantores iniciam
a improvisacdo com base nos instrumentos; simultaneamente, os
dancarinos voltam a improvisar.

6 Os cantores terao a tarefa de propor um final a improvisacao do
grupo. Enquanto isso, os dancgarinos também terdo de encontrar
modos de parar o movimento. E importante que os integrantes de
cada dupla encontrem juntos esse final.

7 Ao término das apresentagdes, anote as suas impressdes em seu
didrio de bordo.

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas
com 0s colegas e com o professor.

1 Vocé conseguiu distinguir o som do instrumento escolhido e
segui-lo? E quando a referéncia era uma voz?

2 Como vocé dialogou com seus colegas durante a
improvisacao?
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Continuacao

« Estimule-os a criar movimentos de acordo com as variacées do som: forte ou fraco, agudo ou grave, cur-
to ou longo. Sugira associa¢des entre sons graves e agudos com movimentos em diferentes amplitudes,

e entre a duragao do som e a velocidade do movimento.

Variacéo:

« Definir quem serd o mestre, em um grupo de dancarinos, que seguird o som de um mesmo instrumento.

- Pré-combinar a mudanca do mestre, ou do instrumento a ser seguido, cada vez que o professor bater

palmas ou fizer algum outro sinal sonoro.




Unidade tematica

Artes integradas.

= Objetos de conhecimento

Organizando as ideias Contextos e praticas.

Habilidade em foco

nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, econdmica, estética
e ética.
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Sobre as atividades

1. Aideia é estimular o estudante
aformular a prépria explicacao,
com base em seus conhecimen-
tos prévios e no que aprendeu
neste capitulo. Esta pergunta
se relaciona diretamente a per-
gunta 1 da secao Para refletir
da pégina 75, em que os estu-
dantes descreveram uma im-
provisacao em danga ou musica.

3. Eimportante que os estudantes
explorem de forma autdbnoma
0s seus préprios caminhos de
reflexdao. Se achar necessario,
vocé pode também comentar

DAVID TUCKER F‘HO}{)GR‘APHV —DALCROZE SOCIETY OF AMERICA

ANATEIXEIRA

D o
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Neste capitulo, vocé foi convidado a vivenciar a exploracido de sonoridades com a o fato de que atividades artis-
voz e a exploragdo de diferentes movimentagdes corporais, conheceu alguns exemplos ticas e diferentes tipos de jogos
de situacées de danca e musica e foi incentivado a refletir sobre eles. Assim, vocé des- contribuem para a socializacao
cobriu um pouco a respeito da improvisa¢io, um dos modos de fazer musica e danga, de pessoas, colocando-as dian-
que é diferente da interpretacio e da criacdo prévia. te de situacdes nas quais elas

tém de aprender a conviver e a

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com

interagir.
os colegas e com o professor. Faca no caderno.

4. Esta questdo pode trazer ele-
mentos acerca de curiosidades
einten¢des de estudos da turma
que podem ajudar a definir ca-

2 Que diferentes modos de improvisar vocé conheceu? minhos e contetdos para a con-

tinuidade ou ampliagao dos es-

tudos em Arte.

1 ApOs o percurso por este capitulo, como vocé explicaria, com as suas palavras, o que
é improvisacao em danca e musica?

3 Vocé considera que as praticas de improvisacao em artes podem contribuir para me-
Ilhorar as relagdes entre as pessoas? Comente.

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar
aprofundando?
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Brincar de ser”,
relaciona-se as Unidades temati-
cas da BNCC: Teatro; Artes inte-
gradas.

CAPITULO

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetidos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espacos, para re-
conhecer a arte como um feno6-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasi-
leira -, sua tradicdo e manifesta-
¢des contemporaneas, reelabo-
rando-as nas criacdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a cri-
tica, a autoria e o trabalho cole-
tivo e colaborativo nas artes.

PIETER BRUEGEL — MUSEU DE HISTORIA DA ARTE, VIENA

BRUEGEL, Pieter. Kinderspiele [Jogos infantis] (detalhe). 1560. Oleo sobre madeira, 118 cm x 161 cm. Museu de
Histéria da Arte, Viena, Austria.
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Sobre aimagem

Por que iniciar o capitulo sobre teatro com uma pintura que mostra brincadeiras infantis e ndo com a
imagem de uma peca teatral? Optamos por aproximar a linguagem teatral da vida do estudante por meio da
ideia do jogo, que é um dos eixos dessa pratica. Incentive-os a observar atentamente os detalhes da pintura,
identificando as brincadeiras que aparecem nela. Liste-as no quadro a medida que forem enumeradas pela
turma. Entre as brincadeiras retratadas pelo artista, ha criancas se equilibrando, correndo, girando, pulando,
andando com pernas de pau, dando cambalhota, tocando instrumentos musicais, arremessando chapéus,
rodando o arco, brincando com bolinhas de gude e de esconde-esconde etc.
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(Brincar de ser

Que brincadeiras e jogos vocé conhece?

Observe com atencdo a imagem da abertura do capitulo. Nessa pintura,
o artista retratou diversos personagens envolvidos em brincadeiras dife-
rentes. Quantas dessas brincadeiras vocé consegue identificar?

As brincadeiras e os jogos nos ajudam a expandir a nossa ca-
pacidade de imaginac¢io. Usando a imaginacio, podemos trans-
formar um pedaco de lencol em uma capa de super-heréi, um
cabo de vassoura pode ser uma espada ou varinha magica e uma
caixa de papeldo pode virar uma astronave que nos levard ao
espaco sideral.

O teatro é uma arte que possibilita explorar os sentidos das
mais diversas formas, pois dialoga com a percepcio e as sensa-
¢des. Ele lida também com o brincar de ver: nele, pessoas se red-
nem para assistir a outras pessoas que contam histérias e pro-
pdem pensamentos e ideias sobre a vida e o mundo ao redor.
Dessa maneira, no teatro, também é possivel brincar de ser: ele
abre a possibilidade de nos transformarmos em outras pessoas,
animais, ideias, e, com isso, podemos agir e pensar de maneiras
diferentes daquelas as quais estamos acostumados.

A partir de agora, vocé vai estudar alguns elementos da lin-
guagem teatral, bem como as obras e os artistas que as criaram se
utilizando dessa linguagem. Além disso, vocé e seus colegas serdo
convidados a jogar e a usar juntos a imaginagio.

'Y PARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com
o professor.

1 Vocé ja brincou de faz de conta ou de ser o que nao é? Como foi essa experiéncia para vocé?

2 Pensando na ideia de brincar de ver, ao que vocé assiste? Em que momentos de seu
cotidiano isso acontece?

3 Vocé ja foi ao teatro? Caso a resposta seja afirmativa, conte aos colegas e ao
professor o que viu e o que achou do que viu.
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Neste capitulo, o estudante serd
solicitado a compreender a lin-
guagem teatral como construcdo
humana, histdrica, social e cultural,
de natureza dinamica, reconhecen-
do-a e valorizando-a como forma
de significacao da realidade e ex-
pressao de subjetividades e identi-
dades sociais e culturais. Com base
nos conceitos de jogo teatral e de
teatro de animagao, propomos a
todos que se aventurem em um
terreno de rememoracao e experi-
mentacdo de brincadeiras e jogos
em sala de aula.

Experimente vincular os conteu-
dos do capitulo aos seus aspectos
ludicos e estabelecer pontes com
assuntos ja vistos previamente,
como o conceito de improviso.
Procure referéncias préoximas a
vida dos estudantes. Comece per-
guntando: “E possivel estabelecer
pontes entre os jogos que conhe-
cemos e a arte teatral?”; “Onde
estd o faz de conta em sua vida?”.
Incentive os estudantes a refletir
sobre alguns dos beneficios que
a linguagem teatral pode oferecer
na relagdo deles consigo mesmos e
com os outros. Verifique se eles ja
foram ao teatro e, caso ndo tenham
familiaridade com essa linguagem,
proponha uma visita ao edificio de
um teatro da sua cidade ou a algum
espaco que seja destinado a um
grupo teatral.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.

Atividade complementar

Experimente fazer uma lista das
brincadeiras conhecidas pela tur-
ma e proponha uma pesquisa so-
bre brincadeiras de outros paises
e culturas, de modo a ampliar o
repertério de jogos dos estudan-
tes. Estimule-os a pensar em jogos
e brincadeiras nas quais assumam
papéis ficcionais, aproximando-os
dos fundamentos da linguagem
teatral.
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Nesta secdo, sdo apresentados
alguns artistas e grupos de teatro
brasileiros que aproximam a lin-
guagem teatral das brincadeiras.

Unidades tematicas
da BNCC

Teatro; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem; Processos de cria-
¢do; Patrimdnio cultural.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR24) Reconhecer e apre-
ciar artistas e grupos de teatro bra-
sileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de
criacao, producdo, divulgagao, cir-
culagdo e organizacao da atuagao
profissional em teatro.

(EF69AR25) Identificar e ana-
lisar diferentes estilos cénicos,
contextualizando-os no tempo e
no espaco de modo a aprimorar a
capacidade de apreciacao da esté-
tica teatral.

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, ilumi-
nacdo e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabuldrios.

(EF69AR29) Experimentar a ges-
tualidade e as construcdes corpo-
rais e vocais de maneira imagina-
tiva na improvisacdo teatral e no
jogo cénico.

(EF69AR30) Compor improvi-
sagoes e acontecimentos cénicos
com base em textos dramaticos ou
outros estimulos (musica, imagens,
objetos etc.), caracterizando perso-
nagens (com figurinos e aderecos),
cenério, iluminacdo e sonoplastia
e considerando a relagcdo com o
espectador.

(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patriménio cultural, material e
imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construgao de vo-
cabulario e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.
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SOBREVOO

Teatro: espaco de jogo e de imaginacao

Vocé consegue imaginar por que as pessoas fazem teatro?

Alguns dizem que o motivo é a busca por autoconhecimento; outros, que é a neces-
sidade de expressar emocdes e pensamentos. H4 pessoas que gostam de vivenciar expe-
riéncias diferentes ou que adoram se apresentar diante de um publico. Muitas buscam
o teatro como um meio de criticar a sociedade e h4, ainda, as que sio apaixonadas pelas

possibilidades de jogo e de brincadeira que o teatro apresenta.
Faca no caderno.

o Vocé conhece este jogo apresentado na imagem? Em quais espacos brincadeiras como esta po-
dem acontecer? Quais sdo os espagos em que vocé gosta de brincar?

SPOWERS, Ethel. Tug of
War [Cabo de guerra,
em traducao livre].
1933. Linoleogravura,
20,2cm x 28,4 cm.
Galeria Nacional da
Australia, Camberra,
Austrélia.

No teatro, assim como em muitos dos espacos que podem ter sido pensados por
vocé, também se brinca. Na lingua inglesa, por exemplo, a palavra play é usada para
dar nome ao que, no Brasil, chamamos de peca de teatro. Além disso, play também
significa “jogar” e “brincar”.

Em geral, ao pensar em teatro, imaginamos um palco iluminado com uma cortina
vermelha, uma plateia que permanece em siléncio, luzes, musicas etc. Entretanto,
como teatro também é jogo e brincadeira, hd muitos outros espa¢os além do palco
onde se pode fazer uma peca.
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Orientacdes

Inicie a secdo com a questdo: “Vocé consegue imaginar por que as pessoas fazem teatro?”. Peca aos
estudantes que registrem as respostas e, no final do capitulo, retome esse questionamento comparando
as respostas.

Comente que o termo inglés play também contém o significado de “jogo”, e convide os estudantes a refletir
sobre o fato de que, em uma brincadeira, independentemente de suas regras serem objetivas e conhecidas
por todos, hd sempre um espaco aberto e indeterminado: nunca se sabe como ela sera conduzida pelos
participantes. Faga uma conexdo entre essa indeterminacdo e a ideia de improviso.
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Teatro no quintal

FERNANDO DE ARATANHA/CIA. DO QUINTAL

JOGANDO no quintal - jogo de improvisag¢do de palhagos. Concepgao: Mércio Ballas e César Gouvéa. Dire¢do Geral: César
Gouvéa. Intérpretes: Companhia do Quintal. Sdo Paulo (SP), 2001.

Q Observe a imagem. Quais elementos vocé reconhece na cena? O que
chama a sua atenc¢ao?

No ano de 2001, dois amigos, César Gouvéa (1972-) e Mércio
Ballas (1971-), decidiram usar o quintal da casa de César para
treinar duas de suas paixdes: a arte do palhaco e os jogos teatrais.
Eles perceberam que poderiam realizar os exercicios de improvi-
sa¢do adaptando o espago para usa-lo como um campo de futebol.

O quintal da casa de César era montado com elementos de
uma partida de futebol: placar, arquibancada para torcidas, ban-
deiras, juiz e jogadores. Os palhacos/atletas/jogadores eram divi-
didos em dois times rivais no inicio do espetéculo, e competiam
entre si. Havia um juiz, também palhaco, e uma banda composta
de musicos-palhacos que criava os sons e a ambienta¢io musical
ao vivo durante as apresentagdes.

Todas as cenas do espeticulo eram improvisadas, e é por isso
que cada apresentacio do Jogando no quintal - jogo de im-
provisacio de palhacos era tnica. A participagio da torcida na
arquibancada também era muito importante, j4 que era ela quem
escolhia os temas para os jogadores improvisarem as cenas e tam-
bém quem decidia qual time ganhava no placar.

Quando tudo comecou no quintal de César, s6 havia espaco
para 20 pessoas participarem como torcida/espectadores. Aos
poucos, mais pessoas se interessaram em participar e assistir
aos espetaculos; com isso, a Companhia do Quintal comegou a se
apresentar em outros espagos.
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Orientacoes

Faca conexdes entre os exemplos abordados e as experiéncias vividas pelos estudantes. Aproxime a ideia
de brincadeira do conceito de jogo e, mais especificamente, de jogo teatral — pois esse elemento articula

todo o capitulo.

Conversar com a turma sobre o jogo de futebol pode ser uma boa maneira de reconhecer e apreciar me-
Ihor o trabalho da Cia. do Quintal. Por meio dessa conversa, é possivel identificar e analisar o estilo cénico
do grupo, de modo a ampliar a capacidade de apreciacdo estética do estudante, conforme proposto pela

habilidade (EF69AR25) da BNCC.

Sobre as atividades
(p. 80-81)

1. Faca, com os estudantes, uma
lista de todos os espagos onde
eles brincam ou ja brincaram e
também daqueles espacos nos
quais eles consideram haver re-
gras que impedem ou limitam
as brincadeiras. Pergunte a eles
0s motivos de existirem espacos
mais propicios ao jogo, e outros
menos favoraveis.

Proponha a turma que observe
aindumentaria dos atores (ana-
loga aos trajes dos jogadores de
futebol); o espago cénico reves-
tido com tapete verde (imitan-
do o gramado de um campo de
futebol); e a plateia sentada em
arquibancadas, em uma altura
superior a dosatores (como em
um estadio). Esta atividade con-
templa a habilidade (EF69AR26)
da BNCC.

B

Atividade complementar

Por ser um jogo, o futebol possui
regras claras e, como veremos mais
adiante, as regras sao fundamen-
tais para que uma relagao ludica
aconteca. Em parceria com o pro-
fessor de Educacao Fisica, realize
uma atividade complementar em
cuja proposta o estudante reco-
nheca as diferencas entre 0 jogo es-
portivo e 0 jogo teatral. Liste, junto
com a turma, as regras do futebol.
Além disso, vocé pode fazer uma
série de perguntas, tais como: “O
que causa o interesse das torcidas
ou de qualquer espectador no jogo
de futebol?”; “Como as regras sao
observadas ao longo da partida?”;
“Qual é a fungao do juiz?".

Vocé pode ressaltar que no fu-
tebol, gracas ao fato de as regras
serem conhecidas tanto pelos joga-
dores como pelo publico, a atencao
coletiva recai principalmente sobre
a forma como a partida é jogada.
No caso do exemplo teatral da Cia.
do Quintal, mais do que vencedo-
res ou perdedores, o que é mate-
rial de interesse artistico é a forma
como os artistas jogam. Esse é um
dos elementos que diferencia o
jogo esportivo do teatral: no jogo
teatral, ndo ha competicao.
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Orientacoes:
Para experimentar

0"Jogo da careta” tem como ob-

jetivo fazer com que o estudante
experimente a gestualidade e a cor-
poreidade de maneiraimaginativa,
conforme a habilidade (EF69AR29)
daBNCC. Por ser divertido e inusita-
do, 0 jogo pode gerar alguma dis-
persdo. Assim, cabe a vocé fazer a
mediac¢do entre os estudantes e as
regras do jogo. Ao estabelecer as
regras, quanto maior a precisao,
maiores as chances de a experién-
cia render bons resultados.

1. Peca aos estudantes que expe-
rimentem falar sem mudar a ex-
pressao facial, para descobrir, aos
poucos, o som emitido por sua
voz. Se possivel, disponibilize es-
pelhos para que eles possam ver
suas expressoes.

2. Tenha cuidado para que esta ati-
vidade nao se torne uma compe-
ticdo. A ideia é ter a maior troca
possivel de pessoas em ambas
as cadeiras, para que 0 jogo seja
4qil e todos possam participar.
Caso algum estudante tenha de-
ficiéncia visual, vocé pode formar
um trio, no qual um estudante
com visao total pode narrar, com
o maximo de detalhes possivel, o
que o colega que esta asua frente
estd fazendo com orosto. Essa su-
gestao pode ser seguida portoda
aturma: basta vendar os olhos de
dois participantes, enquanto ou-
tros dois narram aos primeiros o
que se passa no jogo.

3. Expandir as préticas individuais
para a coletividade é sempre
uma possibilidade. O coro de
caretas deve entrar em acordo
sobre o tipo de careta que seus
membros devem fazer. Nao se
trata de todos fazerem exata-
mente a mesma coisa: 0 mais
importante é a sensacao de que
todos colaboram para criar uma
mesma atmosfera.

4. Chame a atengdo da turma para
o importante papel que o corpo
(e ndo somente a face) assume
nesse jogo. Uma alteracéo facial
pode engajar as outras partes
do corpo em dire¢do a constru-
¢do de uma figura. Nesse senti-
do, incentive os estudantes a re-
parar em quais momentos seus
corpos se moveram de maneira
diferente do modo como geral-
mente se comportam.
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Jogo da careta

outros “eus” varias vezes.

e de voz nasce dessa careta?

turma.

sucessivamente.

colegas e com o professor.

Que tal brincar de fazer careta com a sua turma?

a) Sentados um de frente para o outro, facam as caretas.

3 Em seguida, crie um coro de caretas.

a) Que emocoes as caretas podem expressar?
b) E facil manter a careta enquanto vocé fala ou se movimenta? Por qué?
¢) Como o restante do corpo pode interferir nas suas caretas?

A careta é uma forma de expressao facial que pode ter varias finalidades, assim como a
arte do teatro: fazer rir, assustar, zombar, imitar, contar uma histéria etc.

Tente se lembrar de momentos em que vocé imitou alguém ou algo, experimentou falar
com outra voz ou brincou de fazer careta. Vocé ja deve ter brincado de se transformar em
1 Facga uma careta e experimente falar sem mudar a expressao do rosto. Que tipo de som

2 Apds experimentar algumas caretas, uma dupla de estudantes inicia o jogo diante da

b) O estudante que rir primeiro dara seu lugar para outro colega brincar, e assim

a) Reulina-se com os colegas e elejam um tipo de expressao facial para imitar.

b) Agrupem-se para que o restante da turma possa assistir a varios colegas brincando
com as caretas a0 mesmo tempo.

4 Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA
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Objetos e histdrias com vida

Observe aimagem. O que vocé identifica nessa cena?

Se no teatro muitas vezes nos reunimos para ouvir histérias
e ver pessoas brincando de ser outras coisas, uma das possibili-
dades da linguagem teatral é dar vida a objetos que, a principio,
sdo inanimados.

No capitulo 2, vocé viu como objetos do cotidiano podem ser usados para
produzir sons ou musicas. Alguma vez vocé ja usou, por exemplo, almofa-
das, panelas, baldes, garrafas vazias ou pedacos de madeira para inventar
uma histéria? Como seria contar histérias com brinquedos e objetos?

No teatro, o trabalho artistico desenvolvido com objetos e bo-
necos operados por atores é chamado de teatro de animacio.

No Brasil, um dos mais importantes grupos de teatro de ani-
macio é o Giramundo, de Belo Horizonte (MG). O grupo foi cria-
do na década de 1970 pelos artistas plasticos Alvaro Apocalypse
(1937-2003), Tereza Veloso (1936-2003) e Maria do Carmo
Vivacqua Martins (1945-).

Ao longo de sua trajetéria, o Giramundo j4 apresentou mais
de 30 espetaculos teatrais e possui um acervo de 1500 bonecos e
objetos de cena.

Desde a sua cria¢do, o Giramundo é influenciado pelas ar-
tes plasticas e visuais. Assim, a criacdo dos elementos de cena -
bonecos e objetos — é guiada pelos principios da escultura e da
pintura. Além disso, o trabalho envolve a artesania, como a que
se pode reconhecer no oficio de marionetista.

ALICE no Pais das
Maravilhas. Direcao geral

e adaptacdo: Marcos
Malafaia. Dramaturgia:
Lewis Carroll. Interpretacéo:
Grupo Giramundo. 2013.

: Marionetista

Pessoa responsavel
por dar vida a um

tipo especifico de
boneco, chamado
marionete, por meio
de sua manipulacdo.
O marionetista da
movimento e voz ao
boneco, além de criar
possibilidades de jogo

com ele.
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MARCELLO NICOLATO

Atividades complementares

Convide os estudantes a reconhecer e apreciar o trabalho do grupo Giramundo por meio de uma
pesquisa na internet, na qual possam observar os modos de criacdo e producao do grupo, buscando
contemplar a habilidade (EF69AR24) da BNCC. Incentive-os a buscar outras fotografias e videos do grupo,
a partir dos quais poderao identificar os diferentes estilos cénicos utilizados, aprimorando sua capacidade

de leitura estética, conforme a habilidade (EF69AR25) da BNCC.

Como parte da investigacao, vocé pode perguntar a turma se eles conhecem a histéria de Alice no pais
das maravilhas, de Lewis Carroll. Se eles tiverem familiaridade com pontos dessa narrativa, vocé pode pedir

a eles que narrem a histoéria. Ela também pode ser utilizada na secao Para experimentar da péagina 84.

Orientacoes

Incentive inicialmente os estudan-
tesarealizarumalleitura daimagem,
explorando os diferentes elementos
envolvidos na cena, conforme a ha-
bilidade (EF69AR26) da BNCC. Pro-
ponha que observem a iluminacao,
adisposicao dos bonecos e atores no
palco, a diferenca entre os bonecos,
os tipos de figurino, a expresséo dos
personagens etc.

Convoque os estudantes a lem-
brar dos bonecos que possuiram
ou que ainda possuem. Pergunte:
“Que bonecos sdo esses?”; “Eles
foram comprados? Fabricados?
Foram confeccionados com mate-
riais que havia em casa?”. Procure
estabelecer, desde o principio, uma
neutralizagdo de género. Ndo sdo
somente meninas que brincam de
boneca. Todos, na infancia, expe-
rimentam dar vida a objetos, inde-
pendentemente de quais sejam.
Investigue a maxima pluralidade
de elementos utilizados pela turma
em suas brincadeiras.
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Orientacoes:
Para experimentar

Os estudantes poderdo compar-
tilhar histdrias da cultura tradicio-
nal da regido em que vivem e po-
dem trabalhar com contos de fadas
ou outras histérias conhecidas por
todos. Veja como eles querem com-
partilhar o trabalho com a turma.

Pergunte: “Como vocés gosta-
riam de se relacionar com o pu-
blico?”; “Como vocés imaginam
0 espaco de jogo que estd sendo
criado?”; “Como o grupo ird se re-
lacionar entre si durante a impro-
visacdo?”.

Incentive os estudantes a ele-
ger de cinco a dez objetos de seu
material escolar para serem mani-
pulados e animados ao longo da
atividade.

Estabeleca um limite de tempo
para o planejamento dos grupos
e organize com eles a ordem das
apresentacdes. O ideal é que esta
atividade seja realizada de forma
breve em uma Unica aula.

Uma das varia¢des dessa propos-
ta é a possibilidade de os estudan-
tes utilizarem apenas expressoes
fisicas, faciais e o jogo com os ob-
jetos. Evite que estabelecam com-
paragdes entre as apresentacoes.
Experimente propor uma leitura
dos improvisos que tenha como
eixo de andlise o reconhecimento
dos elementos teatrais elaborados
pelos grupos, contemplando a ha-
bilidade (EF69AR25) da BNCC.

Orientacbes:
Foco na Historia

A fotografia do espetaculo lara:
o encanto das aguas, da Cia. Lu-
miato (Buenos Aires/Brasilia), apre-
senta a imagem que representa o
trabalho de artesania dos artistas
na criagao daimagem. Atrds de um
anteparo que é visto pelo publico,
dois artistas projetam a sombra das
personagens através de um foco de
luz e das pequenas silhuetas ilumi-
nadas. Essa imagem pode ajudar
na compreensdo da turma sobre
algumas particularidades da lin-
guagem teatral, como as diferencas
da posicao dos fazedores de teatro
(os que estdo atras do anteparo) e
do publico (os que estao assistindo
apenas a projecdo da sombra).
Para saber mais sobre o trabalho
da Cia. Lumiato, assistacom a turma
Continua
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Contando uma histéria com objetos

1 Com o auxilio do professor, relina-se com os colegas em
grupos de trés a quatro integrantes.

2 Em seu grupo, compartilhem algumas histérias que todos
os integrantes conhecam.

3 Escolham uma dessas narrativas para apresentar para a turma.

4 O grupo deve eleger uma forma de representacdo cénica para
contar a histdria selecionada.

5 O grupo devera trabalhar com dois elementos diferentes: alguns dos W
personagens da historia serao representados pelos préprios estudantes, e 0os
demais personagens devem ser objetos manipulados pelos participantes.

6 Anote em seu didrio de bordo as suas impressdes sobre a apresentacdo de seu grupo
e as dos demais €, ao final, compartilhe-as com os colegas e com o professor.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

Foco na Historia

O teatro de sombras

Considerado uma das formas teatrais mais antigas do mundo, o teatro de sombras apareceu
primeiro no Oriente, sendo praticado em paises como China, Tailandia e Sri Lanka. Por isso,
durante muitos anos, no Ocidente, essa forma teatral foi chamada de sombras chinesas.

Como o préprio nome diz, nessa encenacgao teatral os espectadores assistem ao
movimento de sombras projetadas em algum anteparo, animadas por artistas que ficam
atras de uma tela, manipulando silhuetas.

Desse modo, podemos dizer que sao trés os principais elementos do teatro de sombras:
1. a tela onde se projetam as imagens;
2. o foco de luz (lanterna, vela, lampada etc.);

3. as silhuetas (confeccionadas de
cartao, tecido, diversos tipos de papel e
transparéncias) que sdo manipuladas pelos
artistas para serem projetadas na encenacao
que sera vista pelo publico.

Atualmente, o teatro de sombras é
considerado uma das formas do teatro de
animacao. No Brasil, diversos coletivos, como
a Cia. Lumiato, criam seus espetaculos usando

DIEGO BRESANI/CIA. LUMIATO

. Apresentacdo de uma cena do espetaculo lara: o
essa linguagem. encanto das aguas, da Cia. Lumiato.
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Continuagdo
ao programa com a entrevista dos membros da companhia, realizada por uma equipe da TV Brasil, que traz infor-
macoes complementares sobre seu histdrico e sua producao artistica.

Disponivel em: https://tvbrasil.ebc.com.br/antenize/2018/11/conheca-arte-de-luis-tatit-e-da-cia-lumiato.
Acesso em: 31 jan. 2022.

Sugestao para o estudante

Site do grupo teatral Sobrevento. Disponivel em: http://www.sobrevento.com.br/. Acesso em: 8 abr. 2022.
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Teatro na janela

ESPARRAMA pela janela. Direcao: larlei Rangel. Interpretacdo: Grupo Esparrama. Sao Paulo (SP), 2013.

6 Observe a imagem de uma cena do espetédculo Esparrama pela janela. Como seria encenar uma
peca de teatro dentro da prépria casa, assim como fazem os artistas desse grupo?

Da mesma maneira que o palco é um espaco onde bonecos e objetos ganham vida pelas
maos e pela imaginacgio dos atores e do publico, alguns espacos inusitados podem servir
como lugares de apresentacio teatral. E assim que os artistas do Grupo Esparrama pensam
e fazem seu teatro: nas janelas de um apartamento.

As pessoas que assistem ao espetdculo estio sobre um viaduto na cidade de Sdo Paulo
(SP), o Elevado Presidente Jodo Goulart, popularmente conhecido como Minhocio. Esse
espaco é fechado para os carros e aberto a passeio aos fins de semana. Como o aparta-
mento dos artistas fica na altura do viaduto, eles decidiram abrir as suas janelas, da mes-
ma maneira como se abrem as cortinas de alguns teatros, e apresentar a sua pe¢a para o
publico passante.

No enredo, o morador de um apartamento localizado préximo ao Minhocéo, cansado
da poluicdo sonora, d4 asas a sua imaginacio e transforma em musica o caos do ambien-
te em que vive. Personagens mégicos aparecem em seu apartamento, como um casal de
monstros, uma princesa, um anio dancarino ou vizinhos fofoqueiros, entre outros.

Para criar esse universo imagindrio, os atores ora se fantasiam e representam os perso-
nagens, ora manipulam bonecos gigantes que aparecem na janela.
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Orientacoes

Como modo de reconhecer
e apreciar o grupo apresenta-
do, contemplando a habilidade
(EF69AR24) da BNCC, converse
com a turma sobre o motivo de o
espetaculo do Grupo Esparrama se
chamar Esparrama pela janela. A
presenca dessa obra neste Sobre-
voo tem como objetivo evidenciar
aaproximacao entre o teatro, as ca-
sas e a vida das pessoas. Instigue
0 estudante a pensar que é pos-
sivel realizar uma peca de teatro
na prépria casa, associando este
contelido ao que foi apresentado
na secao Foco na Historia, na pa-
gina anterior.

Atividades complementares

A partir do enredo do espetécu-
lo Esparrama pela janela, pode-se
retomar com os estudantes a nogao
de poluicao sonora, abordada no
capitulo 2 deste livro. Estimule os
estudantes a pesquisarimagens do
Minhocéo e pensar com eles nas
questdes que a existéncia desse
viaduto levanta para a cidade de
Sao Paulo, como poluicao sonora e
visual e facilitacdo na circulagdo de
veiculos. Além disso, pontue o fato
de que em alguns hordrios da se-
mana e do fim de semana o viaduto
fecha para a passagem de carros e
permite que pedestres caminhem
por toda a sua extensao. Esse é um
dos motivos pelos quais o publico
pode assistir a esse espetaculo.
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Orientacoes

Parte fundamental da cultura
popular nordestina, esse tipo de
teatro popular de bonecos foi re-
conhecido em 2015 pelo Instituto
de Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional (Iphan) como um patri-
monio cultural brasileiro. Se pos-
sivel, assista com os estudantes a
alguns videos na internet que tra-
zem trechos de apresentacdes de
mamulengo, identificando e ana-
lisando esse importante fendbmeno
cultural do pais, de modo a con-
templar as habilidades (EF69AR25)
e (EF69AR34) da BNCC. Investigue
se hd grupos teatrais em sua cidade
que se inspiram nessa forma cénica
e proponha aos estudantes que pes-
quisem ou assistam aos espetaculos.

Realize com a turma a leitura da
imagem na pégina. Incentive os
estudantes a descrever as carac-
teristicas dos bonecos de mamu-
lengo — observando a indumen-
taria feita de pano, os aderecos de
cabeca (chapéu e cabelo branco)
e as caracteristicas e expressoes
dos rostos dos bonecos. Chame
a atencao deles também para a
cenografia: atrds dos bonecos,
pode-se observar um painel que
retrata um espaco publico, onde
se veem raios do Sol, casas e uma
igreja. Essa experiéncia de leitura
daimagem permite explorar os di-
ferentes elementos envolvidos na
composicdo dos acontecimentos
cénicos, contemplando a habilida-
de (EF69AR26) da BNCC.
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Foco na Historia

Mamulengo: Um teatro de bonecos brasileiro
e popular

Uma importante manifestacao cultural brasileira é o teatro popular de bonecos da
regiao Nordeste. Conhecido como Mamulengo em Pernambuco, Cassimiro Coco no Ceara
e no Maranhao, Jodo Redondo no Rio Grande do Norte e Babau na Paraiba, esse tipo de
teatro apresenta em cena brincantes que manipulam bonecos feitos de madeira que
representam elementos marcantes da cultura de sua regido.

Embora sua origem histérica ndo seja totalmente documentada, algumas pesquisas
indicam que esse teatro de bonecos surgiu no periodo da colonizagdo do pais. Segundo
esses estudos, o teatro de bonecos era extremamente popular na Europa no século XIX e
os colonizadores instalados no Brasil teriam trazido essa manifestacdo cultural consigo, a
principio vinculada a temas religiosos. Ha relatos de que no estado de Pernambuco, em
1816, ja se podia assistir a espetaculos de bonecos nas ruas de Recife.

Entretanto, alguns bonequeiros, manipuladores e brincantes atribuem outra origem a
esse teatro: o periodo da escraviddo. Segundo alguns desses artistas, o Mamulengo teria
surgido como resposta aos abusos impostos aos negros escravizados pelos senhores,
uma vez que esse teatro, em geral, utiliza o humor para fazer criticas sociais. Outros ainda
afirmam que o teatro de bonecos se desenvolveu nas noites que sucediam periodos de
intenso trabalho dos escravizados, tornando-se uma forma de diversao para eles.

Atualmente, o teatro popular de bonecos constitui uma tradicao cultural passada
de geracdo em geracao. Permeada por personagens cativantes, bom humor e musicas
tocadas ao vivo, o Mamulengo desperta a alegria dos espectadores, apresentando temas
como o amor, a relacdo entre o humano e o divino e criticas a sociedade.

MARCELO SOARES/SECULT/FUNDARPE

Apresentacdo do grupo Mamulengo Risada no Festival de Inverno de Garanhuns (PE). Fotografia de 2013.
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Sugestao para o estudante

Minidocumentério divulgado pelo Iphan: BRINCADEIRA de boneco. Direcdo: Adriana Schneider Alcure.
Brasil, 2014. (24 min). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=I0tm7HfIEMM. Acesso em: 26
abr. 2022.

O minidocumentdrio mostra o Teatro popular do Nordeste com seus manipuladores e mamulengos, assim
como alguns de seus personagens, como Babau, Jodo Redondo e Cassimiro Coco, entre outros.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Para pesquiser ||

T PARA REFLETIR

Vimos que ha muitos motivos que podem instigar as pessoas a
fazer teatro: a vontade de divertir a si mesmo e aos outros, de inven-
tar histérias, de dar vida a objetos e também de realizar intervencoes
em espagos publicos. O teatro é, portanto, uma arte em que o “eu”
pode se expandir em muitos outros “eus” e oferecer criacdes e refle-
x0es sobre a nossa vida e a nossa condi¢io no mundo.

Faga no caderno.

Entrevista com grupos teatrais e artistas ao redor

1
2

\_

Reuina-se com seus colegas em um grupo.

Ao longo de alguns dias, cada grupo devera entrevistar artistas
pertencentes a coletivos de teatro que estdo em atividade na
sua cidade ou perto dela.

Cada grupo elegerd um coletivo teatral ou um artista para
aprofundar sua pesquisa e realizard uma entrevista com o
coletivo ou artista pessoalmente, por telefone ou por e-mail.

Algumas perguntas que podem orientar a entrevista sdo:
a) Qual é a histdria/trajetdria do coletivo ou artista?

b) Por quais motivos esse coletivo ou artista comecou a fazer
teatro?

¢) Qual é o objetivo desse coletivo ou artista ao fazer teatro?

Apos a realizacao da entrevista, o grupo deve se organizar para
transcrever integralmente o material coletado.

Apos a transcricdo, monte uma apresentagao para compartilhar
o material coletado com o restante da turma e, com o auxilio
do professor, disponibilize a integra da transcricdo em algum
suporte virtual.

Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1

Quiais espacos e formas de contar historias escolhidos
pelos grupos e artistas apresentados neste Sobrevoo mais
despertaram o seu interesse? Por qué?

De acordo com seu ponto de vista, qual é a importancia do
teatro para a vida das pessoas?

De que forma vocé identifica a presenca do teatro em sua vida?
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Sobre as atividades: Para refletir

1.

Retome com a turma a ideia de que um dos elementos fundamentais no jogo e na arte teatral ¢ o modo
como os improvisos sdo realizados. Assim, incentive os estudantes a atentarem mais para a forma do que
necessariamente para os assuntos que foram apresentados, tendo em vista os elementos de linguagem

envolvidos na habilidade (EF69AR26) da BNCC.

go de sua investigacao na secdo Para pesquisar.

vez ou outra, todos improvisamos e brincamos de faz de conta.

. Essa pergunta pode ser desdobrada a partir do relato de artistas que os estudantes recolheram ao lon-

. Caso o estudante ainda se mostre indiferente a presenca do teatro em sua vida, retome com ele a cone-
xao estabelecida no comeco do capitulo entre teatro, jogo e brincadeira, de modo que fique claro que,

Orientacoes

Apds a imersao no Sobrevoo,
retome com os estudantes o ques-
tionamento inicial da se¢do: “Vocé
consegue imaginar por que as pes-
soas fazem teatro?”. Aproveite para
discutir novas possibilidades que
tenham sido descobertas.

Orientacoes: Para pesquisar

O foco dessa atividade é contri-
buir para que o estudante com-
preenda como realizar uma pes-
quisa utilizando a metodologia
da entrevista. No momento inicial,
faca uma pesquisa prévia sobre al-
guns coletivos e artistas de teatro
que atuam em seu entorno e traga
referéncias para apresentar aos es-
tudantes. Caso ndo existam coleti-
vos teatrais acessiveis em regioes
proximas, sugerimos que Vocé or-
ganize uma pesquisa virtual sobre
alguns coletivos do estado em que
vivem e proponha aos estudantes
que realizem o trabalho por meio
de trocas de e-mail com artistas
desses coletivos.

Ap6s a definicdo dos coletivos e
do primeiro contato entre a turma
e os artistas, oriente os estudantes a
criarem as principais perguntas que
servirdo como base da entrevista.
Chame a atencao deles para o fato
de que é importante ter de 5 a 10
questdes objetivas para que o gru-
po consiga dados consistentes para
serem apresentados. Além disso,
oriente-os a ficar atentos a possiveis
perguntas que surjam ao longo do
bate-papo, fruto do interesse pelo
trabalho dos artistas.

Por fim, oriente o grupo a trans-
crever os dados coletados, caso
a entrevista tenha sido realizada
presencialmente. A turma pode-
rd apresentar o material coletado
por meio de painéis ou semindarios.
Caso julgue conveniente, organize
uma visita desses artistas ou cole-
tivos de teatro a escola, para uma
conversa com os estudantes.
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Unidade tematica da BNCC

Teatro.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem; Processos de criacao.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR25) Identificar e analisar
diferentes estilos cénicos, contex-
tualizando-o0s no tempo e no espa-
¢ode modo a aprimorar a capacida-
de de apreciacao da estética teatral.

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicao dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, ilumi-
nacao e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.

(EF69AR29) Experimentar a ges-
tualidade e as construcdes corpo-
rais e vocais de maneira imagina-
tiva na improvisacdo teatral e no
jogo cénico.

Orientac6es

A imagem de abertura da secdo
édaperformance do coletivoinglés
Good Chance. Em seu trabalho ar-
tistico junto a refugiados e imigran-
tes, o coletivo criou a performance
Walk with Amal (Caminhem com
Amal, em traducao livre) circulan-
do por diversas cidades do mundo.
Nessa performance, os participan-
tes do grupo manipulam uma
boneca gigante: Amal, que repre-
senta uma menina refugiada siria
de 9 anos. Detalhes e videos desse
trabalho podem ser vistos no site
do coletivo na internet.

Disponivel em: https://www.
walkwithamal.org/. Acesso em: 31
jan. 2022.

Como modo de identificar e
analisar o estilo cénico do teatro
de animacao, e contemplando a
habilidade (EF69AR25) da BNCC,
experimente fazer com os estudan-
tes uma leitura da imagem apre-
sentada. Chame a atencao para o
tamanho da boneca, o modo como
estd vestida, o local onde esta cir-
culando e para o fato de o mani-
pulador ficar instalado dentro dela.
Desse modo, o publico percebe o
gigantismo da personagem e o que
ela representa.

Para seguir contextualizando
a ideia de teatro de animacao,
e contemplando as habilidades

Continua
88

Foco em...

Teatro de animacao

KEITH BARNES/SHUTTERSTOCK

A boneca Amal, que representa uma crianca refugiada siria, faz parte do projeto artistico Walk With Amal
(Caminhem com Amal, em tradugao livre), tendo sido vista em varias cidades pelo mundo. Nesta fotografia,
Amal caminha com Alice, em Oxford, Inglaterra, 2021.

O teatro de animacdo, também conhecido como teatro de formas animadas, é
uma modalidade que tem como principal caracteristica a possibilidade de dar vida
a objetos inanimados.

Essa manifestagdo artistica permite que diversos materiais sirvam ao jogo
teatral, além das méscaras e dos bonecos. O limite depende da imaginacio e cria-
tividade dos artistas envolvidos. Assim, o ser humano e seus movimentos sio
fundamentais para que esse tipo de teatro aconteca: por exemplo, os manipula-
dores podem usar uma mascara, ou se vestir de preto, ou se esconder debaixo de
uma mesa para animar os bonecos ou até mesmo dar vida a pedras, livros, panos
e sacolas de plastico.

Nesse teatro, o movimento é a base da animac&o. Por isso, o ator (manipulador,
bonequeiro, brincante etc.) é o principal responsével pela qualidade da animacio
dos objetos. Quanto mais os movimentos dele se aproximarem das caracteristicas
do objeto a ser animado, melhor ser4 a ilusdo criada. Afinal, um dos objetivos desse
teatro é que o manipulador se torne invisivel aos olhos do publico, o que intensifica
a ilusdo de que um objeto realmente ganhou vida.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Continuagao

(EF69AR25) e (EF69AR26) da BNCC, converse com a turma sobre a ideia da invisibilidade do manipulador de
bonecos. Por que é importante que o manipulador fique invisivel durante a apresentacdo? Trata-se de intensificar
ailusdo de movimento autonomo dos objetos. Experimente fazer conexdes com exemplos em que a ilusao foi
perdida ao longo das criagdes da turma e retome as experiéncias dos estudantes com bonecos e brinquedos
listadas no comeco do capitulo para que fique claro que quase todos os objetos podem ser animados, criando
interesse cénico.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

[Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

A histéria desse tipo de teatro é longa. H4, por exemplo, as artes ancestrais do
bunraku, no Japio, e o Karag6z, na Turquia. A animagio teatral também pode reme-
ter as praticas artisticas vinculadas a ritos religiosos nas quais se usavam mascaras
para que as pessoas entrassem em comunhio com divindades e forcas da natureza.

Como vimos ao longo do Sobrevoo, atualmente o teatro de animagio esta presen-
te em espetéculos destinados principalmente ao publico jovem, em pecas compostas
de jogos de bonecos e também em outros experimentos cénicos que propdem uma
intensa exploracio de linguagem, aproximando atores, objetos, mascaras e bonecos.

PRISCILLA BUHR/FUNDARPE

Mamulengos do acervo do Museu do Mamulengo, Olinda (PE). Fotografia de 2009.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas
e com o professor.

1 Ha momentos do seu cotidiano em que vocé experimenta dar vida aos objetos?
Quais?

2 Como aprimorar os efeitos de ilusdo ao longo da animagao de uma mascara,
boneco ou objeto?

3 Quais ideias de objetos vocé tem para experimentar animar?
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Sobre as atividades: Para refletir

1.

Pergunte aos estudantes se eles brincam com bonecos em casa, ou se transformam, usando a imagina-
¢do, canudos em espadas ou garrafas plasticas em lunetas. Investigue como materializam a imaginagao
em seu dia a dia com os objetos em jogos e brincadeiras.

. Trata-se de entrar em confluéncia com o objeto, de maneira que o animador/manipulador se torne invisivel ao

olhar do publico. Assim, se a ideia é fazer a animacéo de um boneco que apresenta uma feicdo raivosa, os mo-
vimentos devem dialogar com esse aspecto do boneco. Uma situagéo diferente seria manipular um boneco
de fei¢des e vestimentas mais suaves. Da mesma maneira, fazer a animacao de uma pedra exige um tipo de
movimento diferente, provavelmente mais intenso do que o gesto exigido para animar uma sacola plastica.

Atividade complementar

Para que a ideia de animacao ga-
nhe mais nitidez, contemplando a
habilidade (EF69AR29) da BNCC,
vocé pode propor um experimento
com baldes inflaveis na sala de aula.

Proponha aos estudantes que
encham baldes e brinquem com
eles. A regra geral é manter os ba-
I6es sempre no ar, sem que eles to-
quem o chao. Proponhainicialmen-
te que haja um ndmero reduzido
de baldes na sala, para evitar que
essa acao de manté-los no ar seja
realizada de maneira rapida e de-
sesperada pela turma. Ao contrario,
estabeleca como regra que os es-
tudantes devem se mover acompa-
nhando a velocidade e densidade
do movimento dos baldes.

A seguinte pergunta deve guiar
a atividade: “Como os estudantes
agem para conseguir se movimen-
tar na mesma velocidade dos ba-
|6es, de maneira a ndo impor seus
movimentos aos baldes, mas para
se moverem como eles?”. Organize
a turma em dois grupos e propo-
nha aos estudantes que observem
as diferencas entre um movimento
imposto ao objeto e um movimen-
to que se aproxima e entra em con-
fluéncia com o objeto.
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Unidade tematica da BNCC

Teatro.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
da linguagem.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR24) Reconhecer e apre-
ciar artistas e grupos de teatro bra-
sileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de
criagdo, producédo, divulgacdo, cir-
culagdo e organizacao da atuagao
profissional em teatro.

(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, ilumi-
nagao e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.

Orientac6es

Nesta secao, o estudante pode-
ré investigar modos de criacdo e
explorar elementos da linguagem
teatral, contemplando as habilida-
des (EF69AR24) e (EF69AR26) da
BNCC, retomando aqui as brinca-
deiras listadas pela turma no inicio
do capitulo e analisando as regras
de algumas delas. Faca também a
leitura da imagem: “Que tipo de
jogo é este proposto por Boal?”;
“Como estao as pessoas na roda?”;
“0 que elas parecem expressar?”;
“Como os espectadores estao as-
sistindo?”; “Por que ha espectado-
res?”. Nesse jogo de integracdo, as
pessoas sdo colocadas em roda e
convocadas pelo condutor a sen-
tar umas nos colos das outras de
modo a manter o equilibrio da
roda. Um jogo como este lida com
a confianga a0 mesmo tempo que
propde uma dinamica coletiva de
reorganizacao corporal.
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Foco no conhecimento

Os jogos teatrais
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Um grupo de participantes de uma oficina de teatro coordenada por Augusto Boal em Paris, Franca. Fotografia
de 1975.

Jogo teatral é o nome dado a uma estrutura de jogo de improvisacio feito com
pessoas dispostas a criar e a se divertir e que pode servir de base para compor uma
peca, embora esse ndo seja o inico objetivo dos jogos.

De acordo com a estadunidense Viola Spolin (1906-1994), uma das principais
estudiosas do assunto, no jogo teatral podemos interagir com outras pessoas de ma-
neira mais livre, sem tantos julgamentos. Assim, conseguimos nos envolver mais ao
longo do processo criativo.

Observe a fotografia. Trata-se de uma oficina do Teatro do Oprimido orga-
nizada por Augusto Boal (1931-2009), um importante artista do teatro brasileiro.
O publico, geralmente formado por pessoas ndo habituadas com a arte teatral, era
convidado a experimentar diversos tipos de brincadeiras conduzidas por ele. Boal
usava os jogos teatrais para criar seus espetaculos e chegou até a compilar mais de
200 jogos em um livro.

: Teatro do Oprimido

Metodologia de trabalho desenvolvida por Augusto Boal, na qual sdo utilizados diversos exercicios

e jogos teatrais criados por ele. Com isso, Boal buscava democratizar a producdo teatral, ou seja,
aproximar o teatro do cotidiano de todos. Uma das propostas desse método é questionar as pessoas
a respeito de situacdes nas quais elas se sentem oprimidas e convida-las a criar histoérias para resolver
esses problemas de maneira ltdica e inventiva.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Atividade complementar

Se houver um espaco propicio na escola, proponha a turma esse mesmo exercicio visto naimagem. Caso
néo se sintam confortdveis em realizar a proposta, ha outros exercicios de confianca e integracao coletiva:
em duplas, um estudante coloca uma venda para caminhar pelo espaco e o outro, sem contato fisico, zela
por sua integridade fisica, impedindo que o colega esbarre em objetos ou tropece. Solicite aos estudantes
que alternem as posicdes e converse com eles sobre essa pratica: quem cuida precisa estar muito atento
ao corpo do outro e quem caminha vendado deve exercitar a confianga no parceiro.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Veja a seguir algumas caracteristicas do jogo teatral:

Possibilita ao jogador trabalhar tanto a si mesmo como a sua relagdo com
o outro.

Envolve todo o nosso “eu”: corpo, pensamentos e emogdes precisam estar
disponiveis.

Qualquer pessoa que desejar é capaz de atuar no palco e de improvisar.

O jogo deve ser pensado como um espaco de descoberta e de experimentacéo,
e ndo como uma prova. E preciso estar atento para nao cair na armadilha do que
é certo e do que é errado, ou da aprovacéo e desaprovacao por parte do publico.

Um relacionamento de grupo saudavel pressupde a participacdo individual e
a contribuicdo de todos. Se um individuo predomina no grupo, os outros tém
pouco crescimento e prazer no jogo.

O jogador néo deve apenas jogar: assistir aos outros jogarem faz com que ele
aprenda. As observacdes da plateia ao final de cada jogo s&o muito importantes
para o aprendizado do jogador e também do coletivo.

Para pesquiser ||

Jogos teatrais

1 Faga uma pesquisa sobre jogos teatrais na internet ou em livros e anote em seu
didrio de bordo as regras e os objetivos de cada um desses jogos.

2 Em uma aula posterior, compartilhe as suas anotagdées com os colegas e com o
professor e conversem a respeito das seguintes questdes:

a) Qual é aimportancia das regras para o jogo teatral?

b) Dos jogos que vocé descobriu, quais tem vontade de experimentar?

Faca no caderno.
[ PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Como vocé lida com a aprovacao e a desaprovagao nas atividades que realiza?

2 Vocé ja havia pensado a respeito da ideia de que qualquer pessoa pode fazer
teatro? Qual é a sua percepgéo a respeito disso?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Areflexao sobre a aprovacgdo ou desaprovacao é um dos pontos fundamentais nas conversas com a tur-
ma. Tanto o julgamento alheio como o julgamento préprio tendem a ser empecilhos em um momento
de jogo.

2. Eimportante pensar na ideia de avaliacio de um jogo teatral, de maneira que ela exista e seja produti-
va para a transformacdo da qualidade do jogo, mas sem ter como base normas ou preconceitos sobre
0 que é considerado certo ou errado e/ou a légica da aprovacdo/desaprovacao.

Orientacoes

Durante o estudo das caracte-
risticas do jogo teatral, vocé pode
langar as seguintes perguntas aos
estudantes: “Em que momentos
do trabalho coletivo vocé se sentiu
confortavel?”; “Em quais momen-
tos se sentiu desconfortavel?”.

Com base nas respostas, vocé
pode convida-los a uma reflexdo
sobre a generosidade e a empatia
necessarias para o trabalho em gru-
po. Vocé pode, inclusive, convidar
professores que propdem traba-
Ihos coletivos (como o de Educagao
Fisica, por exemplo) para pensar
alguma atividade relacionada a
uma vivéncia saudavel em grupo.
No caso do jogo teatral, deve ser
sempre lembrada aimportancia da
plateia e de sua devolutiva ao final
dojogo, pois o olhar do outro é fun-
damental para o desenvolvimento
de um grupo.

Orientacoes: Para pesquisar

Tendo como referéncia o levan-
tamento de jogos realizado pelos
estudantes, vocé e a turma podem
selecionar alguns deles para explo-
rar ao longo do ano. Observe que
repetir um jogo teatral diversas
vezes, e com variacdes ao longo
de um tempo, pode aprimorar a
relacdo coletiva, além de poder
gerar experimentalmente materiais
estéticos variados.
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Unidade tematica da BNCC

Teatro.

Objeto de conhecimento

Processos de criacdo.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR27) Pesquisar e criar
formas de dramaturgias e espacos
cénicos para o acontecimento tea-
tral, em didlogo com o teatro con-
temporaneo.

(EF69AR29) Experimentar a ges-
tualidade e as construcdes corpo-
rais e vocais de maneira imagina-
tiva na improvisacao teatral e no
jogo cénico.

(EF69AR30) Compor improvi-
sacdes e acontecimentos cénicos
com base em textos dramaticos
ou outros estimulos (musica,
imagens, objetos etc.), caracte-
rizando personagens (com figuri-
nos e aderecos), cendrio, ilumina-
¢do e sonoplastia e considerando
arelacao com o espectador.

Orientacoes

Esta proposta visa engajar o corpo
do estudante em experimentagdes
praticas e de improviso, contem-
plando as habilidades (EF69AR27),
(EF69AR29) e (EF69AR30) da BNCC.
Determine o tempo de realizacao da
atividade, para que todos os grupos
tenham a oportunidade de se apre-
sentar.

Durante o processo de criagao,
oriente 0s grupos para que rotei-
rizem previamente as histérias
que irdo apresentar. E importante
que definam os pontos e aconte-
cimentos principais, listando-os
em seus diarios de bordo. Lembre
0s grupos de que o conhecimento
coletivo da totalidade da histéria é
muito importante para que o jogo
tenha éxito.
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Processos de criacao

Vamos contar uma histéria com animacdo de objetos e reali-
zar um jogo de improvisagio coletiva?

1 Relna-se com os colegas em um grupo de seis integrantes.

2 Cada grupo deve escolher uma histéria para improvisar diante da
turma. Nesse jogo, devem ser alternados momentos em que os
atores improvisam a histéria e outros momentos em que animam
objetos.

3 A histéria pode ser inventada, pode ser uma histéria ja existente e
conhecida por todos, ou entdo um fato que tenha sido vivenciado
por algum dos integrantes do grupo.

4 Escolhida a histéria, o grupo deve definir como ela comeca, o que
acontece enquanto vai sendo contada e como ela termina.

5 Assim que a sequéncia estiver definida, o grupo pode iniciar a
improvisacao.

6 ApOs a realizagdo do primeiro improviso, o grupo pode repetir
o jogo lidando com todas ou com algumas das seguintes pro-
posicoes:

a) Como vocés improvisariam se a plateia fosse composta de
pessoas que ndo podem ouvir o que vocés dizem, seja porque
possuem deficiéncia auditiva, seja porque ndo compreendem a
sua lingua?

b) Como vocés improvisariam se a plateia fosse composta de
criangas muito pequenas?

c) Como vocés improvisariam se a plateia fosse composta de
pessoas cujos olhos estdo vendados?

'Y PARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questées e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Quais estratégias vocé usou para superar as dificuldades vividas durante o jogo?

2 Quando vocé assiste aos jogos dos colegas, em que momentos esses jogos se
tornam interessantes? Por qué?

3 Em qual momento vocé sentiu mais prazer em jogar? Por qué?
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Sobre as atividades: Para refletir

18

Crie conexdes com os assuntos debatidos ao longo do capitulo sobre trabalho em grupo e em cole-
tividades.

. Incentive a turma a refletir sobre o que faz com que um jogo teatral obtenha éxito. Pergunte aos estudan-

tes se eles tinham vontade de se exibir para o publico (ou se esconder dele) ou se tinham vontade de jogar.

. Alguns estudantes tém dificuldades de se expor diante de outras pessoas. Ndo apresse seu processo in-

dividual. Proponha a eles que assumam diferentes papéis no processo criativo, tais como roteirizacdo,
sonorizacao etc. Um bom modo de convida-los a participar é pedir seu auxilio para comentar cada um
dos improvisos apds sua execucao.




=MUSEU DE HISTORIA DA ARTE, VIENA
KEITH BARNES/SHUTTERSTOCK

ERNANDO DE ARATANI HA/

PIETER BRUEGEL

Neste capitulo, vocé foi convidado a pensar que um “eu” pode brincar de ser
muitos outros seres e inclusive de ser outros “eus”. Para que possamos vivenciar a
experiéncia de ser um “eu” diferente de nés mesmos, vimos que duas ferramentas
possiveis sdo: os jogos teatrais e o teatro de animacio. Esses jogos e essa moda-
lidade de teatro permitem dar vazio a imagina¢io e estimulam a interagdo com
outras pessoas.

Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor. Faga no caderno.

1 De todas as obras e artistas vistos ao longo deste capitulo, qual despertou mais o seu
interesse?

2 Quais brincadeiras e jogos de seu cotidiano mais dialogam com os temas expostos
neste capitulo?

3 Que relagdo vocé faz entre os assuntos estudados neste e nos capitulos anteriores?

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar

aprofundando?
T //
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Sobre as atividades

1. Com base na resposta dos estudantes, vocé pode levar novas obras e artistas para a sala de aula, além
de propor novos jogos para serem experimentados ao longo do ano.

2. Retome as brincadeiras e os jogos experimentados pelos estudantes em seu cotidiano e faca relagoes
diretas com exemplos de obras apresentadas ao longo do capitulo. Auxilie-os a notar a quantidade de
regras que existem em cada jogo, assim como as relacdes que se estabelecem entre os jogadores.

Unidade tematica da BNCC

Artes integradas.

Objeto de conhecimento

Contextos e préticas.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR24) Reconhecer e apre-
ciar artistas e grupos de teatro bra-
sileiros e estrangeiros de diferentes
épocas, investigando os modos de
criacdo, producéao, divulgacéo, cir-
culagdo e organizacao da atuagao
profissional em teatro.

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
sdes da vida social, cultural, poli-
tica, historica, econdmica, estética
e ética.

Orientacoes

E 0 momento de finalizar a tra-
jetdria de aprendizagem deste
capitulo. Faga uma revisao dos
contetdos abordados e das prati-
cas realizadas pelos estudantes de
modo a contemplar as habilidades
(EF69AR24) e (EF69AR31) da BNCC.
Convide-os a se lembrar dos mo-
mentos de maior prazer e maior di-
ficuldade ao longo dessa travessia.
Pode-se também indagar a turma
sobre quais mudancas de pers-
pectiva cada estudante teve em
relacdo a linguagem teatral e aos
conceitos de jogo e de improviso.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “O que vejo quando
me vejo”, relaciona-se as Unidades
tematicas da BNCC: Artes visuais;
Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetdos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
ducgdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos in-
digenas, das comunidades tradi-
cionais brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos
€ espagos, para reconhecer a ar-
te como um fendmeno cultural,
histérico, social e sensivel a dife-
rentes contextos e dialogar com
as diversidades.

2. Compreender as relagbes en-
tre as linguagens da Arte e suas
préticas integradas, inclusive
aquelas possibilitadas pelo uso
das novas tecnologias de infor-
macdo e comunicagdo, pelo ci-
nema e pelo audiovisual, nas
condicdes particulares de pro-
ducado, na prética de cada lin-
guagem e nas suas articulagdes.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais — es-
pecialmente aquelas manifestas
na arte e nas culturas que cons-
tituem a identidade brasileira —,
suatradicdo e manifestacdes con-
temporaneas, reelaborando-as
nas criacdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcéo, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no dmbito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnoldgi-
cos como formas de registro,
pesquisa e criacdo artistica.

8. Desenvolveraautonomia, a criti-
ca, a autoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes.
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MAIER, Vivian. Autorretrato (detalhe). 1954. Fotografia.
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® ESTATE OF VIVIAN MAIER/MALOOF COLLECTION, COURTESY HOWARD GREENBERG GALLERY, NEW YORK
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Orientac6es

Conduza a leitura de imagem fazendo uma mediacdo entre os estudantes acerca do que eles observam
na fotografia.

Peca aos estudantes que observem a imagem atentamente; depois, questione-os sobre o que despertou
mais sua atencao, pedindo que se manifestem oral e individualmente. Se desejar, proponha as questoes
sugeridas, incentivando-os a reparar também no local onde a fotdgrafa se encontra, em como ela esta
vestida e nos objetos retratados na imagem, pois esses detalhes fornecem indicios da época em que a
fotografia foi captada.
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(O que vejo quando me vejo

Neste capitulo vocé serd convidado a olhar para si mesmo e
pensar em como registrar a propria imagem, além de fazer um
breve passeio pela histéria da arte e descobrir como alguns artis-
tas se retrataram.

O autorretrato é um reflexo de nés mesmos, em que mostra-
mos como nos vemos. E existem muitas maneiras de fazer isso.

Vivian Maier (1926-2009), a fot6grafa da imagem da abertu-
ra do capitulo, fez inimeros autorretratos. Ela parecia estar sem-
pre atenta aos reflexos da prépria imagem enquanto caminhava
pelas ruas.

Observe a imagem. Repare no objeto que a artista esta segurando.
Vocé o reconhece? Em que superficie parece estar refletida a ima-
gem dela?

E possivel perceber em que época a fotografia foi feita? Como vocé
chegou a essa conclusdo? Com quais imagens do seu dia a dia vocé rela-
ciona essa imagem?

E vocé, costuma registrar sua imagem? De que forma?

Produzir um autorretrato pode ser uma oportunidade para
pensar sobre quem somos, como nos vemos e nos reconhecemos.
Neste capitulo, vocé também descobrird que um autorretrato
pode ir muito além do registro da prépria imagem como a vemos
no espelho. Prepare-se para essa jornada e vamos 14!

Faca no caderno.
(X PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 O que vocé vé quando se olha no espelho?

2 E como vocé se vé quando se olha no espelho?
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Atividades complementares

Vocé pode distribuir aos estudantes imagens de vestimentas de diferentes décadas do século XX. Depois de
analisar esse conjunto de imagens, eles terao mais subsidios para refletir sobre a data da fotografia. Aproveite
para conversar sobre como a moda pode ser usada para nos mostrar como somos, pois nossas escolhas de
vestimentas também nos representam. Conversem sobre as diferencas entre a moda do século XX e a atual.

Para envolver estudantes com deficiéncia visual, se possivel, providencie vestimentas que se assemelham
as da década de 1950 — assim como de outras épocas — para que todos possam vestir e tocar.

Neste capitulo, serd explorada
a autorrepresentacao por meio
da linguagem visual. A partir da
fruicdo e andlise critica de obras
com essa tematica, os estudantes
poderao desenvolver a habilidade
de refletir sobre as muitas camadas
que constituem o modo como uma
pessoa se apresenta para o mundo
através de sua imagem. Tal capa-
cidade mostra-se especialmente
importante no cendrio atual em
que vivemos, repleto de selfies e
autoexposicdo. Por meio de ati-
vidades praticas, os estudantes
serdo incentivados a refletir sobre
como eles se veem, se reconhecem,
se apresentam e se representam.
Assim, esperamos contribuir com
seu processo de autoconhecimen-
to, algo fundamental na faixa etaria
em que se encontram.

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.

Orientacoes sobre a leitura
das imagens do capitulo

Encaminhe as leituras das ima-
gens a partir de descri¢des deta-
Ihadas da obra, visando incluir os
deficientes visuais. Tal prética pode
ser feita com todos os estudantes,
incentivando uma verdadeira inte-
gracdo. Vocé também pode tentar
recriar asimagens figurativas como
em uma cena teatral, envolvendo
toda a turma; desse modo, o es-
tudante cego ou com baixa visao
pode compreender melhor a obra
a partir do uso dos outros sentidos.

Sobre as atividades:
Para refletir

Conversem sobre o que pode
estar refletido no espelho além da
imagem da prépria pessoa que se
olha: local, objetos, luz, elementos
que compdem a imagem como
um todo, assim como expressoes
faciais e posturas corporais que
podem demonstrar sentimentos,
sensacoes ou estados de humor.
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Nesta secao, apresentamos diver-
sas possibilidades de autorrepresen-
tagdo: o autorretrato convencional;a
representacao de apenas uma parte
do corpo; aopcéo de esconder o ros-
to mais do que mostra-lo; uma distor-
¢do da propriaimagem; entre outros.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos
da linguagem; Matrizes estéticas e
culturais.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais,de modoaam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-vi-
suais e cultivar a percep¢do, o ima-
gindrio, a capacidade de simbolizar
e o repertério imagético.
(EF69AR02) Pesquisar e analisar di-
ferentes estilos visuais, contextua-
lizando-os no tempo e no espaco.
(EF69AR03) Analisar situacdes
nas quais as linguagens das artes
visuais se integram as linguagens
audiovisuais (cinema, animacdes,
videos etc.), graficas (capas de li-
vros, ilustragdes de textos diversos
etc.), cenograéficas, coreograficas,
musicais etc.

(EF69AR04) Analisar os elemen-
tos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, direcao, cor,
tom, escala, dimensdo, espaco,
movimento etc.) na apreciacdo de
diferentes producdes artisticas.
(EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensoes
davida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.
(EF69AR33) Analisar aspectos histo-
ricos, sociais e politicos da producao
artistica, problematizando as nar-
rativas eurocéntricas e as diversas
categorizagOes da arte (arte, arte-
sanato, folclore, design etc.).
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SOBREVOO

Autorrepresentacgoes

DURKTALSMA/ISTOCK PHOTO/GETTY IMAGES

Pinturas rupestres na caverna Cueva de las Manos, na provincia de Santa Cruz, Patagonia argentina. Fotografia de 2017.

Faga no caderno.
o Observe a fotografia. Vocé tem alguma ideia de como essas imagens de méaos podem ter sido
produzidas?

9 O que aimagem de uma mao pode exprimir sobre uma pessoa? Se tivesse que escolher uma
parte de seu corpo para representar vocé, que parte seria essa? Por qué?

Algumas das primeiras autorrepresentacdes de que se tem noticia foram realiza-
das ha mais de 30 mil anos, quando mulheres, homens e criancas registraram suas
maos e, portanto, sua presenca, em paredes de cavernas.

Um desses registros, que tem entre 9 mil e 13 mil anos, encontra-se na provincia
de Santa Cruz, na Patagdnia argentina, e mostra contornos de maos de diferentes
tamanhos.
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Sobre as atividades

1. Apds os estudantes observarem e descreverem aimagem, chame a aten¢do para os contornos das maos
e para a técnica de impressao utilizada: com a mao apoiada na parede da caverna, soprava-se um pé de
pigmento sobre ela e, ao retira-la, ficava apenas seu contorno.

2. Reflitam sobre o que as maos podem simbolizar: identidade, trabalho, uniao etc. Deixe que os estudan-
tes deem suas opinides e as justifiquem.

A partir disso, proponha uma conversa sobre o que outras partes do corpo podem simbolizar, antes de
perguntar sobre qual delas eles usariam para fazer um autorretrato e por qué.
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« Conhega mais
sobre autorretratos
nas artes visuais
no livro:

CANTON, Katia.
Espelho de artista
[autorretrato].
Sao Paulo: Sesi
Editora, 2017.

Nessa obra, a autora
apresenta diversas
formas de um artista
criar seu autorretra-
to, seja desenhando,
pintando, fazendo
esculturas, seja reali-
zando performances. )

CAIS, Nino. Décor.
2009. Fotografia,
110 cm X 90 cm.

9 Observe aimagem. Reflita sobre o gesto, os objetos, a postura e a agao
realizada pelo artista. O que isso pode representar?

O artista contemporineo brasileiro Nino Cais (1969-) faz uma
escolha nio convencional em seus autorretratos: ele ndo mostra
o rosto.

Em muitos de seus autorretratos, o artista mantém a face
oculta por algum objeto do cotidiano ou por uma mdscara, que
ele usa na composic¢do da sua imagem.
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Sobre a atividade

3. Solicite aos estudantes que observem a fotografia e reflitam sobre o que esta oculto naimagem. Vocé tam-
bém pode perguntar a eles o que pode ter levado o artista a esconder o préprio rosto.
O rosto coberto pode instigar a curiosidade de quem o observa, despersonalizar o retratado, personali-
z4-lo por meio de um objeto, entre outras leituras possiveis. Chame a aten¢do para as flores, em forma
de buqué. O que elas podem simbolizar?
Essas sdo apenas algumas possibilidades de reflexao para iniciar a mediagdo. Com um dialogo aprofun-
dado, estimulando a curiosidade da turma, vocé provavelmente vera muitas interpretacdes surgirem.

Orientac6es

A partir da observacdo das ima-
gens da Cueva de las Manos e de
Décor, de Nino Cais, o estudan-
te terd condicdes de apreciar e
analisar duas formas distintas de
representacdo, ampliando sua ex-
periéncia com diferentes praticas
artistico-visuais e sua capacidade
de contextualiza¢do — de acordo
com as habilidades (EF69AR01) e
(EF69AR02) da BNCC. Aproveite a
leitura das imagens para dialogar
com a turma sobre as diferentes
necessidades de as pessoas se ex-
pressarem, de deixarem registros
de sua presenca no mundo e sua
capacidade de produzir simbolos.

Atividade complementar

Para trabalhar com grupos com
deficiéncia visual, vocé pode “mon-
tar” a cena da obra, com a ajuda
de um estudante que representara
0 artista, e providenciar flores para
que o autorretrato fique completo.
Procure recompor a fotografia de
modo proximo ao que se apresenta
na imagem, para que os estudantes
cegos ou com baixa visao possam
tocar e perceber o enquadramento
da cena retratada pelo artista. E uma
oportunidade para que todos perce-
bam as escolhas de enquadramento
do artista.
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Sobre as imagens

Esta série de retratos proporcio-
na a oportunidade de pesquisar,
apreciar e analisar producdes ar-
tisticas de diferentes épocas e es-
tilos, contemplando as habilidades
(EF69ARO01) e (EF69AR02) da BNCC.

Os quatro artistas apresentados
nesta pagina e na pagina seguin-
te (Direr, Rembrandt, Van Gogh e
Picasso) sao importantes represen-
tantes da historia da arte ociden-
tal. Muito da histéria da arte bra-
sileira, tanto a académica como a
moderna e a contemporanea, teve
influéncia ou dialogou com esses
padrdes. Vocé pode aproveitar a
oportunidade para problematizar
a questdo da grande difusdo de
padrdes europeus em detrimento
de referéncias de outras matrizes
culturais — pratica tradicionalmen-
te adotada no ensino de Arte no
Brasil —, contemplando adicional-
mente a habilidade (EF69AR33)
da BNCC.

Proponha aos estudantes uma
reflexdo sobre outras referéncias
artisticas que eles tém, tanto de
arte brasileira de matrizes euro-
peias (académica, moderna ou
contemporanea) quanto de outras
matrizes estéticas e culturais, como
as producdes dos povos indigenas,
as afro-brasileiras, as da cultura po-
pular, entre outras.

Sobre as atividades

4. e 5.Vocé pode conduzir uma lei-
tura comparativa entre as ima-
gens. Chame a atengao dos es-
tudantes também para o modo
como a luz esté representada
em cada uma das pinturas: a
iluminacao e as cores mais pro-
ximas da realidade nas pinturas
de Diirer e Rembrandt; as cores
mais expressivas e pinceladas
mais marcadas nas pinturas de
Van Gogh e Picasso.

6. Além da vestimenta de Direr,
em especial as luvas, chame a
atencdo da turma para a postu-
ra austera com que ele se retra-
ta. Incentive os estudantes a re-
fletir sobre quanto umaimagem
de si mesmo pode ser construida
intencionalmente, como um mo-
do de se autovalorizar.
Aproveite a oportunidade para
conversar com a turma sobre a
exposicao publica das pessoas
nas midias, nas redes sociais, em

Continua
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Autorretratos na pintura

Observe os autorretratos desta pagina e da seguinte.
Quais sdo as principais diferencas e semelhancas que
vocé percebe entre eles?

O que vocé diria sobre a expressao dos artistas em cada
um dos autorretratos? E sobre a postura deles?
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Ao longo da histéria da arte, muitos artistas regis-
traram a prépria imagem das mais variadas formas e
com diferentes técnicas. O retrato, e por consequén-
cia o autorretrato, é uma das mais antigas formas
de representacdo. Nesta pagina e na seguinte, vocé
pode apreciar trabalhos de quatro artistas de épocas
diferentes que se tornaram referéncia para muitos
que surgiram depois: o alemio Albrecht Diirer (1471-
-1528), os holandeses Rembrandt van Rijn (1606-
: -1669) e Vincent van Gogh (1853-1890) e o espanhol
DURER, Albrecht. Autorretrato. 1498. Oleo Pablo Picasso (1881-1973).
sobre painel, 52 cm x 41 cm. Museu do Prado, Ajudado pelasuaformacio matemadtica, Albrecht
Madri, Espanha. Diirer era muito cuidadoso com aspectos técnicos de
suas composi¢cdes, como a propor¢ao, a simetria e a
perspectiva. O primeiro autorretrato ficou famoso
pela precisdo com que o artista fez a reprodugio de
si mesmo, com grande riqueza de detalhes. Observe
como sdo pintados os cabelos e a barba, as dobras
de tecido e até mesmo as unhas sob as luvas. Alguns
pesquisadores acreditam que ele quis se retratar
como uma pessoa nobre nessa pintura.

(2 Analisando detalhadamente o autorretrato de Diirer,
vocé diria que ele era nobre? Quais recursos o artista
usou para indicar essa condicao?

REMBRANDT VAN RIUN — RIJKSMUSEUM, AMSTERDA

0 Vocé consegue perceber, no autorretrato de Rembrandt,
as areas de luz e de sombra?

O holandés Rembrandt pintou mais de 90 autorre-
tratos ao longo da vida. Ele se representou em diferen-
tes idades, com diversas expressdes faciais e apoiando-
-se em técnicas variadas. O autorretrato era um recurso

RLN, Rembrandt van. Autorretrato como o de que ele — assim como tantos outros artistas — dispu-
apéstolo Paulo. 1661. Oleo sobre tela, h d 1 balh . d

91 cm x 77 cm. Rijksmuseum, Amsterds, Paises T1ha para desenvolver seu trabalho, sem necessitar de
Baixos. outra pessoa para posar como modelo. Por meio dos
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Continuacao

reality shows. Devemos analisar criticamente essa postura, mostrando que é importante desconstruir a ideia
de que existem corpos perfeitos ou vidas perfeitas, como a maioria das pessoas busca transmitir em suas
imagens, ja que elas escolhem uma versao idealizada do que é exposto. Trata-se de uma falacia a ser pro-
blematizada junto aos estudantes.




Sobre as atividades
(p. 98-99)

7. Na época do Barroco holandés

Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

autorretratos, ele estudava como pintar
as sombras de modo intenso (técnica do
claro-escuro), caracteristica comum em
pinturas de sua época e que ele dominava
COMO Poucos.

E provavel que vocé ja tenha ouvido falar
do também holandés Vincent van Gogh. Ele
fez muitos autorretratos usando cores e tons
contrastantes por meio de fortes pinceladas.
Quando observadas no conjunto, essas pin-
celadas geram uma intensa vibragio visual.
O que sabemos sobre a histéria de vida de
Van Gogh é que ele era um homem de pou-
cos amigos, teve amores nio correspon-
didos e tinha uma forte relacio de afeto
com seu irmio, Theo, que muito o ajudou
financeiramente, uma vez que sua obra sé
foi reconhecida ap6s sua morte.

0 Observe o autorretrato de Van Gogh. Vocé
consegue perceber o modo como ele usa o
pincel para pintar seu autorretrato?

Por fim, o espanhol Pablo Picasso foi
um artista cuja produgio englobou diver-
sas linguagens artisticas: pinturas, escul-
turas, desenhos, cendrios, além de pecas
teatrais e poemas. H4 muitas histérias
sobre sua vida, mas destacamos aqui o
fato de que ele era apaixonado por seu
trabalho, pois seu processo de criagio era
intenso e acontecia de forma constante.
Com uma producido tio abundante e ex-
tensa, ele passou por diversas fases, sem-
pre buscando novas formas de expressio,
como nesse autorretrato, em que apre-
senta um estilo artistico praticado no
inicio do século XX, do qual foi um dos
criadores: o Cubismo.

0 Nessa pintura de Picasso, que partes do rosto
vocé consegue identificar? O que ha de dife-
rente nesse modo de construir aimagem?

GOGH, Vincent van. Autorretrato com chapéu de feltro.
1887. Oleo sobre tela, 44,5 cm x 37,2 cm. Museu Van
Gogh, Amsterda, Paises Baixos.

YSTONE BRASIL © SUCCESSION

PABLO PICASSO/AUTVIS, BRASIL, 2022 — COLEGAO PARTICULAR

PICASSO, Pablo. Buste d’homme écrivant (Autoportrait)
[Busto de homem escrevendo (Autorretrato), em
traducdo livre]. 1971. Oleo sobre tela,

115,5 cm X 88,9 cm. Colecdo particular.

29

VINCENT VAN GOGH — MUSEU VAN GOGH, AMSTERDA

em que Rembrandt pintou esse
autorretrato, ndo havia energia
elétrica e o contraste entre cla-
ro e escuro era explorado ao ex-
tremo. Nessa pintura, a luz pare-
ce vir do canto superior esquer-
do, atravessando em diagonal o
quadro, iluminando o rosto até
incindir no objeto que o retrata-
do tem nas maos.

. Van Gogh se inspirou nos im-

pressionistas e desenvolveu um
estilo préprio de pintar. Incenti-
ve os estudantes a refletir sobre
os resultados expressivos desse
tipo de pintura, que nao busca
representar fielmente o real e
intensifica as cores da obra.

. O Cubismo consiste em repre-

sentar o mundo por meio de
formas geometrizadas, pintan-
do varias faces de um objeto ou
de um rosto em um tnico plano.
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Sobre as atividades

10. Ap6s as consideragdes dos estu-
dantes, que podem relacionar o
traje daimagem a algum evento
celebrativo, um vestido de noi-
va, por exemplo, contextualize a
vestimenta como sendo caracte-
risticade um grupo de mulheres
da etnia zapoteca do México.

11. A roupa escolhida para um au-
torretrato também mostra quem
é essa pessoa, podendo simbo-
lizar sua histéria ou suas ideolo-
gias. Nesse caso, Frida usa um
traje tehuana. O homem retrata-
do em sua cabeca, sobre as so-
brancelhas, é Diego Rivera, que
foi seu tutor e com quem Frida
teve um relacionamento longo
e conturbado.

Atividade complementar

A maior parte dos exemplos
apresentados neste livro sdo au-
torretratos individuais, porém
alguns artistas, assim como Frida
Kahlo, produzem autorretratos
ao lado de pessoas, animais ou
objetos que, de algum modo,
sao importantes em suas vidas e
também representam quem eles
sdo. Primeiramente, solicite aos
estudantes que pesquisem ou-
tras composicdes de Frida com
essa caracteristica, pedindo que
identifiquem quem séo e qual foi
o papel dessas pessoas/animais/
objetos na vida da artista.

Na sequéncia, proponha uma
atividade andloga em que os estu-
dantes criardo autorretratos — uti-
lizando-se de fotografias ou dese-
nhos —acompanhados por seres ou
objetos que lhes sao caros. Por fim,
compartilhe o resultado e as expe-
riéncias de todos entre a turma.

100

100

@ Observe a pintura da artista mexicana Frida Kahlo (1907-1954). O que
mais chama a sua atencdo nesse autorretrato? Vocé ja tinha visto um
traje parecido com esse? Onde?

ALBUM/ EASYPIX BRASIL. D.R. ® 2022 BANCO DE MEXICO, FIDUCIARIO EN EL FIDEICOMISO
MUSEOS DIEGO RIVERA Y FRIDA KAHLO, CIUDAD DE MEXICO — COLECAO PARTICULAR

KAHLO, Frida. Autorretrato como Tehuana ou Diego em meu
pensamento. 1943. Oleo sobre fibra dura (masonita),
76 cm X 61 cm. Colecao particular.

m Em sua opinido, por que a artista escolheu retratar-se desse modo?

Frida Kahlo pintou diversos autorretratos ao longo da vida - sozi-
nha, com seus pais, com seus bichos, com Diego Rivera (seu esposo),
entre outros. Por intermédio da arte, Frida pode expressar o
que sentia e o que pensava, revelando em suas pinturas sua
vida, suas angustias, seus amores, suas dores e opinies. Em uma
época em que ndo era permitido as mulheres ter voz, ela se
posicionava de forma independente, buscando liberdade de
pensamento e de atitudes.

Além das referéncias as histérias pessoais, Frida exaltava
em seus autorretratos a cultura mexicana, o que ajudou a mos-
trar para o mundo um pouco das tradi¢des latino-americanas.

O traje tehuana, tipico de um grupo de mulheres indigenas
independentes, foi usado por ela em diversos autorretratos,
simbolizando sua ligacdo com suas raizes e seus ideais.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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ara pesauisar ||

Pintores além de seus autorretratos

Vocé conheceu importantes nomes da histéria da arte que produziram muito mais do que
autorretratos. Que tal conhecer outros trabalhos desses artistas, suas historias de vida e sua época?

1 Reuna-se com os colegas em um grupo de quatro a seis integrantes e escolham um
destes artistas para pesquisar:
* Albrecht Diirer + Pablo Picasso
+ Frida Kahlo * Rembrandt van Rijn
2 Pesquise obras desses artistas em livros de arte ou na internet, em especial em sites oficiais
de museus, citando as referéncias bibliogréficas de sua pesquisa. No final do livro, vocé
encontrara indicacdes de sites confidveis para consulta.
3 Observe as caracteristicas marcantes no estilo de cada um deles: os temas escolhidos, as cores
e as formas, 0 modo como retratavam as pessoas. Pense na época em que foram produzidas e
pesquise a vida desses artistas. Anote suas impressdes e as informagdes em seu diario de bordo.
4 (ada grupo selecionara um conjunto das obras mais importantes do artista escolhido
para apresentar a turma. E importante que todos possam vé-las durante a apresentacéo.
Verifique com o professor a possibilidade de projecao ou impressao das imagens em
tamanhos grandes.
5 Apds a apresentacdo de todos, a turma poderd comparar as imagens selecionadas e
identificar as semelhancas e as diferencas entre elas. Reflitam sobre os motivos que
\ tornaram esses artistas tao importantes.

 Para pesquisar [[]

Autorretratos na arte brasileira

* Vincent van Gogh

Muitos artistas brasileiros também incluiram o autorretrato em suas producdes, dentre os quais
podemos destacar Alberto da Veiga Guignard (1896-1962), Djanira Motta e Silva (1914-1979),
Ismael Nery (1900-1934), Tarsila do Amaral (1886-1973), Eliseu Visconti (1866-1944), Arthur
Timétheo da Costa (1882-1922) e José Pancetti (1902-1958).

Complementando a pesquisa anterior, reinam-se em sete pequenos grupos para pesquisar
um desses artistas. O objetivo principal é que vocés descubram quem foram eles, como
eram e como se representaram. Busquem os autorretratos e as informacgdes biograficas mais
relevantes, citando suas fontes de pesquisa. A partir deste roteiro de questdes, observem as
imagens e conversem em grupo para responder por escrito.

1 Quando foram pintados os autorretratos e que técnica foi utilizada?

2 Os autorretratos apresentam imagens estilizadas ou realistas? Além do rosto, ha outros
elementos compondo a pintura?

3 Em qual posicdo o artista se retrata? Como sdo suas expressoes?
4 O que mais chama a atencao na pintura?
5 As informacdes que vocés encontraram sobre o artista, de algum modo, parecem estar
refletidas nos autorretratos?
Troquem os trabalhos entre os grupos para que todos possam conhecer os artistas
pesquisados pela turma.
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Orientacoes

Na leitura comparativa das
imagens (etapa 5 da atividade), o
objetivo é estimular a percepcdo
dos estudantes para o fato de que
existem particularidades em cada
estilo de produgao. Nao cabe aqui
a ideia de “melhor” e “pior”, dado
que os critérios de valoragao sao
sempre relativos, em funcdo de
contextos especificos.

A atividade propde ao estudante
que investigue de forma autono-
ma algumas produgodes artisticas
de estilos distintos que abordam
a tematica da autorrepresenta-
¢do, contemplando as habilidades
(EF69ARO01) e (EF69AR02) da BNCC.

Oriente os estudantes sobre a
escolha de suas fontes de pes-
quisa, que podem incluir livros,
revistas cientificas ou sites oficiais
dos artistas ou de museus.

Como complementacdo sobre
Van Gogh, vocé pode também
exibir trechos da anima¢do Com
Amor, Van Gogh e discutir com
os estudantes a respeito das solu-
¢des encontradas para transpas-
sar para a linguagem audiovisual
os efeitos obtidos na pintura do
artista, contemplando a habilida-
de (EF69AR03) da BNCC:

COM AMOR, Van Gogh. Direcéo:
Dorota Kobiela e Hugh Welchman.
Reino Unido; Polonia: Breakthru
Films e Trademark Films, 2017.
(94 min).

O filme investiga a vida e os
episédios que levaram a morte
de Van Gogh. O seu enredo é ba-
seado em cartas escritas pelo ar-
tista e a producdo é considerada
o primeiro longa-metragem feito
totalmente em éleo sobre tela.
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Orientacoes

Incentive uma comparacao en-
tre a obra de Lenora de Barros e a
pintura de Frida Kahlo. Problema-
tize com a turma os estere6tipos
comumente associados a repre-
sentacao (e a autorrepresentacao)
das mulheres.

Amplie as referéncias sobre o
tema da mulher no cendrio artis-
tico apresentando obras da pinto-
ra italiana Sofonisba Anguissola
(1532-1625), que também produ-
ziu autorretratos em uma época
em que as mulheres nao tinham
espaco no campo de producédo
artistica.

Promova uma conversa sobre a
imagem da mulher na atualidade:
como aidentidade feminina dialoga
com a influéncia da midia e quanto
ela tem se transformado com os
movimentos contemporaneos de
empoderamento feminino.

Tanto os posicionamentos de
Frida Kahlo quanto a abordagem
de Lenora de Barros sobre a re-
presentacdo da mulher convidam
o estudante a um didlogo critico
e aprofundado sobre o assunto,
relacionando a pratica artistica as
diferentes dimensdes da vida so-
cial, contemplando a habilidade
(EF69AR31) da BNCC.

Aproveite para descrever e anali-
saraintegragdo, na obra da artista,
entre as artes visuais e a linguagem
gréfica, contemplando a habilidade
(EF69AR03) da BNCC.
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BARROS, Lenora de.
Procuro-me. 2001. Papel-jornal.
Quatro cartazes lambe-lambe,
28,5 cm x 24 cm cada um.
Edicdo ilimitada.

: Performance

Modalidade artistica
na qual o principal
meio expressivo é

o proéprio corpo do
artista. O performer,
como é chamado o
artista, se comunica

diferentemente do que
acontece no teatro, nao
ensaia nem representa
um personagem, ele
segue um plano. A
performance pode
misturar musica, danca,
artes visuais e acao
teatral, tudo isso em
uma mesma situagao.
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pela acéo corporal, mas,

Em busca de si mesmo

PIIIIGIIIII]-ME PROCURO-ME

LENORA DE BARROS

Desde o século XIX, a preocupacio com a realidade é tema central
na obra de muitos artistas. Provocar reflexdes é um modo que varios
deles encontraram para explorar essa questio.

Observe a imagem com o trabalho da artista visual e poeta
Lenora de Barros (1953-). Nessa obra, Lenora brinca com a
ideia de procurar a si mesma manipulando a sua imagem para
obter diferentes autorretratos.

Vocé ja sentiu necessidade de procurar a si mesmo? Por que motivo?

:) O que muda em cada um dos autorretratos? No seu ponto de vista, por
que aartista escolheu retratar-se assim e se representar tantas vezes emum
mesmo cartaz?

A que tipo de cartaz essa obra remete?

Lenora também faz uma performance com essa obra: ela vai
a locais publicos com uma mala cheia de cartazes e cola-os em
muros, portas e em locais de passagem. Enquanto procura a si
mesma, ela desperta a curiosidade do publico.

O que vocé imagina que seria possivel encontrar em uma busca de
si mesmo?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades

12.Aproveite para dialogar com a turma sobre questoes relacionadas a identidade que podem surgir nessa

faixa etaria.

13.A expressdo dos retratos € a mesma, mas a caracterizacao muda. A mudanca pode ser mais que esté-
tica, simbolizando estados de espirito de uma pessoa. Ou, entdo, trata-se de um modo de representar
muitas mulheres, através da prépria imagem da artista. Incentive os estudantes a seqguir caminhos di-

versos de interpretacdo.

14.Remete ao esteredtipo de cartazes policiais em filmes e desenhos animados.
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Representar a si para representar as outras

RENATA FELINTO — ACERVO DA ARTISTA

FELINTO, Renata.

Noiva turca. 2012. Guache, acrilica,
apliques, lapis de cor

e pastel oleoso sobre papel,

100 cm x 73 cm. Pintura

da série Afro Retratos.

@ Observe a pintura. Que objetos ou cores podem remeter a imagens ou
caracteristicas de outras culturas?

Grande parte das produgdes da artista visual paulista Renata
Felinto (1978-) é inspirada por suas raizes culturais e por sua his-
téria de vida. Assim, ela nos instiga a pensar como somos influen-
ciados por nossas origens, pelo local onde crescemos e pelas pes-
so0as com as quais convivemos.

Na série “Afro Retratos — fase europeia”, Renata Felinto parte
de selfies e faz uma jun¢io de sua imagem com elementos de cultu-
ras diversas. Desse modo, ela questiona como se forma a identida-
de da mulher negra brasileira, que é influenciada por muitas outras
culturas além das raizes de origem africana.

@ A artista diz que, em seus autorretratos, ela se representa também
como mulheres de diferentes povos. Vocé considera que esse autorre-
trato pode representar outras mulheres? Por qué?
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Sobre a atividade

16.Cores intensas e um ornamento tipico na cabeca correspondem a “noiva turca” que nomeia a obra. Jd a

palavra escrita Otrosmano pode remeter a histéria da Turquia, regido que séculos atras constituia o Impé-
rio Otomano.
Felinto soma as referéncias a cultura turca as préprias referéncias, como a estética do grafite, presente
na histdria da artista, que cresceu em um bairro da periferia de Sdo Paulo (SP). Isso também dé margem
auma interpreta¢do da palavra escrita como uma adaptacao de “outros manos”, que sdo termos comuns
na giria local. Pergunte aos estudantes se a obra condiz com as ideias que eles tém da imagem de uma
noiva. Proponha uma conversa sobre a existéncia de diferentes padroes culturais.

Sobre as imagens

O autorretrato — por ser uma
representacao que um(a) artista
faz de si mesmo(a) — pode ser in-
terpretado, de modo reducionista,
apenas como uma abordagem in-
dividualista ou mesmo egocéntrica
por parte de seu produtor. Porém,
uma abordagem menos restrita
deve propor uma reflexdo sobre
0 quanto de um coletivo pode ser
representado por um(a) artista a
partir do uso da prépria imagem.

Esse aspecto aproxima as obras
abordadas, de Lenora de Barros e
Renata Felinto. A reflexao proposta
pela comparacéo entre os diversos
autorretratos apresentados neste
Sobrevoo, ao apreciar e analisar
formas distintas das artes visuais,
em obras de artistas brasileiros e
estrangeiros, contempla a habili-
dade (EF69AR01) da BNCC.

Em relacao a obra de Lenora de
Barros — junto ao uso bem-hu-
morado de uma expressao facial
bastante caricata —, a mudanca
de caracterizacdo pode remeter a
diversidade de mulheres represen-
tadas nas mutagdes daimagem da
artista. Por sua parte, Renata Felin-
to, ao autorretratar-se, busca abor-
dar aspectos estéticos e étnicos — e
também éticos — de mulheres de
culturas diversas.
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Atividade complementar

O autorretrato de Luciana Urtiga
aborda a questdo das novas tec-
nologias, que permitem fazer uso
de recursos visuais para produzir
colagens que, no passado, eram
produzidas artesanalmente. Esse
trabalho contempla o TCT Ciéncia
e Tecnologia, inclusive problema-
tizando o conceito de tecnologias
inovadoras que variam com o pas-
sar dos anos.

A artista manipula as imagens
digitalmente, mas ha outras for-
mas de distorcerimagens, que néo
dependem dos recursos tecnolo-
gicos. Solicite aos estudantes que
levem para a aula objetos cujo ma-
terial Ihes possibilite ver imagens
refletidas.

Pode ser um objeto cromado,
colheres, travessas, papel lamina-
do, um CD, entre outros. Peca que
interajam com esses objetos de
modo a buscar diferentes resulta-
dos de reflexo e, se possivel, que
registrem o reflexo, produzindo um
autorretrato.

Em sequida, conversem sobre a
experiéncia: “Houve dificuldade em
encontrar tal superficie?”; “Como foi
ainteracdo com os objetos?”; “Como
esses autorretratos poderiam ser
produzidos através da manipulacao
digital?”.
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URTIGA, Luciana.
ad infinitum#4. 2013.
Fotografia.

Recriando a prépria imagem

@ Vocé ja reparou no efeito que é produzido quando colocamos um es-
pelho diante do outro?

LUCIANA URTIGA

@ Observe o autorretrato de Luciana Urtiga. Que sensagdes sdo desper-
tadas em vocé ao observar essa imagem, que leva ao infinito?

As novas tecnologias trouxeram diferentes formas de dis-
torcer e fazer interven¢des em imagens. Existem aplicati-
vos que permitem brincar das mais variadas maneiras com as
selfies: transforma-las, incorporar elementos a elas e altera-las
visualmente. Ha também softwares que possibilitam monta-
gens arrojadas. A tecnologia faz hoje o que muitos artistas ja
faziam utilizando colagens de imagens impressas.

Luciana Urtiga (1987-), fotégrafa de Jodo Pessoa (PB), produz
muitos autorretratos usando manipulacio de fotografias, o que re-
sulta em imagens que parecem irreais ou retiradas de sonhos e que
provocam o olhar do espectador.

No autorretrato ad infinitum#4, a artista utiliza o recurso
da repeticio e brinca com o olhar de quem vé a imagem, que
parece nio ter fim.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Intervencao sobre um autorretrato

1 Com o auxilio do professor,
imprima um autorretrato
fotografico feito por vocé
em uma folha de papel
formato A4 ou desenhe seu
autorretrato em uma folha
desse tamanho.

2 Facaintervencdes na
imagem. Vocé pode utilizar,
por exemplo, tintas e
canetas coloridas. Também
pode fazer recortes ou
colar papéis e aplicar
objetos sobre aimagem.

3 Sinta-se livre para fazer
muitas alteracdes ou
simplesmente aplicar
algum detalhe.

4 Durante o processo, reflita
sobre o que representa
vocé, do que gosta e o que
quer mostrar aos outros.

5 Para concluir, exponha seu autorretrato para a turma e
converse com os colegas e com o professor sobre o que
motivou as suas escolhas.

6 Observe cuidadosa e respeitosamente as producdes de seus
colegas, acolhendo suas escolhas e procurando entender
suas motivagdes para se representarem assim.

Faca no caderno.
(I PARA REFLETIR

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 Vocé identificou algo em comum nos diversos autorretratos apresentados neste
Sobrevoo?

2 Com qual dos autorretratos vocé mais se identificou? Por qué?

3 Se vocé tivesse de escolher objetos para compor um autorretrato, quais seriam?
Justifique sua escolha.
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Orientacoes:
Para experimentar

Auxilie na execucéo da ativida-
de orientando os estudantes na
escolha dos diferentes materiais
e formas de expressao artistica a
serem experimentados (tinta, pe-
dacos de tecidos, pequenos obje-
tos), contemplando a habilidade
(EF69ARO05) da BNCC. Avalie com
elesa melhor maneira de desenvol-
ver seus processos de criagao, fa-
zendo uso de recursos convencio-
nais e alternativos, contemplando
a habilidade (EF69AR06) da BNCC.
Estudantes com deficiéncia visual
podem realizar a atividade auxilia-
dos por vocé ou pelos colegas para
a fixacdo dos objetos.

No momento de analisar os au-
torretratos produzidos, atente-se
a possiveis reacoes sensiveis que
possam surgir em decorréncia de
algum individuo que ja tenha so-
frido (ou esteja sofrendo) algum
tipo de discriminacéo na escola.
Converse com a turma sobre a
importancia de respeitar a diversi-
dade de perfis entre os estudantes,
conscientizando-os sobre a neces-
sidade de combate ao bullying.

Sobre as atividades:
Para refletir

As respostas para essa se¢ao sao
pessoais e é 0 momento de reto-
mar o que foi estudado ao longo
do Sobrevoo.

Para isso, procure dispor no
centro da sala todas as producoes
artisticas que foram analisadas.
Vocé pode usar os livros de varios
estudantes ou reproduzir as ima-
gens em escala ampliada e expor
nas paredes ou outra superficie em
que seja permitido.

Com o auxilio dos estudantes,
escreva no quadro algumas possi-
bilidades de agrupamento das ima-
gense pecaaeles que escolham as
obras. Por exemplo: “Quais traba-
Iham a mesma técnica?”; “Quais sédo
brasileiras?”; “Quais sdo produzidas
por mulheres?”; “Quais mostram o
rosto?” etc.
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Esta secao traz alguns apro-
fundamentos e amplia¢des dos
assuntos debatidos no Sobrevoo,
partindo da obra da fotdgrafa
Vivian Maier, que foi apresentada
na abertura deste capitulo.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Elementos da
linguagem; Materialidades; Proces-
so0s de criacao.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais,de modoaam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e préticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepgao, o ima-
ginario, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.
(EF69AR04) Analisar os elemen-
tos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, direcdo, cor,
tom, escala, dimensao, espaco,
movimento etc.) na apreciacdo de
diferentes producdes artisticas.
(EF69ARO05) Experimentar e analisar
diferentes formas de expresséo ar-
tistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacéo, video, fo-
tografia, performance etc.).
(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais,
com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, co-
letivo e colaborativo, fazendo uso
de materiais, instrumentos e re-
cursos convencionais, alternativos
e digitais.

(EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensdes
davida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.
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Foco em...
Vivian Maier

© ESTATE OF VIVIAN MAIER/MALOOF COLLECTION, COURTESY HOWARD GREENBERG GALLERY, NEW YORK

MAIER, Vivian. Autorretrato. 1955. Fotografia.

Faga no caderno.

oObserve a imagem. O que estava acontecendo no momento em que

Vivian Maier fez a fotografia? Teria sido uma surpresa para ela? E para as

outras pessoas retratadas? O que se vé no espelho, além do reflexo da
fotégrafa?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre a atividade

1. Solicite aos estudantes que apreciem a fotografia, analisando todos os elementos presentes nela: obje-
tos, uma mulher subindo as escadas, um homem segurando um espelho, os prédios ao fundo.
Conduza a mediacao convidando-os a imaginar o contexto dessa cena. Chame a atencdo para o fato de
ser uma situagdo cotidiana sobre a qual, todavia, a fotdgrafa teve um olhar suficientemente atento para
encontrar a sua imagem refletida.
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A pintura estd entre as técnicas artisticas mais usadas na
produgdo de autorretratos ao longo da histéria da arte, mas a
fotografia é também uma técnica frequentemente explorada
para esse fim. Muito antes das selfies feitas com cdmeras foto-
gréficas digitais e com celulares, as cAmeras com filme fotogra-
fico j& cumpriam esse papel.

Vocé ja viu alguém fotografando, ou ja fotografou, com uma camera
que utilize filme?

Vivian Maier comecou a fazer seus registros fotograficos na
década de 1950, muito antes do surgimento da fotografia digital.

Ela é conhecida pelos registros urbanos em que captava
cenas do cotidiano nas cidades onde morou e de outras cida-
des do mundo.

Seu olhar cuidadoso, atento ao que acontecia i sua volta,
possibilitou que a artista captasse cenas inesperadas, em alguns
casos com um unico clique.

Hoje, a fotografia digital nos possibilita fazer muitas fotogra-
fias de uma vez e sem o custo de fotografar em filme. Entretanto,
na época em que Vivian Maier mais fotografou, entre as décadas
de 1950 e 1980, sé se via o resultado das fotografias quando o
filme fotografico era revelado.

Um fato curioso de sua histéria é que ela registrava as imagens
para si mesma, ndo mostrava para outras pessoas.

Seu trabalho como fotégrafa sé foi conhecido e reconhecido
como arte apds a sua morte. Ela fez tantas fotografias (aproxi-
madamente 100 mil negativos) que é praticamente como se
tivesse feito um didrio de sua vida com imagens. Muitos rolos

de filme nio tinham nem sequer sido revelados durante a
vida dela.

O que pode levar alguém a fazer tantos registros se ndo tem a in-
tencdo de mostra-los? Quando vocé fotografa, tem a intengao de
mostrar a alguém? O que motiva sua escolha entre mostrar uma
imagem ou guarda-la para si?
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Sobre a atividade

2. Caso alguém ja tenha passado

por essa experiéncia, peca que
faca um relato para a turma. Co-
mo serd improvavel existir al-
gum caso entre os estudantes,
proponha que eles investiguem
com seus pais ou avos se cos-
tumavam fotografar utilizando
pelicula fotografica.

Peca aos estudantes que criem
0 proprio questionario, movi-
dos pela curiosidade sobre o
assunto. Esse questionario de-
ve ser registrado por escrito em
uma entrevista com a pessoa
escolhida. Algumas questées
que podem surgir sdo sobre as
dificuldades técnicas que os
fotégrafos encontravam e as
solucdes que criavam para re-
solvé-las. Eles também podem
apresentar fotografias ou ne-
gativos durante a conversa no
momento de compartilhar o re-
sultado das entrevistas.
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Atividades
complementares

O conteldo apresentado nes-
ta secao fara mais sentido se os
estudantes puderem conhecer a
materialidade dos recursos citados,
principalmente se houver na turma
estudantes com deficiéncia visual.

Se possivel, peca aos estudantes
que coletem junto a familiares os
registros fotograficos de retratos im-
pressos que possuirem ou mesmo
o0s negativos revelados. Caso alguns
estudantes ndo tenham esse mate-
rial, sugira que se unam em duplas
ou trios para observar as fotografias.
Solicite que as analisem. Vocé pode
propor que respondam as seguintes
perguntas: “Como é o material das
fotografias (papel fotografico)?”;
“As imagens sao nitidas ou estao
‘borradas’?”; “Quando elas foram
captadas?”; “Elas permanecem vi-
siveis?”; “As cores estdo alteradas?”;
“Nos retratos, todas as pessoas es-
tdo 'enquadradas’ na fotografia?”.

Essa atividade dialoga com a
sugestdo apresentada na péagina
anterior, com relatos dos familia-
res em forma de entrevista sobre
a pratica da fotografia analdgica.

0 modo como a técnica da foto-
grafia é apresentada nesta secdo,
ainda que contemple aspectos his-
téricos, também pode ser entendi-
do como um modo de abordar o
TCT Ciéncia e Tecnologia, uma
vez que descreve como se da o
processo de captacao da imagem
por meio de reagdes quimicas.

Orientacoes: Para pesquisar

Oriente os estudantes no senti-
do de que as imagens escolhidas
devem representar o que o olho
humano ndo consegue captar a
olho nu, ou por ser muito pequeno,
ou por ser muito grande ou estar
distante. A ideia de que registros
cientificos podem ter concomi-
tantemente um carater estético
também pode ser problematizada.

Aucxilie os estudantes quanto a
organizacao da pesquisa. Eles po-
dem criar sistemas de registro das
informacdes, sempre buscando
dados cientificos das imagens e
citando as fontes, de modo a com-
preender especialmente por que a
fotografia foi feita, quem a produ-
ziu, e como ela tem sido utilizada
(por exemplo, se foram imagens de

Continua
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Foco na Historia
Filme fotografico

Antes de se tornar digital, a fotografia passou por diversos processos que possibilitaram
a captacao de imagens. Os primeiros experimentos fotograficos surgiram no inicio do
século XIX, na Europa e no Brasil. Muitos materiais, como chapas de metal, vidro e papel,
foram usados para captar imagens. Foi o estadunidense George Eastman (1854-1932) que, na
década de 1880, inventou o filme fotografico em rolo. Nessa técnica, um filme plastico recebe
uma fina camada de um componente quimico gelatinoso que contém sais de prata sensiveis a
luz. O filme é inserido na camera fotografica, e aimagem so6 fica registrada quando o fotégrafo
aperta o botéo disparador, deixando a luz entrar através da lente. Para ver aimagem,
€ necessario que o filme passe por um processo quimico de revelagao. O filme também é
conhecido como “negativo’, uma vez que registra a imagem invertida, e s6 deixa de ser
sensivel a luz depois de revelado, quando a imagem é fixada nele. As imagens podem entao
passar para o positivo, em um processo de ampliacdo em papel, ou ser digitalizadas.

Essa técnica de fotografia em filme foi a mais utilizada por fotégrafos amadores e
profissionais por quase 200 anos, quando, no inicio do século XXI, a fotografia
digital se popularizou. Hoje, embora as cdmeras
digitais e os celulares sejam
0s meios mais populares
de se fotografar, ainda ha
pessoas que preferem a
técnica do filme fotografico.

STOCK PHOTO/

R/
STANFAIRI 7TV IMAGES

Negativo de 35 mm.

Para pesquisar |[|f

A evolucao da fotografia

A técnica da fotografia se desenvolveu bastante ao longo dos anos, contando com
tecnologias cada vez mais arrojadas e inovadoras. Além do campo da arte, ela tem sido
muito utilizada no campo das ciéncias. Que tal fazer uma pesquisa sobre esse encontro
entre arte, ciéncia e tecnologia?

1 Em pequenos grupos, com a ajuda do professor, pesquisem na internet ou em livros de
Ciéncias ou Geografia da biblioteca da escola imagens relacionadas ao corpo humano,
a astronomia e aos fendmenos meteoroldgicos. Se possivel, convide os professores de
Ciéncias e Geografia para contribuir com a pesquisa.

2 Ao final, apresentem as imagens e informagdes encontradas para a turma, em uma
grande roda. Atentem-se a data do registro, a tecnologia utilizada (fotografia por meio de
microscopio, telescopio, satélite etc.) e dados relevantes que ajudem a entender aimagem.
Nao esquecam de citar as referéncias bibliogréficas da pesquisa. Reflitam sobre a composicao
das fotografias, ainda que o seu objetivo seja a pesquisa cientifica e ndo artistica.
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Continuacao
satélite de uma mesma regido ao longo de anos, se tinham o intuito de acompanhar uma modificacdo climatica;
se foi uma imagem obtida por um microscépio como parte de uma pesquisa biolégica).

Essa atividade contempla o TCT Ciéncia e Tecnologia, bem como estabelece um didlogo com outras compe-
téncias curriculares, conforme sugere a BNCC, incluindo as competéncias (EF69AR31) e (EF69AR35).
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(X PARA REFLETIR

Buscando meu reflexo em diferentes superficies

1 Por uma semana, registre o proprio reflexo toda vez que encontra-lo. No caminho
para a escola, em casa, na casa de amigos e em seus locais de lazer, olhe ao redor e
repare em todas as superficies nas quais é possivel ver a sua imagem refletida. Nem
sempre o reflexo estara nitido; por vezes, sua imagem podera se confundir com
outros elementos da paisagem e as formas podem se distorcer, mas o encanto esta
justamente ail Brinque de encontrar a propria imagem em locais diferentes.

2 Vocé pode usar uma camera fotogréfica para essa acdo, mas também pode
simplesmente descrever ou desenhar seus reflexos em seu diario de bordo.

3 Em sala de aula, compartilhe com os colegas e com o professor os reflexos que
conseguir captar. Quanto mais inusitados, mais divertidos! Peca aos colegas que
tentem adivinhar como e onde as imagens podem ter sido feitas.

4 Em seguida, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os
colegas e com o professor.

a) Vocé encontrou alguma dificuldade na realizacéo da tarefa?
b) O exercicio ajudou vocé a prestar mais atencdo em seu entorno?

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questoes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o
professor.

1 A fotografia esta presente em sua vida e na de pessoas préximas a vocé? De que forma?

2 Vocé costuma fazer registros fotogréficos de seu cotidiano? Vocé considera essa prética
importante? Por qué?
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Observacao

Antes que os estudantes saiam as ruas para fotografar, ainda que para se autorretratarem, € muito impor-
tante abrir uma discussdo sobre direitos de uso de imagem, por conta da possibilidade de outras pessoas
serem retratadas. Para além de questdes legais — sobre as quais vale uma pesquisa —, ha uma questdo
fundamentalmente ética presente, sobre o direito das pessoas de escolher a divulgacdo ou ndo da pré-
pria imagem. Recursos como fotografar pessoas de costas ou simplesmente sem que o rosto apareca
nitidamente sao muito utilizados por fotégrafos profissionais, inclusive no fotojornalismo.

Orientacoes:
Para experimentar

Se vocé desenvolveu com a tur-
ma a atividade complementar pro-
posta na pagina 104, sobre buscar
reflexos em superficies distorcidas,
aatividade desta secdo Para expe-
rimentar pode servir de aprofun-
damento, de modo a desenvolver
um processo de criacao baseado
em interesses artisticos, contem-
plando a habilidade (EF69AR06)
da BNCC. A experimentagdo com
a linguagem fotogréfica, proposta
nas duas atividades, contempla a
habilidade (EF69AR05) da BNCC.

Na proposta anterior, os reflexos
estavam em objetos e, nesse mo-
mento, os estudantes buscardo
seus reflexos em seu meio social.

A principio, a atividade deve ser
desenvolvida pelos estudantes de
forma auténoma, fora da escola. No
entanto, se vocé achar conveniente
que aatividade seja supervisionada
enquanto estiver sendo realizada,
organize uma “saida fotografica”
com a turma, escolhendo um uni-
co local para ser fotografado por
todos. Lembre-se de escolher um
local onde haja superficies “espe-
Ihadas”, ou seja, onde seja possivel
ver reflexos de imagens.
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Esta secao apresenta alguns dos
elementos bésicos de técnicas fo-
tograficas.

Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Objetos de conhecimento

Elementos da linguagem; Mate-
rialidades; Processos de criacao.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR04) Analisar os elemen-
tos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, direcéo, cor,
tom, escala, dimensdo, espaco,
movimento etc.) na apreciacdo de
diferentes producdes artisticas.
(EF69ARO05) Experimentar e analisar
diferentes formas de expressédo ar-
tistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacao, video, fo-
tografia, performance etc.).
(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criacdo em artes visuais,
com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, co-
letivo e colaborativo, fazendo uso
de materiais, instrumentos e re-
cursos convencionais, alternativos
e digitais.
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PATRYK KOSMIDER/SHUTTERSTOCK

Tudo o que estiver visivel no
espaco limitado do visor de sua
camera sera fotografado.

ANNA OLEINIK/SHUTTERSTOCK

Atente-se para a maneira como
a luzincide no assunto
principal de sua fotografia e
para as sombras que podem

Foco no conhecimento

Técnicas fotograficas

Vocé viu em diversos momentos deste capitulo que uma
das técnicas mais utilizadas para produzir autorretratos é
a fotografia. Nino Cais compde suas imagens fotograficas
incluindo objetos junto ao préprio corpo; Lenora de Barros
e Luciana Urtiga as manipulam; e Vivian Maier captou suas
imagens refletidas nas mais variadas superficies.

Alguns pontos devem ser observados no momento
de fotografar.

1. Enquadramento

E como os objetos, as pessoas e o cenério sio organi-
zados em uma fotografia. Imagine o visor de sua cAmera
como um quadro, que tem uma moldura para orientar vocé.
Tome cuidado para néo cortar o assunto principal da ima-
gem. Nem sempre a melhor organizacdo significa que esse
objeto ou pessoa fique no centro da imagem. Por exemplo,
em uma fotografia na qual ha alguém com uma paisagem
ao fundo, experimente deslocar a pessoa para a lateral para
que a paisagem também apareca e seja valorizada. Pense
nos planos, ou seja, 0 que aparece a frente e o que aparece
ao fundo da imagem.

2. Iluminacio

Para fazer um retrato, algumas fontes de luz possiveis
sdo o sol em uma area externa, a luz que entra por uma
janela ou aluz de uma lampada em um ambiente fechado.

Se a fonte de luz estiver acima do retratado, vai criar
uma sombra no queixo; se vier de uma das laterais, vai pro-
vocar uma sombra na lateral oposta; se vier de baixo, pode
deixar a regido dos olhos mais sombreada. Se a fonte de luz
estiver atrds da pessoa retratada, vai criar um efeito que
chamamos de contraluz, ou seja, o rosto da pessoa ficard
10 esCuro e 0 que Veremos serd o seu contorno.
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se formar. P A ce
Se necessério, o flash da camera fotografica pode ser
usado, ou uma segunda fonte de luz. Nio existe uma ilu-
minacdo Unica ou correta para uma fotografia, pois tudo
depende do efeito que se quer produzir.
|

Atividade complementar

Como complemento a secao e também como aquecimento para a atividade proposta na secao Para

experimentar na préxima pagina, vocé pode fazer exercicios de enquadramento e luz com a turma.
Providencie algumas lanternas e material para escurecer a sala de aula.
A atividade pode ser realizada em duplas.

Peca aos estudantes que escolham um objeto e que “brinquem” com a lanterna, de modo a perceber como
a luz incide sobre o objeto se vier da lateral, de tras, de frente ou de cima. Faca a mesma atividade com o
ambiente claro e com o ambiente escurecido. O objetivo é observar, na pratica, os efeitos da iluminacao,

mas ainda nao é necessario fotografar.
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3. Nitidez e foco

Para que a imagem fique nitida, a ca-
mera deve permanecer estdvel no momen-
to do registro. O ideal é o0 uso de um tripé
para que a fotografia nio fique tremida,
mas nem sempre isso é possivel. Nesses ca-
sos, deixe os pés paralelos ao chdo e mante-
nha uma postura confortavel, de modo que
consiga segurar a cimera com firmeza, sem
tremer. Alguns equipamentos fotograificos
permitem manter o foco do objeto princi-
pal e desfocar o entorno.

Exercitando o olhar de fotégrafo
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Desfocar um dos planos pode valorizar o objeto
principal da fotografia.

1 Escolha uma pessoa para fotografar.

2 Encontre um local que possibilite posicionar o retratado em diferentes angulos
em relagao a luz. Fotografe com a luz incidindo de cima, de um dos lados, na
diagonal e na contraluz.

3 Em seguida, brinque com o enquadramento e veja como fica aimagem se a
pessoa estiver no centro ou nas laterais do quadro. Posicione-a também a frente
ou ao fundo de algum outro elemento ou um objeto.

4 Se possivel, experimente variar o foco.

5 Além de posicionar a pessoa que vai fotografar em diferentes locais, vocé pode
se movimentar, a fim de buscar um melhor angulo para a fotografia.

6 Para concluir, compartilhe as imagens do experimento com os colegas e com o
professor e conversem sobre os desafios que surgiram ao longo da tarefa.

F derno.
¥ PARA REFLETIR aga no caderno

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Vocé costuma observar o que acontece ao seu redor?

2 Quando vocé fotografa, escolhe paisagens, faz retratos de pessoas ou selfies, que
angulos vocé busca? Qual seu objetivo ao fotografar?

11

Orientacoes:
Para experimentar

Aatividade, que contempla as ha-
bilidades (EF69AR04), (EF69AR05)
e (EF69AR06) da BNCC, pode ser
feita dentro da escola, assim vocé
pode auxiliar os estudantes na
identificacdo das fontes de luz e
também a perceber e propor novas
formas de enquadramento.

Oriente os estudantes sobre o
objetivo principal da atividade,
que é experimentar na pratica o
que aprenderam sobre as técnicas
da fotografia (enquadramento,
iluminagao, nitidez e foco). Cabe
também retomar a questdo sobre
0 quanto um retrato pode contar
sobre a pessoa por outros elemen-
tos além de seu rosto ou corpo. Por
exemplo, a escolha do local onde
sera feito o registro, os elementos
que comporao aimagem, a expres-
sdo de quem esta sendo retratado,
tudoisso é importante. E, natural-
mente, tenha o cuidado de sempre
alertar sobre 0 modo respeitoso
com que os estudantes devem tra-
tar uns aos outros, especialmente
neste tipo de atividade em que um
individuo expde caracteristicas do
outro, evitando assim qualquer
tipo de bullying.

Caso ndo haja recursos técnicos
para arealizacdo da atividade, vocé
pode propor aos estudantes que
usem uma moldura de papel para
substituir o visor da camera. Para
construir a moldura, use um papel
tamanho A6 (10,5 x 14,8 cm) com
gramatura 120 g/m” ou maior, faca
uma margem de 3 cm e recorte a
parte interna, formando uma “ja-
nela”. Dessa forma, os estudantes
poderdo explorar possibilidades de
enquadramento mesmo sem ter o
equipamento fotografico.
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A proposta apresentada nesta
secdo deve permitir aos estudan-
tes aprofundar, de modo prético e
experimental, as questdes e os con-
tetidos desenvolvidos ao longo do
capitulo.

Unidade tematica
da BNCC

Artes visuais.

Objetos de conhecimento

Materialidades; Processos de
criagao.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69ARO05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sao artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacao,
video, fotografia, performance etc.).

(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais, com
base em temas ou interesses artisti-
cos, de modo individual, coletivo e
colaborativo, fazendo uso de mate-
riais, instrumentos e recursos con-
vencionais, alternativos e digitais.

(EF69AR07) Dialogar com prin-
cipios conceituais, proposicoes
tematicas, repertdrios imagéticos
e processos de criacdo nas suas
produgdes visuais.

Orientacoes:
Processos de criacdo

Organize a atividade de acordo
com seu contexto. Se os estudan-
tes possuirem camera fotografica,
eles podem realizar a atividade
fora da escola. Se essa ndo for a
sua realidade, organize a turmaem
grupos para que compartilhem os
equipamentos disponiveis. Nesse
caso, talvez seja mais indicado que
a atividade seja realizada na escola,
explorando locais ndo frequenta-
dos cotidianamente em suas au-
las. Planeje a acdo previamente e
incentive os estudantes a conceber
a ideia para os seus autorretratos
com antecedéncia: caso queiram
incorporar alguns objetos na acéo,
poderdo trazé-los de casa. Se jul-
gar conveniente, sugira a eles que
facam, em seus didrios de bordo,
alguns estudos prévios, esbocos a
mao, nao detalhados, do que dese-
jam fotografar.
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Processos de criacao

Vamos produzir um autorretrato a partir de um ensaio fotografico?
O desafio para esta atividade sera fazer um autorretrato sem mos-

trar o seu rosto.

1

(Y PARA REFLETIR

Para realizar a atividade, vocé vai precisar de uma camera foto-
grafica.

Reflita sobre o que poderia representar vocé e o que vocé gostaria
de representar sobre si mesmo e anote em seu diério de bordo.

Observe os resultados obtidos nas atividades realizadas ao lon-
go deste capitulo; eles podem ajudar a escolher os efeitos de
iluminacao e os enquadramentos que vocé utilizara na criacao
do autorretrato.

Faca um ensaio fotografico, ou seja, experimente produzir diversas
imagens, buscando diferentes possibilidades e solucdes variadas.

Vocé pode retratar apenas uma ou mais partes do corpo - reflita
sobre como o corpo pode comunicar as nossas emogoes.

Vocé também pode utilizar objetos para compor o autorretrato.

Se possivel, imprima de trés a cinco imagens e leve-as para a sala de
aula para compartilhar com os colegas e com o professor.

A turma podera organizar uma exposicdo na sala de aula com,
ao menos, um autorretrato de cada estudante.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e

com o professor.

1 Como vocé se sentiu ao fazer um autorretrato?

2 De quais autorretratos da turma vocé mais gostou e por qué?

3 Qual é a avaliacao que vocé faz da sua producdo fotogréfica até o momento? Vocé
conseguiu captara luz e enquadrar todos os elementos como planejou? Optou
por uma imagem nitida ou distorcida? Por qué?

- - |
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Sobre as atividades: Para refletir

1. e 2.Vocé pode conduzir essas conversas com a turma incentivando cada estudante a refletir se o modo
como ele se representa visualmente condiz com a visdo que os outros tém dele. O autorretrato ndo
diz respeito apenas a aparéncia fisica do individuo: ele pode representar a personalidade, questdes

internas, estados de espirito, entre outras possibilidades.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

RENATA, FEL!NTO —~ACERVO DA ARTISTA

Ao longo deste capitulo, vocé conheceu autorretratos de dife-
rentes artistas, feitos com diversas técnicas artisticas; exercitou
seu olhar com préticas que envolvem fotografia e foi apresentado
a alguns fundamentos da técnica da fotografia.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe
suas respostas com os colegas e com o professor.  Fagano caderno)

1 Como os assuntos abordados neste capitulo o ajudaram a pensar
sobre si mesmo?

2 Quais formas de se autorrepresentar vocé experimentou ao longo
deste capitulo?

3 Que descobertas vocé fez durante a pesquisa dos autorretratos de
importantes artistas da histéria da arte?

4 Quais outras descobertas vocé fez ao longo deste capitulo?
O que vocé gostaria de continuar aprofundando?
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Unidade tematica da BNCC

Artes visuais.

Objeto de conhecimento

Contextos e préticas.

Habilidade em foco

nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepcéo, o ima-
gindrio, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.

Orientacoes

Ao final deste capitulo, retome
com os estudantes os contetdos
praticos vivenciados. Exponha to-
dos os resultados artisticos obtidos
edepois liste as acdes realizadas no
quadro de giz. Destaque com a tur-
ma os pontos altos das atividades.
Conversem coletivamente sobre
como as propostas contribuiram
para que eles pudessem conhecer
melhor a si e aos outros.

Retome o titulo do capitulo e per-
gunte: “Ap6s a trajetdria do capitu-
lo, 0 que vocé vé quando se vé?”.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Interven¢des no
mundo”, relaciona-se as Unidades
tematicas da BNCC: Artes visuais;
Teatro; Artes integradas.

Objetivos

De acordo com as Competéncias
especificas do Componente Curri-
cular Arte, os contetdos trabalha-
dos neste capitulo buscam levar os
estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos in-
digenas, das comunidades tradi-
cionais brasileiras e de diversas
sociedades, em distintos tempos
e espagos, para reconhecer a ar-
te como um fenémeno cultural,
historico, social e sensivel a dife-
rentes contextos e dialogar com
as diversidades.

2. Compreender as relagdes entre
aslinguagens da Arte e suas pra-
ticas integradas, inclusive aque-
las possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informa-
¢do e comunicacao, pelo cinema
e pelo audiovisual, nas condi-
¢Oes particulares de producéo,
na pratica de cada linguagem e
nas suas articulacoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais — es-
pecialmente aquelas manifestas
na arte e nas culturas que cons-
tituem a identidade brasileira —,
suatradicdo e manifestagdes con-
temporaneas, reelaborando-as
nas criacdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no dmbito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnoldgi-
cos como formas de registro,
pesquisa e criagao artistica.

8. Desenvolver a autonomia, a criti-

ca, a autoria e o trabalho coletivo

e colaborativo nas artes. 114

Analisar e valorizar o patrimo-
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RED Weight [Peso vermelho, em traducéo livre]. Concepcdo e execucdo: Aine Phillips. Cracévia, Pol6nia, 2013.

©
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nio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.
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(Interveng¢des no mundo

Vocé ja experimentou vivenciar alguma situagao cotidiana de uma
maneira diferente?

Para isso, é preciso fazer o esforco de dar um primeiro passo
e quebrar a rotina. Alguns artistas que vocé vai conhecer neste
capitulo fizeram de atos simples, como vestir uma roupa dife-
rente, um meio de transformacio da realidade.

Em sua performance chamada Red Weight [Peso verme-
lho], a artista irlandesa Aine Phillips (1965-) caminhou pela
regido central da Crac6via, uma cidade da Polénia, vestindo
uma saia composta de 600 pegas de roupas vermelhas ji usa-
das por outras pessoas. Imagine o peso dessa saia! Observe
na imagem da abertura do capitulo que algumas pessoas que
passavam por l4 entraram na brincadeira e ajudaram Aine a
carregar a imensa cauda.

Se estivesse presente nessa performance, vocé participaria de algum
modo ou s6 observaria?

O que a cor vermelha representa para vocé?

Na sua opinido, por que a artista atribuiu esse nome a sua performance?

Neste capitulo, vocé também vai ler e refletir sobre perfor-
mances, e inclusive realizar algumas. Essa modalidade artistica
explora experiéncias de convivio, de como nos mostramos aos
outros e de como os outros nos veem.

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com
o professor.

1 Vocé pretende manifestar algo com seu modo de se vestir? O que, exatamente?

2 Observe ao seu redor. Como as pessoas estdo vestidas e como se comportam?
O que isso pode revelar a respeito delas?
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Justificativa

Neste capitulo, propomos um didlogo entre Artes visuais e Teatro, com foco na performance e na reflexao sobre
como o estudante vé os outros e como 0s outros o veem no dia a dia.

0 titulo do capitulo, assim como a imagem de Aine Phillips, indica a relacéo direta entre essa modalidade
artistica e o mundo ao redor. Investigue os conhecimentos prévios da turma sobre intervencdes urbanas e acdes
artisticas realizadas em espacos publicos perguntando: “Como a a¢do de um artista em relagdo a prépria roupa
e as experiéncias de seu passado transforma a maneira como pensamos o espaco da rua?”. O capitulo como
um todo contempla o TCT Multiculturalismo - Diversidade cultural, ao abordar acées que colaboram para a
reflexdo e acdo em prol da diversidade cultural.

Continua

Continuacao

Para todas as questdes propostas
no capitulo serdo dadas “Respostas
pessoais.”.

Sobre as atividades

1. Estimule o estudante a refletir
sobre suas acdes e situagoes co-
tidianas que possam inspirar al-
go fora da rotina.

2. Incentive o estudante a se co-
locar na situacdo do publico da
performance Red Weight. Apro-
veite para comentar comaturma
de que modo as pessoas podem
participar desse tipo de acao; se-
ja carregando a saia e abrindo
caminho para a artista, seja fo-
tografando a performance, entre
outros procedimentos.

4. 0O peso se refere aos tecidos ver-
melhos que a artista carrega. En-
tretanto, é importante que vocé
incentive os estudantes a pen-
sar nas questoes simbolicas em-
butidas no titulo. Comente com
eles que essa performance pode
nos lembrar que estamos sem-
pre carregando as experiéncias
pelas quais passamos em nossas
vidas, os objetos que adquirimos
ou os sonhos que temos. Conver-
se também sobre a simbologiada
cor vermelha (na cultura ociden-
tal, o vermelho é associado a san-
gue, vida, furia, calor etc.), recu-
perando elementos que podem
ter aparecido na atividade 3 des-
ta pagina. Por ser uma mulher a
frente da performance, o “peso”
pode remeter as dificuldades
que as mulheres enfrentam so-
cialmente. A forma como a artis-
ta enrola o tecido pode ainda re-
cordar um cordao umbilical, que
a une as outras mulheres, todas
trabalhando na dificil tarefa de
carregar um peso simbélico, co-
tidianamente.

Sugestao para o estudante

E possivel ver mais imagens da
performance Red Weight no site
da artista. Disponivel em: https://
ainephillips.com/section/376532_
RED_WEIGHT_Krakow_2013.html.
Acesso em: 11 abr. 2022.
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Nesta secdo, apresentamos artis-
tas nacionais e internacionais que,
de diferentes maneiras, propuse-
ram intervengdes no cotidiano.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Teatro; Artes inte-
gradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Materialida-
des; Elementos da linguagem; Pro-
cessos de criacdo; Matrizes estéti-
cas e culturais; Patrimonio cultural.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepgéo, o ima-
gindrio, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.
(EF69ARO05) Experimentar e analisar
diferentes formas de expressao ar-
tistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacéo, video, fo-
tografia, performance etc.).
(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicao dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, ilumi-
nacao e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabuldrios.

(EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensdes
davida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.
(EF69AR32) Analisar e explorar, em
projetos tematicos, as relagdes pro-
cessuais entre diversas linguagens
artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos his-
téricos, sociais e politicos da pro-
ducdo artistica, problematizando
as narrativas eurocéntricas e as di-
versas categorizacoes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).
(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construgdo de vo-
cabuldrio e repertério relativos as
diferentes linguagens artisticas.

116

SOBREVOO

7]
@»
w
«
a
<
T
3
o
<
I
=)
o
>
@
o
o
<

Intervengdes no cotidiano

O artista Flavio de Carvalho caminhando pelas ruas de Sdo Paulo (SP). Fotografia de 1956.
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Faca no caderno.
o Observe a pessoa que esta no centro da imagem. Repare na expressao
dos que estéao ao seu redor. O que parecem achar da situacao?

A fotografia foi feita em 1956, quando Flavio de Carvalho
(1899-1973) tinha 57 anos, e reproduz uma de suas criacdes ar-
tisticas, que ele chamou de Experiéncia n® 3.

O artista quis propor um jeito de pensar diferente do vigente
na sociedade e realizou uma experiéncia: criou e vestiu um traje
masculino que considerava adequado ao clima tropical brasileiro
e foi passear no centro da cidade de Sao Paulo (SP). Flavio mistu-
rou elementos do teatro e das artes visuais para refletir sobre a
relacio com o publico e com o espaco da cidade.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Orientacées

A partir do exemplo de Flavio de Carvalho, problematize com a turma os padrdes sociais de vestimenta
de hoje em dia, focando especialmente na questdo de género. Caso existam regras para a forma como os
estudantes devem se vestir na escola, incentive-os a refletir sobre como essas regras foram convencionadas
e se houve mudancas ao longo do tempo.




Para ele, o traje ideal para o homem brasileiro seria uma
saia curta de pregas, blusa de mangas bufantes, meia-cal¢a e
sandalia de couro. Essa roupa foi chamada de New look [Novo
visual], traje tropical ou traje de verdo.

Como seria caminhar na rua vestido dessa forma hoje em dia?

O traje criado pelo artista para a obra Experiéncia n¢ 3 seria ade-
quado para o clima da sua regiao? O que vocé acrescentaria ou su-
primiria? Quais roupas vocé sugeriria de acordo com as necessida-
des do lugar onde vocé mora?

Em 1931, ao realizar a obra Experiéncia n° 2, o artista foi
andar no meio de uma procissio de Corpus Christi usando um
chapéu (o que, para os padrdes morais da época, era considera-
do desrespeitoso), e ainda caminhou no sentido contrario ao da
multidio. Pessoas que testemunharam o evento consideraram
provocadora a maneira de o artista se vestir e se portar e o perse-
guiram, gritando ameacas. Depois de resolvido o conflito em uma
delegacia, Flavio reconheceu para os jornais da cidade que seu ob-
jetivo com essa performance (que, naquele tempo, nio foi chama-
da assim) era justamente provocar um efeito teatral e dramético,
buscando dialogar com as propostas radicais das vanguardas
histéricas europeias, nas quais ele se inspirava.

: Vanguardas

historicas
europeias
Propostas e/ou
tendéncias artisticas
que surgiram em
diferentes paises
europeus com o
objetivo principal
de pensar a arte
segundo a liberdade
de expressao e de
criagao. Os principais
movimentos das
vanguardas foram:
Cubismo, Futurismo,
Dadaismo,
Expressionismo,
Construtivismo e
Surrealismo. Eles
apareceram nas trés
primeiras décadas
do século XX e
buscavam romper
com as convencdes
artisticas
dominantes.

Foco na Histoéria
Téspis: o primeiro ator de teatro

restante da sociedade?

resolveu se diferenciar dos demais.

o primeiro ator da histéria do teatro ocidental.

Vocé sabia que a arte do teatro nasceu porque alguém, assim como Flavio de Carvalho,
que rompeu com as convenc¢des em suas Experiéncias, comecou a pensar diferente do

Na Grécia antiga, havia muitas celebracdes coletivas em homenagem aos deuses. As
dionisiacas, rituais de culto ao deus Dionisio (responsével pela fertilidade da terra e da
vida), reuniam pessoas que cantavam, bebiam, rezavam e festejavam em procissdes que
duravam dias. Entretanto, aproximadamente no ano 534 a.C., um homem chamado Téspis

Téspis recolheu esterco de animais e espalhou em seu rosto e corpo, escandalizando o
grupo que cantava junto. Ele parou de recitar o poema que todos entoavam e comecou a
declamar um texto novo, fazendo oposi¢ao ao coro. Por esse motivo, Téspis é considerado

D,
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Orientacoes

Pergunte aos estudantes em que momentos da vida eles ja se sentiram deslocados ou como se estivessem
andando na contramdo da multidao. Vocé também pode perguntar se ja vivenciaram alguma situacao seme-
Ihante a de Flavio de Carvalho; se ja quiseram chamar a aten¢do em alguma ocasido ou se opor a um espaco
de convivio social. Ampliando o didlogo, vocé pode estimula-los a refletir sobre o inverso, questionando se
ja presenciaram alguma situa¢do em que outra pessoa parecia desconfortavel e deslocada e como se posi-
cionaram diante dessa constatacao. Essa proposta de reflexdo contempla a habilidade (EF69AR31) da BNCC.

Sobre Flavio de Carvalho

A relagao entre moda e agao
artistica mobilizou o trabalho de
Flavio de Carvalho durante alguns
anos, gerando uma série de textos
publicados pelo autor entre marco
e novembro de 1956 no jornal Dia-
rio de Sao Paulo. De acordo com
o artista, se a moda pode norma-
tizar os comportamentos sociais,
ela também pode tirar as formas
cotidianas dos eixos, caso seja ela-
borada a partir de uma reviravolta
estética.

Sobre as atividades
(E. 116-117)

1. Incentive o estudante a observar
os diferentes modos de se vestir
que aparecem na imagem. En-
quanto os demais homens usam
camisas, gravatas, ternos e cal-
¢as compridas, Flavio de Carva-
Iho veste saia, blusa com mangas
bufantes e sandalias. Pergunte
também se haveria alguma di-
ferenga caso a acdo tivesse sido
realizada em um museu.

2. Pode-se perguntar ao estu-
dante sobre suas referéncias
de moda: “O traje de Flavio de
Carvalho ainda causaria espan-
to hoje em dia em sua cidade?”.
Caso a resposta seja negativa,
incentive o estudante a imagi-
nar um tipo de traje que pode-
ria causar impacto.

3. Pode-se conversar sobre a re-
lacdo entre moda/vestimenta
e necessidades climéticas e so-
ciais. Como uma das justificati-
vas da experiéncia de Flavio de
Carvalho se relaciona a apro-
ximagdo do traje masculino as
necessidades do pais, incentive
os estudantes a investigar e pro-
blematizar esse tema e pergun-
te quais seriam as suas propos-
tas de moda a partir disso. Essa
abordagem da questdo contem-
pla a habilidade (EF69AR33) da
BNCC.
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Atividade complementar

Por que a experiéncia de Oiticica
com a escola de samba foi tdo im-
pactante? Como isso se relaciona
com arte?

Vocé pode contextualizar essa
manifestagdo popular e depois su-
gerir aos estudantes que desenvol-
vam uma pesquisa sobre 0 assunto.

Oriente os estudantes a pesqui-
sar imagens e videos do Carnaval
brasileiro. Procure incluirindumen-
taria, alegorias, bateria e outros
elementos que possam se relacio-
nar com as linguagens artisticas.

Divida a turma em quatro grupos
para que cada um deles pesquise
a relacdo dessa festa com uma
linguagem artistica distinta (Artes
visuais, Danca, Musica e Teatro).

Ainvestigacao devera contemplar:
- Quais elementos da festa se re-
lacionam com essa linguagem
artistica?

Quais artistas dessa linguagem
foram influenciados por essa
manifestacdo?

- Como sao suas obras?

Caso necessario, vocé pode auxi-
lid-los nessa pesquisa. Apontamos
aqui alguns nomes de artistas que
podem exemplificar essa relagao:
Arthur Omar (Artes visuais), Luiz
Ferron (Danca), Oswald de An-
drade (Teatro e Literatura) e Chico
Buarque (Musica e Literatura, com
acancao “Sonho de um carnaval”).

Apds as pesquisas em grupo,
organize o compartilhamento das
informagdes. Nesse momento, é
interessante analisar como as lin-
guagens se integram no evento.
Embora a pesquisa seja focada em
uma linguagem especifica para
cada grupo, muitas vezes nao é
possivel compartimentar as refe-
réncias.
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Parangolés

PARANGOLES. Concepcao: Hélio Oiticica, 1965. Performance realizada no evento The Long Weekend, Tate Modern, Londres,
Inglaterra, 2007.

Vocé ja assistiu a um desfile de Carnaval ou participou de algum? Qual
foi a sensacao que experimentou?

A experiéncia do artista carioca Hélio Oiticica (1937-1980) em
uma escola de samba foi tio impactante que toda sua produgio
artistica a partir de entdo foi influenciada por ela. Os Parangolés
sdo cria¢oes desenvolvidas por ele na década de 1960, em meio a
comunidade da escola de samba Estacio Primeira de Mangueira,
nacidade do Rio de Janeiro (RJ). As pecas, feitas de tecidos e outros
materiais com diferentes texturas, tamanhos e cores, podem ser ca-
pas, estandartes ou bandeiras e convidam o publico a carregi-las ou
vesti-las, tornando-se, assim, a prépria obra de arte.
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Sobre a atividade

4. Questione os estudantes que ja vivenciaram um tipo de festa como o Carnaval: “Vocé consegue perce-
ber a mesma sensacao na postura corporal e no semblante das pessoas que estdo na fotografia?”. Quem
ndo vivenciou pode se pautar em fotografias e videos do Carnaval.

Usamos o Carnaval como referéncia porque é a manifestacdo que influenciou o trabalho de Oiticica, mas
vocé pode partir de uma festa popular de sua regido que tenha como preceito a celebragdo e a liberdade,
a expressao corporal e a musica, a coletividade e a fantasia, de modo a relacionar a pratica artistica as dife-
rentes dimensdes da vida cultural e a valorizar o patriménio cultural brasileiro, contemplando as habilidades
(EF69AR31) e (EF69AR34) da BNCC.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Continuacao

6. Retome com os estudantes o fa-
to de que as pecas foram pro-
duzidas para serem utilizadas
e exploradas em movimento.
Ao serem expostas em cabides,
elas continuam sendo Parango-
lés, mas a poténcia da obra é di-
minuida, como pode ser obser-
vado ao comparar essa imagem
com a primeira desta pagina ou
ada pagina anterior, com a obra
em uso. A “acdo”, foco da pes-
quisa e do trabalho de Oiticica,
é um elemento constituinte dos
Parangolés.

Aqui vocé também tem a opor-
tunidade de conversar com os
estudantes sobre a ideia de con-
servagdo dasobras dearte eava-
lorizagdo do patrimdnio cultu-
ral, contemplando a habilidade
(EF69AR34) da BNCC. Em geral,
as instituicoes tém aincumbén-
cia de preservar as pegas, por is-
so proibem que se toque nelas
(até mesmo as equipes de mon-
tagem costumam usar luvas para
manipular obras de arte).

No caso de obras como os Pa-
rangolés, que preveem a intera-
¢ao em sua esséncia, outros cui-
dados devem ser tomados, in-
cluindo a sua higienizacdo. Essa
conversa pode ajudar a preparar
o0 estudante para visitar exposi-
¢des de arte.

O movimento, a cor, o ritmo e
a liberdade, préprios da festa do
Carnaval, estdo presentes na obra, mas
o Parangolé nio é uma fantasia que o
publico usa para fingir ser outra pes-
soa; pelo contréario: para o artista, pu-
blico e Parangolé, juntos, sdo a obra.

o Observe as imagens desta pagina e da
anterior. Em sua opinido, o que muda
quando o publico deixa de ser apenas
espectador e passa a fazer parte integral
daobra?
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PARANGOLE P4 capa 1.
Concepcao: Hélio Oiticica,
1964. Objeto performético

de plastico e tecido,
dimensdes variadas.
Intérprete: Nildo, da escola
de samba Mangueira.
Projeto Hélio Oiticica. Rio
de Janeiro (RJ).

AXEL SCHNEIDER © MMK MUSEUM FUR MODERNE KUNST, FRANKFURT

OITICICA, Hélio. Parangolés.

. , [entre 1965-1979].
G Agora observe a imagem da obra Parangolés exposta em um museu.  pmyseu de Arte Moderna,

Sem a presenca do publico, os trajes continuam sendo Parangolés? Frankfurt, Alemanha, 2013.
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Sobre as atividades

5. Converse com os estudantes sobre as caracteristicas que se evidenciam quando a pega esta em uso. Chame
a atencao deles para os detalhes da costura, para as diferentes camadas de tecido, para suas texturas e para
a forma como as cores se modificam com a incidéncia da luz em fun¢ao do movimento. Ao observar a ex-
pressao corporal da pessoa que veste o Parangolé, incentive-os a refletir sobre como o ato de vestir a peca
permite que ela seja explorada e percebida em sua totalidade. Solicite a eles que imaginem os movimentos
que o “corte” da peca estimula e que reparem como o ambiente também influencia nos movimentos e na
forma como a obra se projeta no espaco quando estd sendo utilizada.
Continua
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Sobre aimagem

Sachiko Abe descobriu os efeitos
terapéuticos do ato de cortar papel
quando esteve em um hospital psi-
quidtrico. A artista percebeu que a
atividade a ajudava a organizar seus
pensamentos. Nesta performance,
ela cortou papel por cerca de sete
horas por dia, seis dias por semana
no periodo em que a Bienal de
Liverpool esteve em cartaz.

Sobre a atividade

7. A primeira vista, a imagem po-
de remeter a uma noiva; ou pode
parecer que a mulher esta costu-
rando um tecido, ja que a malha
que desce se assemelha a algo-
dao. Conversem sobre a exigén-
cia de concentracédo e imersdo
(necessarias para o corte preci-
s0), a repeticdo e o cansago que
isso gera, além da introspeccdao
(da artista e do publico) etc. Pro-
ponha também interpretacdes
metafdricas sobre a obra, de
modo a cultivar a percepcéo, o
imaginario, a capacidade de sim-
bolizar e o repertdrio imagético
dos estudantes, contemplando a
habilidade (EF69AR01) da BNCC.

Atividade complementar

Vocé pode estabelecer uma co-
nexao entre a obra de Sachiko Abe
e a da artista brasileira Lygia Clark
(1920-1988) — que, juntamente com
Oiticica, integrou o Neoconcretis-
mo, movimento artistico do final
da década de 1950. As criacoes de
Lygia Clark estimulam experiéncias
corporais e sensoriais no publico.
Em uma de suas obras, intitulada
Caminhando, de 1964, ela con-
vida o publico a criar uma fita de
Moebius, utilizando uma fita de pa-
pel, torcendo uma das pontas e co-
lando na outra. Depois, o participan-
te vai recortando essa fita ao meio,
de modo que a atividade parece nao
terfim, assim como afita, que parece
nao terum lado certo e outro avesso.

Sugerimos que vocé pesquise
mais sobre essa obra e, se possivel,
faca uma vivéncia em sala de aula,
recriando-a, de modo a contemplar
a habilidade (EF69AR05) da BNCC.

A partir dessa experiéncia, os es-
tudantes poderdo compreender, na
pratica, um dos aspectos na obra
de Sachiko Abe, relativo a concen-
tragdo em uma atividade manual.
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Em siléncio

JULIA WAUGH © SACHIKO ABE
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o Observe a fotografia. Olhan-
do-arapidamente, qual éa sua
primeira impressao? Agora,
reparando com atencdo em
todos os detalhes, o que pa-
rece estar acontecendo nes-
sa cena?

Aartistajaponesa Sachiko
Abe (1975-) passa horas cor-
tando tiras finas de papel du-
rante as suas performances, e
0 que marca a passagem do
tempo é o som amplificado
das laminas da tesoura em
agdo. Observe o cendrio: tudo
faz parte da obra, sobretudo o
papel que vai se acumulando
ao longo do desenvolvimento
das performances.

0 Vocé ja passou tempo em
siléncio realizando uma ati-
vidade manual repetitiva?
Como se sentiu? Existe algum
tipo de atividade que vocé faz
gquando deseja se concentrar
ou se acalmar?

CUT Papers. Concepgao
e execucdo: Sachiko Abe.
A Foundation Liverpool,
Inglaterra, 2017.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sugestao para o estudante

Video que apresenta a obra Caminhando sendo vivenciada por um participante. Disponivel em: https://

www.youtube.com/watch?v=3sP-uT5DQLM. Acesso em: 11 abr. 2022.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Conversa nas ruas

; "| .. ._

CONVERSO sobre qualquer assunto. Série “A¢des cariocas”. Concepcdo e execugao: Eleonora Fabido, Rio de Janeiro (RJ), 2008.

De onde pode nascer uma performance? Observe a fotografia. Vocé ja
assistiu a uma cena semelhante nas ruas de sua cidade?

A atriz e performer Eleonora Fabiio (1968-) responderia que
uma performance nasce do nosso incémodo em relagio a algo. Em
2008, ela estava tdo incomodada por ver as pessoas de sua cidade
fechadas em suas casas e espacos de trabalho, sem se comunicar
entre si e sentindo-se inseguras, que resolveu criar uma maneira
de se colocar a disposi¢do para todos aqueles que quisessem con-
versar com ela.

Imagine a situa¢io: nas ruas do centro da cidade do Rio de
Janeiro (RJ), Eleonora colocava duas cadeiras de sua casa uma
de frente para a outra, descalcava os sapatos, sentava-se e escre-
via em um cartaz a frase: “Converso sobre qualquer assunto”.
E, entio, pessoas que passavam na rua aproximavam-se e conver-
savam com ela.
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FELIPE RIBEIRO

Sugestoes para o professor

Eleonora publicou, em 2015, um livro sobre as acdes e poéticas urbanas que ela vem desenvolvendo nas
ruas desde 2008. O livro se chama Agdes. Os exemplares foram distribuidos gratuitamente e podem ser

encontrados em bibliotecas de 22 estados brasileiros e no Distrito Federal.

Assista ao video “Eleonora Fabido e a dramaturgia experimental”, com a entrevista da artista realizada
pelo diretor teatral Aderbal Freire-Filho para a TV Brasil. Disponivel em: https://www.youtube.com/

watch?v=TjbXCc8j5r0. Acesso em: 11 abr. 2022.

Sobre Eleonora Fabiao

Algumas das perguntas que nor-
teiam o trabalho dessa artista sao:
“Em qual cidade queremos viver?”;
“O que queremos que a arte seja?”;
“0O que queremos que a arte mova
hoje?”. Como tentativa de respon-
der a essas perguntas, Eleonora
realiza acdes performaticas, pes-
quisas, publicacdo de escritos e
coordenacao de aulas em institui-
¢oes de ensino.

Atividade complementar

Otemadaarte como elemento de
transformacao social sera aborda-
do no livro do 9°ano desta colegao.
Entretanto, a partir do exemplo da
performance de Eleonora Fabiao,
vocé pode perguntar aos estudan-
tes quais sdo seus incbmodos em
relacdo a0 mundo em que vivem.
Apos listar alguns desses incomo-
dos, pode-se desafia-los a pensar
0 que eles fariam para alterar essas
situagdes. Nesse caso, o exemplo
concreto da agdo de Eleonora pode
servir de inspiracdo.
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Orientacoes:
Para experimentar

Combine com a dire¢do da escola
e prepare previamente essa acao
para que ndo atrapalhe outras ativi-
dades escolares. Vocé pode sugerir
a turma que registre a agao em vi-
deos, relatos escritos ou desenhos.

Retome a ideia da visao de si
mesmo e incentive a turma a re-
fletir sobre como a relacdo com os
outros pode trazer mudancas para
nossas vidas e também contribuir
para modificar a visdo que temos
de nés mesmos.

Por ser uma proposta aberta,
em que os participantes podem
escolher sobre o que conversar,
ha a possibilidade de que surjam
didlogos de teor pessoal. Nesses ca-
sos convém orientar os estudantes
a ter uma postura ética, a fim de
que néo haja exposicdo indevida
do participante.

Instigue a turma a também
explorar os diferentes elementos
materiais que serdo mobiliza-
dos na acgdo, dialogando com
a habilidade (EF69AR26) da BNCC:
“Como pode ser esse cartaz?;
“Como sao as cadeiras?”; “Como
0s proponentes da acdo estdo
vestidos?”.
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@ Vocé se sentiria convidado a conversar com a artista? Qual seria a sua

reacao diante de um convite semelhante?

Essa foi uma das primeiras performances que Eleonora reali-
zou na cidade onde vive. A artista diz que pessoas de todo tipo co-
mecaram a sentar-se nas cadeiras, e algumas delas permaneciam
14, conversando com ela por mais de uma hora. Segundo a artista,
dialogar sobre assuntos diferentes com pessoas desconhecidas
possibilitava que ela refletisse sobre as préprias ideias.

de conversar hoje.

funcionarios da escola.

Recriando o convite para conversar

1 Faca uma lista de assuntos sobre os quais vocé tem vontade

2 Escreva em uma cartolina ou folha grande de papel:
Converso sobre (coloque o assunto).

3 Com o auxilio do professor, leve cadeiras para o patio
e experimente conversar com colegas, professores ou

4 De volta a sala de aula, compartilhe com os colegas e com o
professor as experiéncias vivenciadas nessa agao.

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

(Y PARA REFLETIR

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas

com os colegas e com o professor.

1 Como cada um dos artistas apresentados neste capitulo

questionou a rotina dos espacos e da sociedade?

2 Qual dos trabalhos mais lhe interessou e por qué?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Sobre as atividades: Para refletir

Retome, com os estudantes, os exemplos abordados ao longo deste Sobrevoo. Incentive-os a refletir
sobre os questionamentos levantados na obra de cada um dos artistas e sobre as distintas formas com que
cada artista abordou esses questionamentos, contemplando a habilidade (EF69AR01) da BNCC. O exemplo
de Eleonora Fabido, convidando o publico para dialogar, pode servir como chave para que os estudantes
compreendam as maneiras pelas quais esses artistas convocaram seu publico para uma espécie de conversa/
debate mediado por suas proposi¢des artisticas.




Reproducéo proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Foco em...

Hélio Oiticica

OITICICA, Hélio.
Grande nucleo. 1960.
Placas de madeira
penduradas no teto
por fios de nailon. Em
exposicdo em “Brazil
Projects, PS1", no The
Institute For Art and
Urban Resources,
Nova York, Estados
Unidos, 1998.

ICICA © CORTESIA PROJETO HELIO OITICICA

CESAR E CLAUDIO

Faga no caderno.

o Observe aimagem. Quais sao os elementos que compdem essa obra? Quantas cores podem
ser vistas nela?

Heélio Oiticica foi transformando seu percurso criativo ao longo dos anos. No ini-
cio de sua carreira, ele fazia pinturas nas quais explorava intensamente as formas
geométricas e as cores, assim como outros artistas que, como ele, integravam um gru-
po chamado Frente. Posteriormente, ele sentiu a necessidade de deixar que sua arte
saltasse da parede para estar mais préxima do publico. Nessa época, ele fazia parte
de um importante movimento artistico brasileiro, o Neoconcretismo. Na imagem,
pode-se ver um exemplo de um trabalho de Oiticica em que as formas geométricas
aparecem fora do quadro, como se estivessem saindo dele e se integrando ao espaco.

Oiticica continuou a explorar diferentes maneiras de provocar sensagées corpo-
rais para deixar mais viva a experiéncia do publico com suas criagdes. Lembre-se dos
Parangolés. Quando o publico veste essa obra e movimenta os tecidos, é como se as
cores ganhassem vida.

: Neoconcretismo

Movimento artistico que despontou no Rio de Janeiro e questionava o amplo uso da racionalidade e
das tecnologias na construcao de obras de arte, pratica comum entre os artistas concretos paulistas.
Em 1959, foi publicado o manifesto Neoconcreto, que defendia uma producao artistica baseada na
intuicdo do artista, na emocdo e na subjetividade. Os artistas neoconcretos tinham liberdade de
criacdo e experimentavam diferentes linguagens e técnicas artisticas. Eles aproximaram o publico da
arte propondo obras interativas.

Esse movimento é considerado um marco para a histéria da arte no Brasil, sendo apontado por alguns
pesquisadores como o inicio da arte contemporanea brasileira.
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Sobre a atividade

1. A obra é composta de uma estrutura de madeira, no alto, que suspende, com linhas de nylon, as placas

de madeira pintadas. Ha também outra estrutura de madeira, no chdo, que contém areia.

Avalie com os estudantes quanto o espaco, 0 ambiente e as pessoas que 0 adentram também podem ser
considerados elementos que compdem a obra. Aponte para a criacdo, por meio das placas pintadas, de
varios planos espaciais, que ativam elementos constitutivos da linguagem visual (forma, cor, tom, esca-
la, dimenséo, espaco, movimento) — contemplando a habilidade (EF69AR04) da BNCC. Como as placas
pintadas estao suspensas em diferentes alturas e angulos, cada uma delas tem uma incidéncia de luz

diferente, que provoca alteragdes nos tons percebidos pelo publico.

O conteldo apresentado nesta
secdo aprofunda a reflexao sobre
alguns elementos da linguagem de
Artes visuais, por meio da apresen-
tacao da obra de Hélio Qiticica.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e préticas; Elementos
da linguagem.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais, tradicionais e contempo-
raneas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo a am-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e praticas artistico-vi-
suais e cultivar a percepcéo, o ima-
ginario, a capacidade de simbolizar
e o repertorio imagético.
(EF69AR04) Analisar os elemen-
tos constitutivos das artes visuais
(ponto, linha, forma, direcdo, cor,
tom, escala, dimensdo, espaco,
movimento etc.) na apreciacdo de
diferentes produgdes artisticas.
(EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensoes
davida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.
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Sobre Hélio Oiticica

Para entender a importancia de
Oiticica para a arte brasileira, é
também preciso entender o con-
texto em que ele estava inserido.

No inicio da década de 1950, ar-
tistas paulistas buscavam um novo
modo de representacao que rom-
pesse com os padrdes figurativos
e nacionalistas praticados pelos
modernistas. Surge o Movimento
Concreto, com uma producéo ar-
tistica racionalista, que fazia uso de
formas geométricas e cores puras,
almejando livrar a obra de arte de
qualquer simbolismo.

No Rio de Janeiro, artistas do
Grupo Frente seguiam a mesma
tendéncia geométrica, porém bus-
cavam maior liberdade de criacao.

Em 1959, alguns integrantes do
Grupo Frente —entre eles Oiticica e
Lygia Clark — lancaram o Manifes-
to Neoconcreto, que rompia tanto
com o figurativismo do Modernis-
mo quanto com o racionalismo do
Concretismo.

Hélio Oiticica foi um artista li-
vre de convencgdes, que ousou,
experimentou e inovou em suas
criacbes. No decorrer de sua
trajetdria, seu processo criativo
incorporou cada vez mais a par-
ticipacdo do publico, que deixou
de ser apenas “espectador”.

Ele também costumava escrever
sobre seu préprio trabalho, relacio-
nando-o com obras de outros artis-
tas. Oiticica viveu muitos anos nos
Estados Unidos, mas o Brasil sempre
esteve presente em sua producao,
especialmente apds o periodo em
que ele conviveu com amigos sam-
bistas nas comunidades cariocas.

Sobre aimagem

A obra Tropicalia integra, em
um mesmo ambiente, varios Pe-
netrdveis produzidos pelo artista.
Ela inspirou um movimento artis-
tico brasileiro que extrapolou as
Artes visuais: o Tropicalismo. No
livro do 9° ano desta colecao, vocé
pode acessar mais informagdes so-
bre esse movimento, pelo viés da
linguagem musical.
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CESAR E CLAUDIO OITICICA © CORTESIA PROJETO HELIO OITICICA

OITICICA, Hélio. Tropicalia. 1966-1967. Instalacdo composta de dois Penetrdveis PN2 A pureza é mito e PN3
Imagético. Plantas, areia, araras, poemas-objetos, capas de Parangolé e um aparelho de televisdo. Em exposi¢do no
Carnegie Museum of Art, Pittsburgh, Estados Unidos, 2016.

9 Observe a imagem. Vocé reconhece elementos caracteristicos do Brasil nessa obra? O que
ha de tropical nela? Observe como o ambiente é construido. Vocé ja viu ambientes que se
assemelham a essa obra?

Imagine um ambiente inteiramente colorido, onde vocé s6 consegue ver as co-
res, ou um corredor por onde vocé possa caminhar descalco, sentindo texturas di-
ferentes no chio onde pisa: areia, terra, pedras etc. Ou, ainda, uma obra de arte em
que qualquer um pode mergulhar em uma piscina. Esses sdo exemplos dos ambien-
tes sensoriais que Oiticica explorou. Ou seja, o publico que entra nesses ambientes
pode experimentar, sentir a obra e interagir com ela.

Em um de seus trabalhos mais embleméticos, chamado Tropicilia, o artista
procurou integrar os sentidos: o publico adentra espacos com chio de areia, dgua
e pedras e, ao final, depara-se com um aparelho de TV ligado. Plantas e Penetrdveis
também compéem o projeto.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre a atividade

2. Chame a atencao para as plantas que o artista utiliza para compor o ambiente e também para os ma-
teriais dispostos no chéo. E possivel conectar a obra de Oiticica com construcdes populares que usam
cores e estruturas semelhantes. A discussdo proposta contempla a habilidade (EF39AR31) da BNCC.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Hélio Oiticica foi um artista fundamental para a arte brasileira. Além do que
vimos neste capitulo, ele desenvolveu muitas outras a¢ées e obras que se tornaram
referéncias para artistas do mundo todo. Além de escultor, pintor e artista perfor-
matico, era escritor e um pensador das artes. Oiticica nio tinha medo de experi-
mentar e inovar e nio se contentava com uma forma de arte em que o publico fosse
apenas um observador passivo.

ara pesauisar ||

Elementos do meu entorno

Se vocé fosse construir uma obra como a Tropicalia, quais elementos usaria?
Faca uma pesquisa atentando-se para o que estd presente em sua vida. O roteiro de
perguntas a seguir pode auxiliar na sua pesquisa.

Por dois dias, anote em seu didrio de bordo as respostas a estas questodes.

1 Ha elementos que vocé encontra em sua casa, na casa de amigos, na escola e nas
ruas que vocé considera simbolos da regido onde vive?

2 Como é a construcao das casas em seu bairro?
3 Em que tipo de piso vocé caminha diariamente?

4 Em uma aula posterior, com as anotagdes em maos, converse com os colegas e com
o professor sobre as seguintes questoes.

a) Ha elementos comuns entre as suas anotagoes e as dos seus colegas?

b) As informagdes obtidas pela turma assemelham-se ao que pode ser visto na obra
Tropicalia? Se sim, quais delas?

\_

F; d .
'Y PARA REFLETIR aga no caderno,

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 O que mais chamou a sua aten¢do nas obras de Hélio Oiticica?

2 Vocé se sentiria convidado a vestir os Parangolés e caminhar pelos ambientes
propostos pelo artista? Por qué?
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Orientacoes: Para pesquisar

Aintencdo desta pesquisa é que
o estudante perceba que Oitici-
ca criou uma obra dentro de um
contexto especifico. A atividade
propde levar em conta o contexto
de cada leitor, considerando nos-
so tempo e o local onde cada um
estd inserido. Assim, o contexto do
estudante também tem suas parti-
cularidades e especificidades, que
podem ser desenvolvidas dentro
de um trabalho criativo.

Para ampliar a atividade e tam-
bém integrar estudantes com
deficiéncia, vocé pode incorporar
mais algumas questdes a proposta
de pesquisa, estimulando a percep-
¢do sensorial:

« Quais sentidos estao mais ou me-
nos despertos em seu cotidiano?

- De quemodo eles sao agugados?
- Quais sons vocé costuma ouvir?
« Quais cheiros costuma sentir?

- Eles sao caracteristicos de sua
regiao?

Observacao

Além das obras de Oiticica que
ja estdo no capitulo, destacamos
outras igualmente importantes:

- Relevos espaciais: A pintu-
ra ganha o espaco e torna-se
tridimensional. Sdo placas de ma-
deira, penduradas por fios, com
formatos geométricos que se so-
brepdem, ganhando volume.

- Bdlides: as cores apresentam-se
em forma de pigmentos (areia,
terra ou outros materiais), con-
tidos em recipientes variados,
como caixas, bacias, potes etc.
A cor-matéria é manipulada pe-
lo publico.

« Penetrdveis: as cores apresentam-
-se em ambientes, ganhando di-
mensao arquitetonica. Sao insta-
lagdes onde as pessoas entram e
imergem em cores e texturas que
agucam os sentidos.
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O conteldo apresentado nesta
secao aprofunda reflexdes e ques-
tionamentos acerca da obra de Fla-
vio de Carvalho e da integracao, na
modalidade artistica da performance,
de vdérias linguagens artisticas.

Unidade tematica
da BNCC

Teatro.

Objeto de conhecimento

Contextos e préticas.

Habilidade em foco
nesta secao

(EF69AR24) Reconhecer e apreciar
artistas e grupos de teatro brasileiros
e estrangeiros de diferentes épocas,
investigando os modos de criagao,
producdo, divulgacao, circulacdo e
organizacao da atuacéo profissional
em teatro.

Sobre Flavio de Carvalho

Formado em Engenharia Civil, é
considerado um dos precursores da
performance no Brasil. Envolvido em
experimentos que aproximavam lin-
guagens artisticas como o Teatro, as
Artes visuais, a Arquiteturae a Danca,
Flavio de Carvalho abriu espaco para
um novo tipo de pensamento que,
posteriormente, nas décadas de 1960
e 1970, geraria debates importantes.
Desde o comeco de sua carreira, na
década de 1920, com projetos de ar-
quitetura, investigou possibilidades
para um ser humano despido de pre-
conceitos, aproximando-se do movi-
mento antropofdgico. Algumas de
suas acoes enfrentaram forte reagéo,
como foi o caso da Experiéncian®2,
na qual quase foi linchado pela mul-
tidao, ou as apresentacdes do Teatro
da Experiénciaem 1933, fechado pela
policia. No campo da pintura, seu
trabalho traz elementos vinculados
ao Expressionismo e ao Surrealismo.
Interessado em retratos, uma de suas
séries mais importantes é a Série Tra-
gica, de 1947, na qual retrata o pro-
cesso de morte de sua mae.
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Foco em...

Flavio de Carvalho
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O BAILADO do deus morto. Diregao: Flavio de Carvalho. Clube dos Artistas Modernos (CAM), Sdo Paulo (SP), 1933.

Como vocé ja viu no Sobrevoo, o artista Fldvio de Carvalho causou indignacio
com sua Experiéncia n® 3 em 1956, mas, bem antes dela, em 1933, ele havia criado
uma nova maneira de pensar e fazer teatro, que ficou conhecida como Teatro da
Experiéncia.

Ele propunha que a plateia participasse da cena durante a peca. Naquela época,
essa participa¢do do publico ndo era algo comum. Faca no caderno.

Como vocé se sentiria nessa situacdo? Vocé ja assistiu a uma peca de teatro em que o publico
foi convidado a participar?

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Orientacées

Instigue o estudante a observar a imagem da peca O bailado do deus morto, identificar os elementos
presentes na cena e investigar os modos de criacdo, producéo e organizacao da atuagéo teatral — contem-
plando a habilidade (EF69AR24) da BNCC. Podem ser vistos elementos cénicos, tais como mascaras de
aluminio, corrente e estruturas que reluzem, iluminagdo e um jogo com as sombras dos atores. Pode-se
chamar a atencdo para o fato de que os elementos utilizados em cena sdo bastante simples e rusticos. Essa
foi uma das formas de o Teatro da Experiéncia superar a precariedade econdmica na qual os artistas se
encontravam e criar uma estrutura cénica a partir de elementos de baixo custo.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O Teatro da Experiéncia era um
espaco de experimentacdo em que
os artistas podiam testar livremen-
te suas criacbes. Flavio de Carvalho
desenvolveu uma proposta que dava
mais importéancia ao processo artisti-
co do que ao resultado da obra em si.

Qual seria a diferenca entre pro-
cesso e resultado? Geralmente, espe-
ra-se que o resultado seja a apresen-
ta¢do de um produto final acabado e
que possa agradar o publico a que se
destina. O processo de criagdo, por
sua vez, admite erros, falhas, experi-
mentacdes, tentativas, brincadeiras e
uma leveza maior do que a que se es-
pera do resultado.

A peca escrita por Flavio de
Carvalho para o Teatro da Experiéncia
foi chamada de O bailado do deus
morto. Observe uma cena desse espe- CARVALHO, Flavio de. Autorretrato. 1965.

. . Oleo sobre tela, 90 cm x 67 cm.
taculo na pagina anterior. Museu de Arte Moderna, Sao Paulo (SP).

A montagem era cantada, falada,
dancada, tinha muitas musicas e todos os instrumentos tocados eram da cultura
afro-brasileira. Além disso, todos os atores convidados por Flavio eram negros e
usavam madscaras de aluminio e camisolas brancas, também criadas pelo autor, em
um periodo em que raras vezes se viam artistas negros no teatro.

Apds a terceira apresentacio, a peca foi proibida pela policia por tratar de ques-
toes polémicas para os padrdes morais da época. Impedido de fazer teatro, Flavio
seguiu criando em outras dreas artisticas. Até hoje seus ideais sobre o teatro conti-
nuam inspirando muitos artistas.

W' PARA REFLETIR D

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.
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1 Em suas aulas de Arte, o que vocé considera mais valorizado: o seu processo
criativo ou o produto de sua criagdo? O que vocé pensa sobre isso?

2 Lembre-se de algo que vocé ja criou (um desenho, uma roupa, um poema, uma
histéria, uma musica etc.). Como foi o processo de criagao? De que modo ele se
relacionou com o resultado final?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Retome o que ja foi visto sobre performance ao longo deste capitulo e converse com os estudantes so-
bre essa modalidade artistica. Destaque que ela ndo lida com ensaios prévios, que dariam acabamento
ao resultado final, sendo a cada vez uma experiéncia nova e diferente. Assim, a performance apresenta
seu préprio processo criativo para o publico.

2. Incentive os estudantes a narrar o passo a passo de seus processos criativos e leve-os a pensar como o0s
processos podem ter conexao direta com os resultados de tudo o que criamos.

Orientacoes

Pode-se conectar o trabalho com
diferentes linguagens artisticas de
Fldvio de Carvalho com o tema
deste livro: a relacdo entre arte e
vida. O cardter processual deman-
dado pelo artista em sua producao
teatral reitera uma posicao artistica
que visa aproximar a arte da vida,
de modo a elabora-la menos como
resultado e mais como investiga-
¢do aberta a movimentos inespe-
rados. Nesse sentido, até hoje essa
premissa do artista é capaz de nos
provocar, uma vez que vivemos em
uma sociedade pautada por um
modo de organizacéo e producéo
cultural fundado na qualidade dos
resultados.

Sugestdes para o professor

Para saber mais sobre Flavio de
Carvalho, vocé pode acessar um
dossié sobre sua obra. Disponivel
em: http://www.bienal.org.br/
post/368. Acesso em: 11 abr. 2022.

Para saber mais a respeito de sua
teoria sobre moda, leia:

CARVALHO, Flavio. A moda e o
novo homem: dialética da moda.
Rio de Janeiro: Beco do Azougue,
2010.

O livro reune os artigos sobre
moda que Flavio de Carvalho es-
creveu para o Diario de Sao Pau-
lo em 1956, além de uma palestra
realizada por ele no Seminario de
Tropicologia de Gilberto Freyre, em
1967, sobre “trépico e vestuario”.
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Esta secdo aprofunda a apresen-
tacdo dos elementos constituintes
da performance.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Teatro.

Objetos de conhecimento

Materialidades; Elementos da
linguagem.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69ARO05) Experimentar e analisar
diferentes formas de expressédo ar-
tistica (desenho, pintura, colagem,
quadrinhos, dobradura, escultura,
modelagem, instalacéo, video, fo-
tografia, performance etc.).
(EF69AR26) Explorar diferentes
elementos envolvidos na compo-
sicdo dos acontecimentos cénicos
(figurinos, aderecos, cendrio, ilumi-
nacdo e sonoplastia) e reconhecer
seus vocabularios.

Orientacoes

Na pégina 130, como preparativo
para a criacao de uma performance,
serd proposto ao estudante que liste
as regras de algum jogo conhecido.
Lembre o que foi observado no es-
tudo dos jogos teatrais, nos quais
a improvisacdo inclui obrigatoria-
mente regras e acordos prévios.

Sugestdes para o professor

FABIAO, Eleonora. Performance
e teatro: poéticas e politicas da
cena contemporanea. Sala preta,
V. 8, p. 235-246, 2008. Disponivel
em: https://www.revistas.usp.br/
salapreta/article/view/57373. Aces-
so em: 11 abr. 2022.

COHEN, Renato. Performance
como linguagem. Sé&o Paulo:
Perspectiva, 2004. O autor, pes-
quisador e performer investiga a
linguagem da performance com
base na encenacdo teatral.

PAVIS, Patrice. Dicionario da
performance e do teatro contem-
poraneo. Sao Paulo: Perspectiva,
2017. Esse dicionario se destina a
criticos, diretores, atores, drama-
turgos, iluminadores, cendgrafos
e outros profissionais de teatro, in-
cluindo estudantes e professores.
Os verbetes contém vasta selecao
deinformacgdes, com novas lingua-
gens, como a performance.
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Foco no conhecimento

Performance e programa

Como vocé viu ao longo deste capitulo, as performances podem ser realizadas para
manifestar um ponto de vista, para abordar algum inc6modo pessoal ou social ou pela
possibilidade de transformar o cotidiano e sair da rotina do dia a dia.

Veja a seguir alguns pontos que podem transformar uma a¢io sobre o mundo
em uma performance.

Antes de tudo, é preciso ter uma inquietacdo e uma vontade de modificar a forma de ver e
de fazer algo.

A performance propde uma transformacdo enquanto acontece, seja na atmosfera da cidade,
em relagdo a uma situacdo, nos espectadores, seja no proprio corpo que performa.

Muitas performances tém o corpo como foco e instigam a pensar na maneira como lidamos
oM NOsso corpo e com o dos outros.

A performance integra arte e vida. Diferentemente do ator, o performer néo brinca de ser
outra pessoa nem constroi um personagem. Ele cria um campo de jogo para experimentar
a partir do préprio corpo e da propria experiéncia.

Performances podem ser organizadas segundo um programa performativo, que é uma des-
cricdo breve de todos os passos que compdem a agao.

Uma performance pode ser realizada pelo préprio performer que a criou ou por outras pes-
soas, baseada nas instrucdes do programa performativo.

O publico pode ser apenas espectador ou participar ativamente da acéo.

Muitos artistas transformam os seus programas performativos de acordo com as experién-
cias que tém com o publico. Uma performance pode estar sempre em movimento e em
constante recriagao.

Observe a imagem do desenho feito por Flavio de Carvalho no planejamento
para a Experiéncia n® 3. Repare em todas as indica¢ées e justificativas para a con-
feccdo da roupa. Com esse registro, ainda que a roupa deixasse de existir por algum
motivo, a performance poderia ser realizada no futuro. Além do desenho da roupa,
Flavio de Carvalho planejou sua performance com antecedéncia: ele convidou pes-
soas para o evento e pensou até no efeito que queria causar na midia, divulgando a
acdo para jornalistas.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre o conceito de performance

A arte performatica surge nos Estados Unidos na década de 1960 como rea¢do a determinados paradigmas
culturais, especialmente os oriundos de um teatro pautado pela imitacdo e pela representacdo de acoes
humanas. No campo das Artes visuais, o movimento da performance art passa a romper com uma leitura
essencialista da arte e a conferir mais valor ao processo de criacao (aos seus movimentos, fisicalidade e
acoes) do que aos resultados expostos em galerias. A performance privilegia a acao e sua conexao direta
com a vida/corpo do performer.




Orientacoes

Um bom assunto a ser discutido
a partir da performance é como se

Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Vocé pode instigar os estudantes a refletir sobre os momentos do cotidiano nos quais eles agem cons-
cientemente no sentido de buscar modificacdes e transformac¢des em sua prépria rotina, como nos
exemplos dos artistas e obras apresentados ao longo deste capitulo.

3. Vocé pode chamar a atencdo para a quebra de rotina que um conjunto de regras cria no cotidiano. No
futebol, por exemplo, a meta de fazer gols obriga os corpos dos jogadores a correr durante 90 minu-
tos, o que ndo é comum no dia a dia das pessoas.
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Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Materialidades; Processos de
criagao.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR05) Experimentar e ana-
lisar diferentes formas de expres-
sao artistica (desenho, pintura,
colagem, quadrinhos, dobradura,
escultura, modelagem, instalacao,
video, fotografia, performance etc.).
(EF69AR32) Analisar e explorar, em
projetos teméticos, as relagdes pro-
cessuais entre diversas linguagens
artisticas.

Orientac6es

E importante deixar claro que
uma acdo performatica é diferente
deumaencenacao, contemplandoa
habilidade (EF69AR32) da BNCC. Es-
timular que a performance seja rea-
lizada para um publico maior do
que a propria sala pode ser muito
desafiador, por isso esteja atento
para perceber se os estudantes es-
tdo se sentindo confortaveis coma
proposta. Nunca os force a se expor
contra a propria vontade. Embora
nao haja a necessidade de realizar
um ensaio prévio, vocé pode aju-
da-los analisando e pensando com
eles o programa da performance. E
importante também que vocé faca
a mediacdo entre as performances
dos estudantes e a instituicdo es-
colar. Cuide para que eles pensem
na relagdo com o publico e tenham
responsabilidade com os corpos
dos outros, especialmente nos
casos em que alguma regra fisica
estiver planejada (exemplos: andar
muito rapido, mexer-se muito, an-
dar de bracos dados, pular, andar
de olhos vendados etc.).
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Processos de criacao

Vamos criar uma performance a partir das regras de um jogo ou

brincadeira?

9

Relina-se com os colegas em um grupo de oito integrantes.

Faga no caderno.
Facam uma lista detalhada das regras de um jogo ou brincadeira corpo-
ral que todos conhecam e apresentem aos colegas e ao professor.

Apods a apresentacdo, elaborem as regras de um novo jogo ou brinca-
deira, que sera a performance do grupo.

Reflitam sobre as motivagdes e inquietacdes do grupo para a criagao
dessa performance.

Organizem as etapas: como a performance comeca? Como se desenvol-
ve? Qual é o papel de cada membro do grupo? Como a performance
termina?

Quando todos tiverem um conjunto de regras, ou seja, um programa
performativo, sera o momento de performar.

Organizem as experimentagdes no espaco da escola com o professor.

Descrevam o programa da performance em uma cartolina para fixar no
espaco onde a acao sera realizada.

Estejam atentos as reagdes do publico.

10 Registrem as performances dos colegas e compartilhem com a turma

posteriormente.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e
com o professor.

1 Como foi para vocé e para 0 seu grupo experimentar as regras propostas? Algo se
transformou na maneira como vocés lidam com as atividades cotidianas?

2 Como o publico reagiu a sua performance?

3 Passada a primeira experiéncia, vocés alterariam algo do programa da
performance, caso fossem realiza-la novamente?

I_I—_
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Aproveite para propor uma reflexao sobre a importancia das regras e dos acordos prévios para a reali-
zac¢do da acdo performativa. Um jogo sem regras claras pode se tornar bastante frouxo e ndo permitir
que as a¢des previstas acontecam entre seus participantes. Este ¢ um bom momento para propor a se-

guinte questao: “Algo da realidade se transformou?”.

2. Por se tratar de um modo mais processual de acao, a performance pode gerar respostas inusitadas do
publico. Peca aos estudantes que narrem episédios em que se deram conta dessas reagdes, assim como

comentarios do publico sobre o trabalho realizado apds o seu final.
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Neste capitulo, vocé conheceu diversos artistas e obras que dialogam com a mo-
dalidade artistica da performance. Além disso, experimentou criar e refletiu a res-
peito das diversas possibilidades de o nosso “eu” ver o mundo ao redor e interagir
com ele.

Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com
os colegas e com o professor. Faca no caderno.

1 Observando as imagens das performances apresentadas ao longo deste capitulo, que
relagdes vocé faz entre elas? O que essas performances tém em comum? O que cada
uma delas tem de especifico? Como vocé percebe a presenca do publico?

2 Que relagdes vocé estabelece entre as linguagens das artes visuais, da danca, da mu-
sica e do teatro e a performance?

3 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar
aprofundando?

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processos
de criacao.

Habilidades em foco
nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar e
analisar formas distintas das artes
visuais tradicionais e contempora-
neas, em obras de artistas brasi-
leiros e estrangeiros de diferentes
épocas e em diferentes matrizes
estéticas e culturais, de modo aam-
pliar a experiéncia com diferentes
contextos e prdaticas artistico-vi-
suais e cultivar a percep¢ao, o ima-
ginario, a capacidade de simbolizar
e o repertdrio imagético.
(EF69AR32) Analisar e explorar, em
projetos temdticos, as relagdes pro-
cessuais entre diversas linguagens
artisticas.

Sobre as atividades

J

J
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1. Este é omomento de realizar com
aturma um balanco do que foi es-
tudado. Retome o que foi apre-
sentado no capitulo, as imagens
e os videos que foram trabalha-
dos, incluindo os exemplos que
eles préprios tenham trazido de
suas pesquisas, para entao fazer
essa leitura comparada das refe-
réncias.

2. Peca aos estudantes que revisem
as principais performances estu-
dadas ao longo deste capitulo,
de modo que sejam examina-
das nos detalhes e na mistura
especifica de linguagens que
cada performance propde, con-
forme a habilidade (EF69AR32)
da BNCC.
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Sobre o capitulo

Este capitulo, “Arte e juventu-
de”, relaciona-se as Unidades te-
maticas da BNCC: Artes visuais;
Danca; Musica; Teatro; Artes
integradas.

Objetivos

De acordo com as Competén-
cias especificas do Componente
Curricular Arte, os contetdos tra-
balhados neste capitulo buscam
levar os estudantes a:

1. Explorar, conhecer, fruir e anali-
sar criticamente praticas e pro-
dugdes artisticas e culturais do
seu entorno social, dos povos
indigenas, das comunidades
tradicionais brasileiras e de di-
versas sociedades, em distin-
tos tempos e espagos, para re-
conhecer a arte como um fen6-
meno cultural, histérico, social e
sensivel a diferentes contextos
e dialogar com as diversidades.

2. Compreender as relagbes entre
aslinguagens da Arte e suas pra-
ticas integradas, inclusive aque-
las possibilitadas pelo uso das
novas tecnologias de informa-
¢do e comunicacao, pelo cine-
ma e pelo audiovisual, nas con-
dicoes particulares de producao,
na pratica de cada linguagem e
nas suas articulagoes.

3. Pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais —
especialmente aquelas mani-
festas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasi-
leira -, sua tradicdo e manifesta-
¢Oes contemporaneas, reelabo-
rando-as nas criacdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a
percepcao, a expressividade e
a imaginacdo, ressignificando
espacos da escola e de fora de-
la no ambito da Arte.

8. Desenvolveraautonomia, a criti-
ca, a autoria e o trabalho coletivo
e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimo-
nio artistico nacional e interna-
cional, material e imaterial, com
suas historias e diferentes visdes
de mundo.
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CAPITULO

A poeta Thais Aguiar participando do Slam Resisténcia na praca Roosevelt, em Sao Paulo (SP). Fotografia de 2017.
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Sugestao para o estudante

Programa Manos e minas, da TV Cultura, para ver e ouvir alguns poetas de slam. Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UC_P2Tt9BjaAR7uDpBdZqgRw. Acesso em: 11 abr. 2022.
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(Arte e juventude

Como a arte faz referéncia a juventude? Como os jovens se
expressam por meio da arte?

Observe a imagem da abertura do capitulo. O que vocé imagina que
essa jovem esta fazendo? Que motivos levam jovens a se reunir para ver
€ ouvir a expressao artistica uns dos outros?

Em 2014, alguns poetas e performers de poetry slam reuniram-
-se em uma praca na cidade de Sdo Paulo (SP) e deram inicio a um
evento mensal chamado Slam Resisténcia. A poetry slam é uma
manifestacio artistica e performética, uma espécie de esporte de
poesia falada e performada. Os jovens performers renem-se para
partilhar seus textos e competir entre si. Eles declamam poemas
sobre os mais diversos assuntos e o publico julga o desempenho de
cadaum, dando notas para que um performer saia vencedor. Mesmo
tratando-se de jogos competitivos, os slams se tornaram famosos
por serem eventos comunitdrios em que jovens se encontram e
manifestam seus pensamentos e sentimentos sobre sua posi¢cdo no
mundo, etnia, género, questdes sociais, politicas etc.

Neste capitulo, vocé conhecerd alguns exemplos da relacio
entre a arte e a juventude e serd convidado a refletir a respeito
de nossa maneira de estar no mundo com base em nossas
referéncias e identificacées artisticas.

'Y PARA REFLETIR Faga no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com
o professor.

1 Vocé ja viu ou participou de algum evento como os slams, ou seja, encontros em que as
pessoas compartilham artisticamente suas ideias sobre a vida e o mundo?

2 Quais sdo os espacos de sua cidade, frequentados por jovens, nos quais vocé se sente a
vontade para se manifestar?
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Sobre as atividades: Para refletir

1. Espacos de encontro, performance e poesia como o Slam Resisténcia vém se multiplicando em diversas
cidades do pais. Vocé pode convidar a turma a mapear alguns saraus que acontecem nos locais onde
vivem. Alguns exemplos de saraus sao: Sarau do Binho, Sarau da Cooperifa (@mbos em SP), Mano a ma-
no (RJ), A noite é uma palavra (PA) e Prosa e Poesia (BA).

2. Apartirdas respostas dos estudantes, vocé pode propor a elaboracao de um mapa dos espacos citados
por eles e sugerir alguns outros.

Para o encerramento da trajetoria
percorrida neste livro, propomos o
estudo e a reflexao a partir de obras
e artistas que relacionam a arte as
questdes da juventude ou de obras
realizadas por jovens. O estudante
poderd criar linhas de aproximagao
entre os exemplos apresentados
aqui e o seu proprio universo.

Assegure que, nas atividades
propostas e suas ampliagdes, o
estudante seja o protagonista das
criagdes artisticas, o que estimula
também a sua autonomia nos pro-
cessos de criacao.

O capitulo ainda propde umare-
visitacdo as questdes de abertura
do volume e, ao final, também as
atividades desenvolvidas no livro.

Para todas as questdes propos-
tas no capitulo serdo dadas “Res-
postas pessoais.”.
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Nesta se¢do, apresentamos alguns
artistas jovens ou artistas que traba-
Iham com adolescentes, de modo a
aproximar o contetido exposto das
possiveis referéncias prévias e do
cotidiano do estudante.

Unidades tematicas
da BNCC

Artes visuais; Danca; Mdusica;
Teatro; Artes integradas.

Objetos de
conhecimento

Contextos e praticas; Materiali-
dades; Processos de criagao; Sis-
temas da linguagem; Elementos
da linguagem; Notacdo e registro
musical; Matrizes estéticas e cultu-
rais; Patrimonio cultural.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR01) Pesquisar, apreciar
e analisar formas distintas das
artes visuais tradicionais e con-
temporaneas, em obras de artis-
tas brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas e em diferen-
tes matrizes estéticas e culturais,
de modo a ampliar a experiéncia
com diferentes contextos e pra-
ticas artistico-visuais e cultivar a
percepgdo, o imaginario, a capa-
cidade de simbolizar e o reperté-
rio imagético.

(EF69AR05) Experimentar e
analisar diferentes formas de
expressdo artistica (desenho,
pintura, colagem, quadrinhos,
dobradura, escultura, modela-
gem, instalacdo, video, fotogra-
fia, performance etc.).
(EF69AR06) Desenvolver proces-
sos de criagdo em artes visuais,
com base em temas ou interesses
artisticos, de modo individual, co-
letivo e colaborativo, fazendo uso
de materiais, instrumentos e re-
cursos convencionais, alternativos
e digitais.

(EF69AR08) Diferenciar as catego-
rias de artista, artesao, produtor
cultural, curador, designer, entre
outras, estabelecendo relacoes en-
tre os profissionais do sistema das
artes visuais.

(EF69AR11) Experimentar e analisar
os fatores de movimento (tempo,
peso, fluéncia e espago) como ele-
mentos que, combinados, geram
as agoes corporais e 0 movimento
dancado.

(EF69AR12) Investigar e experimen-
tar procedimentos de improvisacao
e criacdo do movimento como fon-
te para a constru¢ao de vocabula-
rios e repertérios préprios.
(EF69AR13) Investigar brinca-
deiras, jogos, dancas coletivas
e outras praticas de danca de
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Juventude na arte
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Esta imagem foi apresentada na mostra fotografica Explorando um novo lar, organizada pelo
Instituto Pirilampos, de Roraima, em parceria com o Unicef. Participaram adolescentes de 12 a 17 anos,
brasileiros e refugiados e migrantes da Venezuela. A fotografia é de autoria de Johandri Cooper, de 13
anos (Abrigo Pintolandia).

Nao existe idade certa para uma pessoa comecar a produzir
arte. Ha pessoas que desde muito jovens ja se empenham em se
expressar por meio de pinturas, fotografias, musicas, danca, de-
senhos, entre outras formas de arte. Vocé se considera desse gru-
po? Se sim, conte aos colegas um pouco sobre o que vocé faz. Se
nio, o que impede vocé de fazé-lo?

Agora, observe a fotografia. Com seus colegas, descreva para
o professor tudo o que pode ser visto na imagem. Faca de conta
que ele nio pode ver a fotografia e que depende da descrigdo de
vocés para imaginar a cena. Lembre-se do que foi estudado so-
bre fotografia no capitulo 6, como enquadramento, luz e foco.

Concentre-se em cada detalhe. Depois conversem sobre:
Faca no caderno.
o O que essa fotografia pode representar? O que pode estar acontecen-
do nessa cena?

9 O que essa imagem traz a sua memoria?
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diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para a criacdo e a composicdo de dancas autorais,
individualmente e em grupo.
(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciacdo musical, usos e fun¢des da musica em seus contextos
de producdo e circulagao, relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural,
politica, histérica, econdmica, estética e ética.
(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no espaco, de
modo a aprimorar a capacidade de apreciacdo da estética musical.
(EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notacdo musical tradicional, partituras
criativas e procedimentos da musica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de registro em
dudio e audiovisual.

Continua
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A imagem a seguir foi captada por uma adolescente venezuelana refugiada em Boa
Vista, capital de Roraima. Ela e dezenas de outros jovens integram um projeto realizado
pelo Unicef em parceria com o Instituto Pirilampos, que acolhe criancas e adolescentes
que precisaram sair do seu pais e vir para o Brasil em busca de uma vida mais segura.
Muitas familias que passam por essa situagdo precisam morar em abrigos provisérios,
organizados por entidades sociais ou governamentais, e por elas sdo acolhidas até que
consigam se estruturar no novo pais. O projeto também inclui estudantes brasileiros que
vivem na mesma regido.

Essa fotografia também faz parte da mostra Explorando um novo lar. A autora é a venezuelana Carolyne Stefane, de
17 anos (Escola Estadual Ana Libéria).

e Ao observar essa fotografia, para onde seu olhar é conduzido em um primeiro momento? Por que
isso acontece?

o O que hd em comum entre as imagens? E em que elas diferem?

Nesse projeto, adolescentes entre 12 e 17 anos assumem um importante papel no mun-
do da arte: o de produzir — nesse caso, uma fotografia. Depois de passar por breve formacio
técnica, esses jovens se voltam para o local onde estio vivendo e buscam registrar a sua
relacio com esse espaco e com tudo o que existe nele: as pessoas que vivem ali, as paisagens
naturais ou urbanas, os animais e a vegetag¢io tipica, os objetos e outros elementos.
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(EF69AR26) Explorar diferentes elementos envolvidos na composicao dos acontecimentos cénicos (figurinos,
aderecos, cenario, iluminacdo e sonoplastia) e reconhecer seus vocabularios.

(EF69AR31) Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensées da vida social, cultural, politica, histd-
rica, econdmica, estética e ética.

(EF69AR33) Analisar aspectos histdricos, sociais e politicos da producdo artistica, problematizando as
narrativas eurocéntricas e as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).
(EF69AR34) Analisar e valorizar o patrimonio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial
a brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construcao de vocabuldrio e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

Sobre exposicoes
de arte

Pergunte aos estudantes se eles
tém conhecimento sobre como se
faz uma exposicao de arte e tam-
bém se sabem quais sdo os profis-
sionais envolvidos. Em geral, hé as
equipes de:

« Curadoria: determina o conceito
da exposicdo e escolhe as obras.
Pensa a quem se destina a mostra
e seus objetivos. Coordena o tra-
balho das demais equipes.
Museografia: desenvolve o proje-
to museografico, ou seja, planeja o
espaco, busca solugdes para expor
as pegas, considerando também a
interacdo do publico.

Producdo: viabiliza a exposicao e
gerencia os recursos financeiros.
E responsavel por contatar artis-
tas e colecionadores, bem como
por providenciar o transporte e o
seguro das obras.

lluminagdo: cuida da ilumina-
¢do cenogréfica do espaco ex-
positivo.

Montagem e desmontagem: exe-
cuta, na pratica, o projeto museo-
gréfico, manuseando as obras e
dispondo-as no espaco expositivo.
Comunicacao: cuida da sinali-
za¢do da mostra e dos materiais
impressos.

Acdo educativa: desenvolve as
atividades educativas da expo-
sicdo junto ao publico.
Exposicoes virtuais: uma equi-
pe técnica de programadores ou
designers trata as imagens para
que sejam apresentadas com
qualidade na web.

Entender como se monta uma
exposicao é importante para que a
turma tenha autonomia para orga-
nizar as préprias mostras.

As relagdes entre os profissionais
do sistema artistico descritas ante-
riormente contemplam a habilida-
de (EF69AR08) da BNCC.

A descricao detalhada das ima-
gens é um aquecimento para a ativi-
dade da secdo Para experimentar,
bem como um exercicio interessan-
te para o trabalho de incluséo de
estudantes com deficiéncia visual.
Vocé pode variar a proposta esco-
Ihendo algumasimagens no site da
exposicao e pedindo a um grupo
que descreva uma fotografia dife-
rente para o outro, sem ter visto pre-
viamente aimagem (disponivel em:
https://expo.institutopirilampos.
org.br/. Acesso em: 27 abr. 2022.).
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Sobre as atividades
(p. 134-136)

1e2. Além da analise formal da fo-

tografia da pagina 134, estimule
os estudantes a refletir sobre are-
presentacao simbdlica da panela
que ainda esta vazia de alimen-
tos, possivelmente a espera do
que sera cozinhado.

Investigue quais estudantes ja vi-
venciaram —ou tém vivenciado —
a realidade de cozinhar em fogo
a lenha, seja em sua familia, seja
entre conhecidos. Converse com
eles sobre o contexto dessa expe-
riéncia (se faz parte do cotidiano,
se foi em uma viagem de férias
ou em alguma circunstancia es-
pecifica). Encaminhe a conversa
de maneira natural, respeitando
arealidade de cada jovem.

. O olhar tende a ser conduzido
ao fundo do tlnel ou ao cami-
nho do cano em direcéo ao fun-
do. Isso é decorrente do efeito
causado pela perspectiva, pois
existem varias linhas que pare-
cem convergir para um ponto co-
mum, recurso bastante utilizado
em movimentos artisticos, como
o Renascimento, por exemplo.

. Além de terem sido registradas
por adolescentes, os estudantes
podem identificar em comum
0 cendrio natural, a luz da fo-
tografia, a auséncia de pessoas
etc. Uma das diferencas que po-
dem serapontadas é que a foto-
grafia da panela evidencia dois
elementos naturais — o fogo e
a agua — enquanto a fotogra-
fia do tunel destaca elementos
geométricos, como as linhas dos
metais e do cano.

. Converse com a turma ressal-
tando a temética do cotidiano,
explorada na fotografia da pa-
nela, e as questdes simbdlicas
que podem ser observadas na
imagem do tlnel, ja que ele po-
de ser uma alusdo a um cami-
nho desconhecido.

. Aproveite a oportunidade para
contextualizar a situacao de vi-
da de refugiados, que deixam
para tras suas familias, suas ca-
sas e empregos por estarem
correndo algum tipo de risco
em seus paises de origem, es-
pecialmente devido as guerras.
Comente também que existem
casos em que familias precisam

Continua

136

De que modo essas imagens representam a vida desses adolescentes?

Com base na observacdo das fotografias, como vocé acredita que seja
avida nesses locais?

Foram muitos registros fotograficos, e, ao final, 50 imagens fo-
ram escolhidas para compor a exposi¢cido Explorando um novo lar,
que foi apresentada presencialmente em um shopping em Boa Vista
e virtualmente pela internet.

Representando o local onde vocé vive

Os adolescentes venezuelanos e brasileiros utilizaram a
fotografia para se conectar com o local onde estavam vivendo.
Eles aprenderam a técnica da fotografia, assim como vocé, que
estudou essa linguagem no capitulo 6. Mas o que mais chama a
atencao nas fotografias desses jovens sao suas escolhas sobre o
que fotografar.

Por isso, convidamos vocé a também pensar sobre o que
escolheria fotografar para representar o local onde mora ou
0 modo como voce vive. O tema pode ser uma paisagem, um
objeto, uma pessoa, um animal, ou até mesmo uma brincadeira
ou uma comida.

1 Em casa, faga sua escolha e o registro por meio de fotografia
ou desenho e guarde sua producao.

2 Na sala de aula, descreva para a turma a cena que vocé
registrou. Apresente oralmente cada detalhe da imagem,
sem mostra-la. Escute também as descri¢des dos colegas,
fechando os olhos para imaginar como é a cena registrada
por eles.

3 Para concluir, em uma grande roda, reflita sobre as questdes
e compartilhe com os colegas suas escolhas.

a) Por que escolheu registrar essa cena? De que modo
ela representa o local onde vocé vive? Por que ela é
importante para vocé?

b) Depois de ouvir o relato dos colegas, responda: alguém fez
uma escolha parecida com a sua? Os motivos da escolha
foram os mesmos?
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deixar a terra natal por ndo terem condicdes de viver com dignidade, mesmo ndo se tratando de guerras.
Com isso, tornam-se migrantes em outros paises ou em outros locais ou estados de um mesmo pais, preci-
sando de auxilio para comecar uma nova vida.

Orientacdes: Para experimentar

O objetivo principal da atividade é exercitar o olhar, por isso o registro pode se dar por meio de linguagens
variadas, incluindo o uso de equipamentos como smartphones ou, naimpossibilidade de utilizar algum, por meio
Continua
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Brincando e dancando

Durante as diferentes etapas de nosso crescimento, passamos
por mudancas fisicas e de comportamento, e isso se reflete nos
habitos e nas escolhas de cada um. Mudar a forma de brincar e
de se relacionar com brinquedos ou brincadeiras marca algumas
etapas da infancia.

O que vocé pensa sobre brinquedos? Eles fazem parte do passado ou
vocé ainda brinca com eles? De que forma os brinquedos podem des-
pertar a criatividade?

Brincar também é uma maneira de recriar o mundo por meio
da imaginac¢io, assim como dancar é uma forma de recrid-lo por
meio de movimentos. Por isso, a combinacéo entre a brincadeira
e a danca costuma funcionar muito bem.

No espetdculo Amanhi é depois! Hoje é brinquedo, o elenco
de danca, formado por 15 jovens com idades entre 11 e 20 anos,
dancava com diversos brinquedos, rolando sobre grandes bolas,
desviando de bolhas de sabio, escondendo-se entre almofadas e
abracando nuvens de algod3o.

O que vocé pensa ao ler o nome do espetaculo: Amanha é depois!
Hoje é brinquedo? Anote em seu didrio de bordo e, em seguida, com-
partilhe sua resposta com os colegas e com o professor.

DANIELA NADER

AMANHA é depois! Hoje é brinquedo. Direcao: Jorge de Paula. Coreografia: Mieja Chang e
Valéria Medeiros. Interpretacao: Em Cena Arte e Cidadania. Recife (PE), 2009.
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de desenhos. O didlogo com a turma pode iniciar com a ideia de pertencimento ao local onde vivem. Faca

uso dessa atividade para problematizar a questdo da xenofobia, explicando aos estudantes a importancia
do respeito a diversidade cultural que possa existir entre pessoas de um mesmo grupo.

Orientacoes

Apos ler o exemplo desta pagi-
na, vocé pode apresentar outros
grupos de danca cujos elencos sao
compostos de jovens.

Ha também o documentério so-
bre o espetéculo Heur6i, do Nucleo
Luz, no qual os jovens falam sobre a
criagdo em danga e o que eles apren-
dem durante o processo e com o
trabalho em grupo. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?-
time_continue=1136&v=vKMin1b
34DY. Acesso em: 11 abr. 2022.

Com base na apreciacao do
exemplo do livro e desse documen-
tario, vocé pode destacar as ques-
toes relacionadas ao crescimento e
as transformagées que ocorrem da
infancia para a adolescéncia, que
sdo assuntos dos dois espetaculos.
Chame a atencéo da turma para a
forma como os jovens organizam
suasideias por meio da danca: com
movimentos, ritmos e objetos no
palco - a combinacdo dos elemen-
tos apresentados no capitulo 3.
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Orientacoes:
Para experimentar

Nesta atividade, os estudantes
sdo convidados a improvisar suas
dancas interagindo com bolhas de
sabdo, experimentando os fato-
res do movimento e investigando
procedimentos de improvisacao,
de acordo com as habilidades
(EF69AR11) e (EF69AR12) da BNCC.
Antes de realizar a atividade, relem-
bre a turma dos contetdos apre-
sentados nos capitulos 3 e 4 (os
objetos coreogréficos de William
Forsythe e as improvisagdes).

Nesta atividade, trés grupos dife-
rentes atuam: os dancarinos, os que
sopram as bolhas e o grupo que for-
mara a plateia. Quem danca deve
estar atento ao préprio corpo, as
suas intencoes e acoes, aamplitude
e velocidade dos movimentos e ao
espaco que sera delimitado com a
producéo das bolhas. Quem sopra
as bolhas produz o espaco para a
improvisacdo, entdo deve variar
os tamanhos das bolhas, a altitude
delas, e a altura de onde podem ser
sopradas. A plateia observa como
cada dancarino atua para depois
poder comentar. O conjunto dessas
observacoes pode dar base para a
avaliacdo, ou seja, pode ser seu
parametro para verificar como e o
que os estudantes compreenderam
sobre os contetidos apresentados.

Sugira aos dancarinos que per-
cebam: as acdes corporais, a am-
plitude (cinesfera), os ritmos e as
velocidades do movimento etc.
Oriente a observacao da plateia:
“Como os estudantes que dancam
exploram os contetdos?”; “E pos-
sivel perceber as diversas qualida-
des de movimento que aparecem
nessa improvisacao?”. Aprender a
observaradanca e identificar o que
estd acontecendo é tdo importante
quanto dancar de forma conscien-
te. Essas duas habilidades se desen-
volvem concomitantemente.

O ideal é que a atividade seja
conduzida em uma darea externa
da escola, que possa ser molha-
da e que tenha espaco para que
todos se movam de forma livre.
Providencie previamente copos
com detergente diluido em agua
e alguns canudos ou varas para
fazer as bolhas de sabéo. Selecio-
ne também uma ou mais musicas
para reproduzir durante a ativida-
de. Combine com a turma um sinal

Continua
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Obalé e a dan¢a contemporanea foram as modalidades combi-
nadas nesse espetéculo, em que ora apareciam os passos de balé,
ora cambalhotas e outros movimentos surgidos de improvisa¢des
nas aulas de danca. Os jovens intérpretes participaram da cria-
¢do das coreografias. Eles contribuiram com as suas experiéncias
com os brinquedos e as brincadeiras de que gostavam. Os inte-
grantes do elenco frequentavam as aulas de danca da organizagdo
nio governamental (ONG) Em Cena Arte e Cidadania, que atua
na cidade de Recife (PE) desde 1998.

Movendo-se entre bolhas de sabao

Pensando no espetaculo Amanha é depois! Hoje é
brinquedo, que tal realizar uma atividade com bolhas de sabao?

1 Com o auxilio do professor, a turma formara trés grupos.

2 Assim que a musica comecar, 0 primeiro grupo vai soprar
as bolhas na area indicada. Elas poderao ser sopradas em
diversas direcoes.

3 0O segundo grupo vai se mover entre as bolhas. Comece na
mesma velocidade da musica, depois experimente variar a
velocidade, acelerando e desacelerando, contrapondo-se a
musica. Cuidado para que as bolhas ndo estourem!

4 O terceiro grupo vai observar a movimentacdo dos colegas.

5 Ao sinal do professor, os grupos trocarao de fungao. O ideal
€ que todos participem das trés acbes durante a atividade.

6 Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe
suas respostas com os colegas e com o professor.

a) Como vocé se sentiu em cada uma das funcoes?

ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

b) Quais movimentos foram mais interessantes de observar?
Por qué?

¢) A sua forma de se movimentar entre as bolhas foi diferente
da forma de se movimentar de seus colegas? Como?

d) A velocidade dos seus movimentos entre as bolhas é igual
a dos seus movimentos do dia a dia? Por qué?
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que vocé dard no momento da troca de fungdes. Restrinja uma area para a realizacdo das a¢des, a fim de que
as bolhas nao se dispersem e os estudantes possam se mover entre elas. Experimente fazer a atividade em
espacos cobertos e em espacos a céu aberto.
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Respeitavel publico!

A medida que vamos crescendo, abandonamos alguns me-
dos e brinquedos e inventamos novas brincadeiras e espacos
de cria¢io, assim como fez Jonas Laborda, o protagonista do
filme-documentario Jonas e o circo sem lona (2015).

O filme, da cineasta e documentarista Paula Gomes (1979-),
apresenta o garoto aos 13 anos vivendo com a méie e a av6 em
um bairro da periferia de Salvador (BA). No quintal da casa da
familia reside a maior alegria de Jonas: um circo criado por ele.

Q Vocé ja foi ao circo ou ja viu imagens e nimeros circenses como os repre-
sentados nesta pintura? O que achou deles?

Geralmente realizadas em uma tenda, as apresentacées de
circo rednem artistas de especialidades diversas, como mala-
baristas, acrobatas, trapezistas, contorcionistas, equilibristas,
magicos e palhagos. Essa modalidade artistica integra diversas
linguagens, como a musica, a danga e suas expressividades cor-
porais, o jogo, o teatro e a magica.

T frra g

b 7

7

: Filme-documentario

Filme que lida com

a exploracédo de
determinados fatos,
personagens ou
contextos da realidade.
Assim, diferentemente
dos filmes de ficcao,
em que, em geral, as
histérias sédo inventadas
e entao encenadas,

no documentario
parte-se do registro

de uma situagao real
para a construcao da
narrativa. Entretanto,
um documentdrio é um
recorte da realidade a
partir do ponto de vista
de quem realiza o filme.

ANDRADE, Aécio de. Circo do povo. 2009. Tinta acrilica sobre tela, 60 cm x 80 cm. Colegéo particular.
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Orientagbes

Sobre o circo

O circo é uma modalidade artis-
tica muito antiga e extremamente
popular, tendo existido em diver-
sas civilizacdes do passado. Geral-
mente realizadas em uma tenda,
as apresentacdes de circo relinem
artistas de especialidades bastan-
te diferentes, como malabaristas,
acrobatas, trapezistas, contorcio-
nistas, equilibristas, magicos, pa-
lhacos etc. Uma apresentacao de
circo é composta de ndmeros que,
muitas vezes, ndo tém ligacao en-
tre si, sendo bastante diferente de
uma peca de teatro. Esses nimeros,
também chamados de rotinas, sao
apresentados em uma ordem pre-
viamente combinada pelos artistas.
Assim, ha a rotina dos malabares,
dos trapezistas, dos palhacos etc.

O circo no Brasil foi constituido
por familias circenses vindas em
sua maioria da Europa. Como es-
sas familias viajavam bastante com
suas lonas, logo foram incorporan-
do artistas e elementos culturais
brasileiros advindos das regides
por onde passavam. Atualmente,
as formas circenses se ddo em dois
ambitos: podem ser organizadas
por empresas internacionais e lidar
com grande circulacdo financeira
ou se manter afastadas das grandes
empresas de circo.

A partir da observagdo daimagem da obra Circo do povo, de Aécio de Andrade, converse com os estudantes
sobre os elementos que compdem o espaco do circo. Naimagem, podem ser observadas: a lona (pintada de azul
e verde ao fundo); a plateia sentada nas laterais; os trapézios, nos quais os trapezistas se penduram e desem-
penham sua fun¢do; o picadeiro, onde se apresentam os palhacos, os equilibristas, os musicos e outros artistas.

Pergunte aos estudantes se ja visitaram algum circo e quais diferencas eles podem estabelecer entre a
arte do teatro e a do circo.

Adiscussdo proposta valoriza um elemento importante do patriménio cultural brasileiro — o circo — e, desse
modo, contempla a habilidade (EF69AR34) da BNCC.
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Sobre Jonase o
circo sem lona

Tanto no caso do filme Jonas e o
circo sem lona como nos exemplos
apresentados no capitulo 5 - Cia.
Quintal e Grupo Esparrama -, exis-
te um didlogo entre a linguagem
do teatro e o jogo de palhacos.
0 termo palhaco vem do italiano
pagliaccio, que denominava um tipo
deartista que se vestiacom um tecido
remendado de estopa e cuja fun¢do
principal eraguardar palha. Sendoum
tipo comico por exceléncia, o palha-
0 estd presente nas artes do teatro
e do circo e lida com agdes grotescas
e satiricas. Apresentando um humor
essencialmente fisico, o jogo do pa-
Ihaco existe justamente em funcéo
dos problemas que encontra e é por
isso que a palhagaria se vale da confu-
sao para seusimprovisos. Um dos pa-
Ihagos mais importantes do Brasil foi
Abelardo Piolin (1897-1973).

Sugestoes para o professor

Documentario sobre Abelardo
Piolin. Disponivel em: https://www.
youtube.com/watch?v=CCLpZL}j
GofU. Acesso em: 11 abr. 2022.

Para saber mais sobre a histdria
do circo, visite o site do Centro de
Memoérias do Circo. Disponivel em:
http://www.prefeitura.sp.gov.br/
cidade/secretarias/cultura/patrimo
nio_historico/memoria_do_circo/.
Acesso em: 11 abr. 2022.

Compilagdo de circos e artistas cir-
censes brasileiros em: BOLOGNESI,
Mario Fernando. Circos e palhacos
brasileiros. Sao Paulo: Cultura
Académica, 2009. Esse material,
organizado em forma de catélogo,
apresenta imagens e textos sobre
palhacos e circos brasileiros. O ob-
jetivo da publicacdo é documen-
tar o universo do circo e resgatar o
papel do palhaco nos espetdculos
circenses espalhados pelas regides
do Brasil.

Atividade complementar

Apresente aos estudantes um
dos importantes circos brasileiros:
o Circo Zanni. Sugira que realizem
uma pesquisa na internet sobre
ele. Esse circo nasceu do trabalho
da dupla de palhagos formada por
Fernando Sampaio e Domingos
Montagner, em 1997. A ideia dos
dois era pesquisar o repertério
classico dos nimeros de palhaga-
ria e experimentar a relagdo com o

Continua
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A paixdo de Jonas pelo circo vem de longe: sua avé e sua mie
foram artistas circenses. Elas nio trabalham mais no picadeiro,
mas vivem contando histérias de suas experiéncias e mostran-
do fotografias antigas.

No espaco criado por Jonas no quintal de sua casa, ha diversos
elementos que podem ser encontrados em qualquer circo: a bilhe-
teria, onde o publico compra o ingresso; o trapézio, pregado em
uma arvore do quintal, onde Jonas,
como trapezista, pode executar sua
rotina; o picadeiro, montado com
caixas no chio de terra batida; es-
cadas e cordas para os numeros dos
palhacos; e microfones e megafones
para que os artistas possam anun-
ciar o espetaculo com as frases clas-
sicas do circo, como “Respeitavel
publico!” e “Senhoras e senhores!”.

JONAS e o circo sem lona.
Direcao: Paula Gomes.
Brasil: Vitrine Filmes, 2015.
Fotogramas.

f
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Continuacao

publico nas ruas e nas feiras da cidade. Com musica tocada ao vivo, o Circo Zanni apresenta nimeros classicos

(equilibrio no arame, coreografias,

artistas que o compdem.

Sugestao para o estudante

rotinas de palhacos etc.) reelaborados de acordo com novas cria¢cdes dos

Documentdrio sobre o Circo Zanni: PAGLIACCI. Direcdo: Chico Gomes et al. Brasil: Pandora Filmes, 2018.
(73 min). O filme apresenta a trajetdria da arte circence e propde uma reflexdo sobre o riso por meio de

entrevistas com artistas e publico.




Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O documentario mostra os ensaios dos numeros realizados por
Jonas e seus amigos, a divulgacio da apresentacio pelo bairro onde
moram, cenas da sessdo para o publico (composto em geral de crian-
cas e jovens), discussdes e desentendimentos entre os jovens artis-
tas e reflexées do menino sobre sua aventura no universo da arte.

Por meio dessa sucessio de cenas, conflitos e numeros circen-
ses no quintal, o filme-documentario mostra que a aventura de
criacio de um projeto artistico pode passar por diversos momen-
tos, alguns de crise e outros de imensa alegria.

Ao longo das atividades propostas neste livro, vocé deve ter partici-
pado de ensaios com seus colegas. Vocé se lembra de como foram?
Comente os detalhes dos processos de ensaio. Quais foram as expe-
riéncias mais e menos prazerosas de que vocé se lembra? Compartilhe
suas respostas com os colegas e com o professor.

Numero circense

Um espetéculo de circo é composto de diversos nlimeros. Sao apresentagdes curtas
que tém como objetivo divertir, fazer rir e refletir, demonstrar habilidades dos artistas
etc. Alguns cldssicos sdo os numeros de palhago, de malabarismo, de corda bamba, de
magica e de trapézio. Muitos nimeros também podem ser inventados de acordo com a
especialidade de cada artista envolvido no processo de criagao.

Que tal organizar um numero circense para ser apresentado a turma?
1 Reuna-se com os colegas em grupos de seis participantes.

2 Veja a seguir algumas perguntas que podem ajudar a orientar o planejamento da
apresentacao. Anote as respostas em seu diario de bordo.

a) Qual é o objetivo do numero circense que o grupo deseja montar?

b) O nimero sera mais fisico ou verbal? Quais habilidades serao trabalhadas pela
equipe?

c) Qual serd a duragao da apresentacao?

d) Como serd o comeco, qual serd o seu desenvolvimento e como terminara?

e) Qual é arelacdo que o grupo deseja estabelecer entre quem apresentara o niumero e
o publico?

3 Ao final das apresentagdes da turma, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe
suas respostas com os colegas e com o professor.

a) Quais foram as dificuldades encontradas ao longo da elaboracéo do nimero
circense?

b) Em quais momentos os nimeros prenderam a atengdo do publico e em quais o
interesse diminuiu?
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Sobre a atividade

Orientacoes: Para experimentar

Antes de comecar o trabalho de criacdo, sugerimos assistir com os estudantes a numeros classicos de
circo disponiveis nas sugestdes dadas anteriormente.

Converse com cada um dos grupos durante o planejamento e fique atento para que os estudantes ndo
se engajem em propostas que envolvam risco fisico. Oriente-os a serem cuidadosos com o préprio corpo
e com os corpos dos colegas.

Incentive-os a cuidar da relagdo entre cena e publico, brincando com as pessoas que assistem ou convi-
dando-as a participar dos jogos, como nos casos dos nimeros de palhaco e de mégica.

A atividade explora os diferentes elementos envolvidos na producédo da cena circense, contemplando a
habilidade (EF69AR26) da BNCC.

10. Relembre com os estudantes as

criagdes coletivas elaboradas ao
longo dos capitulos anterio-
res. Vocé pode perguntar a
eles: “Como foram os proces-
sos de criacdo?”; “Quais foram
as dificuldades encontradas ao
trabalhar juntos?”. Conecte es-
sas reflexdes ao que foi estu-
dado no capitulo 7 a respeito
da obra de Flavio de Carvalho.
Estimule o estudante a estudar
0 modo como organiza o pro-
prio processo de criacdo, em
vez de focalizar suas energias
apenas nos resultados dessas
investigacoes. Nesse sentido, o
documentério Jonas e o circo
sem lona pode disparar uma
boa conversa, pois a diretora
se concentra em expor os pro-
cessos de criacdo de Jonas (e as
dificuldades enfrentadas) mais
do que as apresentagdes publi-
cas do circo.
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Sobre o rap e o Hip-Hop

O género musical rap é um dos
pilares do movimento Hip-Hop, que
inclui também expressdes em Artes
visuais e Danca. Para contextualizar
0 rap como género musical e, prin-
cipalmente, o movimento Hip-Hop
como um todo, explicite que esse
movimento surge especialmente a
partir de aces e criagbes desenvol-
vidas por pessoas pretas em peri-
ferias urbanas, em um contexto de
conflitos e lutas por sobrevivéncia
e combate ao racismo e a violéncia
em suas diferentes formas. Nesse
sentido, o Hip-Hop pode ser con-
siderado também um movimento
em prol de uma cultura de paz e
de minimizacao de desigualdades
econodmicas, politicas e sociais.
Nesta secdo, tratamos apenas dos
elementos musicais — contemplan-
do a habilidade (EF69AR19) da
BNCC. O movimento serd abordado
em outros volumes desta colecao.
MC e DJ sdo fungdes especificas na
performance de rap. Como exem-
plos, é possivel citar MC Soffia,
apresentada no capitulo 1, e a
DJ Niely.

A atuacdo dos DJs envolve o uso
de diversos recursos eletronicos,
incluindo tecnologias digitais. Su-
gira pesquisas sobre esse tema e,
se possivel, convide um DJ local
para demonstrar os recursos utili-
zados nas apresentagoes. Ampliar
a percepgao dos estudantes sobre
as relagoes entre tecnologia e pro-
dugdes artisticas permite contem-
plar o TCT Ciéncia e Tecnologia
em didlogo com o componente
curricular Arte. Apresente a turma
o videoclipe da musica “Nunca
desistir”, cantada por MC Kunumi,
jovem indigena Guarani. Disponi-
vel em: https://www.youtube.com/
watch?v=IS57jZVY-vM.Acesso em:
11 abr. 2022.

Com isso, é possivel ampliar a
nocdo do que é o rap na atua-
lidade, mostrando que, além de
seus cantos rituais, os jovens in-
digenas utilizam outras formas
musicais, como o rap, para se ex-
pressar no mundo de hoje, possi-
bilitando assim andlises criticas de
usos e fungdes da musica em seus
contextos de producdo e circula-
¢ao, relacionando praticas musi-
cais com diferentes dimensdes da
vida social, conforme a habilidade
(EF69AR16) da BNCC.
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Rap e expressao jovem

Para concluir o percurso deste capitulo, vamos falar sobre um
género musical que, desde seu nascimento, tem sido um impor-
tante meio de expressio para os jovens que querem falar de sua
realidade e mandar alguma mensagem em forma de versos: o rap.

O género musical rap consiste, basicamente, em versos canta-
dos sobre bases musicais tocadas com equipamentos de som. Quem
canta os versos, que dependendo da situagdo podem ser improvi-
sados, é chamado de MC, cuja origem vem da expressdo master of
ceremonies (mestre de cerimonias). Quem opera os equipamentos
sonoros, criando bases musicais que podem ser bastante elabora-
das, é o DJ, sigla de disk-jockey.

: Observe a moga da fo-
tografia. Essa artista é Niely
Rabetti (2002-), conhecida
como DJ Niely, uma jovem
brasileira que atua como DJ
desde os 12 anos de idade.
No momento, ela desenvol-
ve também acdes de forma-
¢do sobre a préatica de DJ e
sobre a presenca feminina
no rap.

Um recurso musical
frequentemente utilizado
pelos DJs é aproveitar tre-
chos de dudio do arranjo
de uma musica ja existen-
te como base sonora para outra musica ou para improvisa¢des.
Essas células recortadas de uma musica e usadas em outras sdo
chamadas samples [amostras].

O rap teve origem na atuacio de artistas jamaicanos que, ao
imigrarem para os Estados Unidos nas décadas de 1960 e 1970,
continuaram desenvolvendo esse género musical 14, sobretudo
nas cidades de Nova York e de Chicago. Atualmente, o rap esta
espalhado pelo mundo todo.

ARQUIVO PESSOAL

DJ Niely atuando em /ive em S&o Paulo (SP), 2020.

E vocé, se fosse dizer algo ao mundo em forma de musica, que temas

abordaria?
Vocé considera que falar de si mesmo também pode ser uma maneira
"Por dentro . . . A . s u "
O do rap" de interferir na realidade? Por qué? Escute o audio “Por dentro do rap

e entenda como o rap interferiu na vida da DJ Niely.
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Sugestoes para o professor

Se aparecerem questdes sobre 0 movimento Hip-Hop, vocé pode encontrar mais informagdes no site do Instituto da
Mulher Negra Geledés. Disponivel em: https://www.geledes.org.br/?s=Hip+hop. Acesso em: 27 abr. 2022.

GOMES, Renan Lélis. Territério usado e movimento Hip-Hop: cada canto um rap, cada rap um canto. 2012.
Dissertacdo (Mestrado em Geografia) - Instituto de Geociéncias, Universidade Estadual de Campinas, Campinas,
2012. Disponivel em: https://hdl.handle.net/20.500.12733/1620387. Acesso em: 27 abr. 2022.

Continua
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Percusséo corporal para acompanhar um rap

Agora vamos aprender um padrao ritmico feito com sons corporais que vocé pode usar
para acompanhar musicas de rap:

1 Escute o dudio de um padréo ritmico com voz e percussao 0 Percussio
corporal que vocé podera aprender aqui. el

2 Para reproduzir o padrdo ritmico, utilize os seguintes sons:
~

* batida no peito com uma méo, representada pelo icone

W

* batida no peito com a outra mao, representada pelo icone ﬁ

* estalo com os dedos polegar e médio, representado pelo icone
3
|

* batida de palmas, representada pelo icone

3 Memorize a sequéncia ilustrada a seguir e, usando o dudio como referéncia para
entender e seguir o ritmo, treine e experimente tocar o padrao ritmico completo.
Depois que vocé e seus colegas aprenderem, experimentem tocar todos juntos.

By A

4 Para concluir, reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os
colegas e com o professor.

~

ILUSTRAGOES: ANDREA EBERT/ARQUIVO DA EDITORA

i

7

a) O que vocé achou mais interessante nesse processo?
b) Houve dificuldades? Quais?

c) O que poderia ser melhorado em uma proxima experiéncia?

'Y PARA REFLETIR Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com
o professor.

1 Que semelhancas e diferencas vocé identificou na relacdo que criancas e jovens
estabelecem com a arte nos exemplos apresentados?

2 O que o incentivou a pensar em novas possibilidades para vocé mesmo fazer algum tipo
de arte? Por qué?

3 Apresentamos exemplos de criancas e jovens que falam de si por meio da arte. E vocé,
para falar de si, que gestos, palavras, objetos ou musicas usaria?

143

Continuagao

Sobre as atividades (p. 142)

11 e12. Ouga com a turma o dudio “Por dentro do rap”, com o depoimento da DJ Niely, antes de iniciar
as atividades, contemplando a habilidade (EF69AR19) da BNCC. A intencao dessas perguntas é
estimular cada estudante a refletir sobre sua realidade e sobre suas possibilidades de expressao
e interferéncia nessa realidade.

Orientacoes:
Para experimentar

Ouca o 4udio indicado com a
turma. O objetivo é que, seguindo
as orientagdes e o dudio, os estu-
dantes aprendam um padréo rit-
mico com sons corporais, que po-
dera ser usado para acompanhar
musicas de rap. E provavel que al-
guns aprendam mais rapido que
outros. Nesse caso, monte grupos
para que os que aprenderam mais
répido ajudem os demais. Esteja
aberto a sugestdes, suas e dos
estudantes, que possam levar a
criacdo de variacoes para o pa-
drdo ritmico. Isso pode ser feito,
por exemplo, substituindo algum
dos sons corporais por outro, ou
acrescentando novos sons entre
eles. Essa atividade contempla a
habilidade (EF69AR22) da BNCC.

Observacao

Os elementos visuais apresen-
tados para representar o ritmo
permitem que vocé converse com
os estudantes sobre diferentes for-
mas de notagao musical (partituras
criativas) e podem servir como re-
feréncia para notac¢des de outros
ritmos que vocés venham a estu-
dar — contemplando a habilidade
(EF69AR22) da BNCC.

Atividade complementar

Depois que os estudantes tive-
rem aprendido a executar o ritmo
com sons corporais, coloque alguns
raps para tocar em um aparelho de
som ou no celular, afim de que eles
treinem acompanhando a grava-
¢ao. Depois disso, poderao ser
formados dois grupos: um acom-
panharé a gravagdo com percussao
corporal, o outro com canto.
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A proposta apresentada nesta
secdo marca o momento de en-
cerramento e balanco anual. A ati-
vidade tem como objetivo criar um
espaco para relembrar momentos
que foram vivenciados ao longo
do ano. Contemple as atividades
sugeridas, assim como as ativida-
des complementares do livro. A
intencdo é propor aos estudantes
que atualizem a sua relagdo com os
processos criativos que desejem re-
tomar e ndo apenas se dediquema
uma exibicao de seus resultados.

Unidade tematica
da BNCC

Artes integradas.

Objetos de conhecimento

Contextos e praticas; Processo de
criacao; Matrizes estéticas e cultu-
rais; Patrimonio cultural.

Habilidades em foco

nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as praticas
artisticas as diferentes dimensodes
davida social, cultural, politica, his-
torica, econdmica, estética e ética.
(EF69AR32) Analisar e explorar, em
projetos tematicos, as relagdes pro-
cessuais entre diversas linguagens
artisticas.

(EF69AR33) Analisar aspectos his-
toricos, sociais e politicos da pro-
ducao artistica, problematizando
as narrativas eurocéntricas e as di-
versas categorizacoes da arte (arte,
artesanato, folclore, design etc.).
(EF69AR34) Analisar e valorizar
o patrimonio cultural, material
e imaterial, de culturas diversas,
em especial a brasileira, incluindo
suas matrizes indigenas, africanas
e europeias, de diferentes épocas,
e favorecendo a construgao de vo-
cabulario e repertdrio relativos as
diferentes linguagens artisticas.

(X PARA REFLETIR

Processos de criacao
Mostra de trabalhos de arte

Ao longo do percurso por este livro, foram apresentados e
produzidos trabalhos artisticos que também o incentivaram a
pensar sobre si mesmo. Algumas das obras apresentadas e das
atividades realizadas este ano podem té-lo emocionado, des-
pertado ideias ou motivado reflexdes. Pensando nisso, propo-
mos que vocé refaga alguma das atividades e escolha uma ou
mais linguagens artisticas para compor uma musica, uma cena,
um objeto de arte ou uma danca.

No final, organize com a turma uma mostra de trabalhos
de arte. Vocé pode trabalhar em grupo ou individualmente.
Fornecemos a seguir um roteiro para o planejamento.

1 Para comecar, revisite a sua memoria e o seu didrio de bordo e
folheie o seu livro.

2 Das experimentacdes artisticas realizadas durante o ano, quais vocé
teria vontade de repetir?

3 Escolha uma e volte ao capitulo no qual ela é apresentada, leia
novamente as orientacoes e prepare o material necessario.

4 Organize suas ideias: quais sdo as suas inquietagdes e o que vocé
tem vontade de dizer ao mundo neste momento? Esteja atento a
isso quando revisitar a atividade.

5 Com o auxilio do professor e dos colegas, organize as apresenta-
¢oes e exposicdes da turma.

Faca no caderno.

Reflita sobre as seguintes questdes e compartilhe suas respostas
com os colegas e com o professor.

1 As suas inquietagdes ficaram evidentes no novo trabalho
apresentado?

2 Vocé se sentiu representado em alguma experimentacao
apresentada por outros colegas?
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Orientacoes: Processos de criacdo

Sugerimos que vocé determine o dia da apresentacao e estabeleca um cronograma para a conclusao da
atividade, reservando o tempo necessério para ensaio, montagem dos trabalhos e organizac¢do do espaco
e dos materiais.

Para as apresentacdes, estimule os estudantes a reverem as atividades desenvolvidas nas se¢oes Processos
de criacao e Para experimentar de cada capitulo estudado para que fagam suas escolhas.
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Unidade tematica
da BNCC

Artes integradas.

Orga nizando as ideias Objeto de conhecimento

Contextos e praticas.

Habilidade em foco
nesta secao

(EF69AR31) Relacionar as prati-
cas artisticas as diferentes dimen-
soes da vida social, cultural, poli-
tica, histérica, econémica, estética
e ética.

JOHANDRI COOPER

MARGELO ROCHA/MIDIA NINJA

®

HAROLDO BORGES/PLANO 3 FILMES

Sobre as atividades

1. Incentive a turma a pensar se
algo da percepcao cotidiana se
alterou aolongo do ano. Algum
sentido se ampliou? As manei-
ras de se relacionar com o mun-
do ao redor e consigo mesmo se
modificaram?

2. Proponha aos estudantes que
relembrem as vivéncias e as re-
flexdes propostas nas ativida-
des realizadas ao longo do ano.

Reprodugcao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Neste capitulo, vocé explorou obras realizadas por jovens e criancas e conheceu
artistas que relacionam a arte as questées dainfincia e juventude.
Para finalizar este capitulo e a sua trajetéria por este livro, reflita sobre as seguin-

tes questdes e compartilhe suas respostas com os colegas e com o professor.
Faca no caderno.
1 Depois de tudo o que foi vivenciado nas aulas ao longo deste ano, algo mudou em

sua relacao com a arte presente em sua vida?

2 As criagoes artisticas produzidas por vocé e por seus colegas ao longo deste livro in-
fluenciaram a sua forma de lidar com situagdées em seu cotidiano? Por qué?

3 As linguagens artisticas o ajudam a falar sobre si e sobre o que vocé vive? Como?

4 Quais descobertas vocé fez ao longo deste capitulo? O que vocé gostaria de continuar
aprofundando?
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Capitulo 1

Péagina 13: ARTE/CIDADE - ZONA LESTE. Disponivel em: http://www.artecidade.org.br/novo/resende_int.htm. Acesso em:
9 mar. 2022.

Para saber mais sobre essa intervencao artistica de José Resende, vocé pode visitar o site do projeto, que contém detalhes
da intervencdo, um texto critico e uma apresentacao feita pelo artista.

Péagina 15: TEATRO DA VERTIGEM. Disponivel em: https://www.teatrodavertigem.com.br. Acesso em: 9 mar. 2022.

O Teatro da Vertigem foi criado em 1992 na cidade de Séo Paulo (SP) e ja participou de diversos festivais nacionais e
internacionais. No site da companbhia, é possivel conhecer um pouco da histéria do grupo e da biografia de seus
integrantes e conferir imagens dos espetaculos realizados.

Pagina 23: JASON DECAIRES TAYLOR (em inglés). Disponivel em: https://www.underwatersculpture.com. Acesso em: 9
mar. 2022.

No site do artista, é possivel conferir sua biografia e conhecer mais suas obras e projetos espalhados ao redor do mundo,
assim como sua proposta artistica.

Péagina 23: JASON deCaires Taylor and Museo Subaquatico de Arte. 2011. 1 video (c. 7 min). Publicado pelo canal Jason
Taylor. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=0ip5M31J4bl. Acesso em: 9 mar. 2022.

O videodocumentario mostra o processo de realizagdo das esculturas e a instalacao das obras no fundo do mar.
Capitulo 2

Péagina 29: RIJKSMUSEUM (em inglés). Disponivel em: https://www.rijksmuseum.nl/en/rijksstudio/artists/frans-jansz-post.
Acesso em: 9 mar. 2022.

O Rijksmuseum esta localizado em Amsterda, nos Paises Baixos. No site do museu (em inglés), é possivel ver mais obras de
Frans Post e de diversos outros artistas.

Pagina 36: LEONEL, Elisa. Gabriel em Brasilia: a cidade com asas. Brasilia, DF: Iphan, 2021. Disponivel em: http://portal.
iphan.gov.br//uploads/publicacao/gabriel_em_brasilia_a_cidade_com_asas.pdf. Acesso em: 6 maio 2022.

Para conhecer mais sobre a constru¢do de Brasilia, é possivel acessar essa publicagao feita pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan) especialmente para criangas e adolescentes.

Capitulo 3

Péagina 44: TV UFBA especial (2013) - Smetak, um génio suigo-baiano. 2013. 1 video (c. 11 min). Publicado pelo canal TV
UFBA. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=7QJveWHa9-8. Acesso em: 6 maio 2022.

O documentério Smetak, um génio suigo-baiano, produzido pela TV UFBA, conta com uma entrevista do compositor e
professor da UFBA Paulo Costa Lima a respeito de Anton Walter Smetak e da importancia desse artista para a musica
experimental.

Péagina 44: GRUPO UAKTI. Disponivel em: https://www.youtube.com/user/GrupoUakti. Acesso em: 6 maio 2022.

Canal de compartilhamento de videos do grupo musical UAKTI. Seus integrantes, inspirados na obra de Smetak, utilizam
instrumentos inventados por eles mesmos.

Pagina 48: VILLA-LOBOS - Bachianas Brasileiras N° 2 - IV. Tocata (O trenzinho do caipira) - Minczuk. 2015. 1 video (c. 5 min).
Publicado pelo canal sinfonicabrasileira. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=wIG4h7Ivj4Y. Acesso em: 6
maio 2022.

Video da Orquestra Sinfonica Brasileira tocando a musica “O trenzinho do caipira’, sob a regéncia do maestro Roberto
Minczuk (1967-). A apresentacdo ocorreu na Cidade das Artes, no Rio de Janeiro (RJ), em marco de 2015.

Pagina 54: O ZABELE +VOCALIZACAOQ. 2016. 1 video (c. 3 min). Publicado pelo canal Aves Brasil. Disponivel em: https://
www.youtube.com/watch?v=M85fYa7KHjM&t=77s. Acesso em: 6 maio 2022.

No link indicado, vocé podera ouvir uma gravagao do canto do passaro zabelé.

Capitulo 4

Pagina 63: (secdo Para pesquisar): Sugestoes de sites para pesquisa:

BIENAL DE SAO PAULO. Disponivel em: http://www.bienal.org.br. Acesso em: 6 maio 2022.

Site oficial da Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo, evento que ocorre a cada dois anos nessa cidade desde 1951. 0
portal contém um acervo bem extenso sobre a histéria do evento, constituindo uma étima fonte de consulta.

ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br. Acesso em: 6 maio 2022.

Enciclopédia virtual e multimidia sobre temas artisticos, que é atualizada e ampliada regularmente. Seus verbetes incluem
biografias, analises de obras, informacdes sobre termos e conceitos do universo da arte, além do histérico de grupos e
movimentos artisticos.
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Pagina 63: JOSE BEZERRA: aulazinha com a madeira. Direcdo: Malu Viana Batista. Brasil, 2009. 1 video (c. 17

min).Publicado pelo canal Galeria Estagao. Disponivel em: http://youtube/nZM9ySwa8Xo. Acesso em: 29 abr. 2022.

Documentério sobre a obra e a vida do escultor pernambucano José Bezerra. Ele foi produzido para a exposi¢ao do artista
na galeria Estacdo em 2009, em S&o Paulo (SP).

Pagina 65: LEANDRO CESAR - Usina Hidro-Sonora. 2011. 1 video (c. 5 min). Publicado pelo canal Leandro César.

Disponivel em: https://youtu.be/cIXf_gFGNXA. Acesso em: 29 abr. 2022.

O video mostra a obra Usina Hidro-Sonora, construida e realizada no Prémio Interagdes Florestais 2011, na Terra UNA, em
Liberdade (MG), em junho de 2011. Se possivel, acesse o video da obra em funcionamento e reflita sobre o modo como
o som do instrumento pode interferir naquele ecossistema e vice-versa.

Pagina 68: 322 Bienal de Sao Paulo - Incerteza viva. Disponivel em: http://32bienal.org.br/pt/soundfield/l/. Acesso em: 10
mar. 2022.

No site da 322 Bienal de Sao Paulo, é possivel ouvir o trabalho acustico da obra Restauro, de Jorge Menna Barreto.

Pagina 68: JORGE MENNA BARRETO - Restauro - 322 Bienal de Sao Paulo. 2016. 1 video (c. 2 min). Publicado pelo canal
Revista Bravo! Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hu7EV0SQfa8. Acesso em: 10 mar. 2022.

Nessa entrevista, Jorge Menna Barreto comenta a sua obra Restauro, considerada por ele uma “escultura ambiental”.

Capitulo 5

Pagina 80: ROSAS (em inglés/francés/holandés). Disponivel em: http://www.rosas.be/en/publications/431-rosas-danst-
rosas. Acesso em: 10 mar. 2022.

Nessa pagina da companhia Rosas, é possivel assistir ao trailer da videodanca Rosas danst Rosas.

Pagina 87: MERCE CUNNINGHAM (em inglés). Disponivel em: https://www.mercecunningham.org/the-work/dance-
capsules/. Acesso em: 20 jul. 2022.

No site da companhia de danca de Merce Cunningham (em inglés), vocé pode conhecer mais a obra desse importante
artista da danca e assistir aos videos de espetaculos coreografados por ele.

Pagina 89: MERCE CUNNINGHAM. Dance Capsules. Beach Birds for Camera. Disponivel em: https://www.
mercecunningham.org/the-work/dance-capsules/. Acesso em: 20 jul. 2022.

Nessa pagina, é possivel acessar a ficha técnica do espetaculo Beach Birds e apreciar a videodanga Beach Birds for
Camera, dirigida por Elliot Caplan.

Capitulo 6

Pagina 99: GRUPO GALPAOQ. Disponivel em: http://www.grupogalpao.com.br. Acesso em: 23 jan. 2022.

O Grupo Galpao foi criado em 1982 e estd sediado na cidade de Belo Horizonte (MG). A origem da companhia esta ligada
a tradicdo do teatro popular e de rua. Se possivel, acesse o site para saber mais sobre o espetadculo Romeu e Julieta e
outros que fazem parte do repertério do grupo.

Pagina 102: CUIRA. Disponivel em: http://cuira.com.br/. Acesso em: 23 jan. 2022.

O grupo teatral Cuira foi fundado em 1982 na cidade paraense de Belém. O site contém uma linha do tempo da trajetéria
do grupo e informagdes sobre seus projetos e oficinas.

Pagina 102: AUTO DO CORAGAO (Grupo Cuira) - Trilha Sonora Original. 6 faixas. Publicado pelo canal Guamundo Home
Studio. Disponivel em: https://soundcloud.com/guamundo-home-studio/sets/auto-do-coracao-grupo-cuira-trilha-
sonora-original. Acesso em: 7 jul. 2022.

Para ouvir toda a trilha sonora do espetéculo Auto do coragdo, acesse o site indicado.

Capitulo 7

Pagina 117: LE SACRE DU PRINTEMPS (Pina Bausch) — Extrait [A sagragao da primavera (Pina Bausch) - trecho].

2017.1 video (c. 3 min). Publicado pelo canal Opéra National de Paris. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=mBJv1S5xYT4. Acesso em: 11 mar. 2022.

Video de um trecho do espetéculo A sagracao da primavera, coreografado por Pina Bausch.

Pagina 117: STRAWINSKY: Le sacré du printemps - hr-Sinfonieorchester - Andrés Orozco-Estrada. 2015. 1 video (c. 40 min).
Publicado pelo canal hr-Sinfonieorchester — Frankfurt Radio Symphony. Disponivel em: https://www.youtube.com/
watch?v=aAQSQYdMeRQ. Acesso em: 11 mar. 2022.

Video da Orquestra Sinfonica de Radio de Frankfurt, na Alemanha, tocando a peca musical de Igor Stravinsky A sagracao
da primavera. A apresentacdo ocorreu em junho de 2015 na Alte Oper Frankfurt e contou com a regéncia do maestro
Andrés Orozco-Estrada.

Capitulo 8

Pagina 141: EMICIDA - Aos olhos de uma crianca (trilha sonora de O Menino e o Mundo). 2013. 1 video (c. 4 min). Publicado
pelo canal Alé Abreu. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=cpOb3db_Xuc. Acesso em: 6 maio 2022.

Videoclipe da musica “Aos olhos de uma crianga’, cantada por Emicida (1985-) e que faz parte da trilha sonora do filme O
menino e o mundo.
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ARAUJO, Antonio. A génese da vertigem: o processo de
criacdo de O Paraiso Perdido. Séo Paulo: Perspectiva,
2011.

Nessa obra, Antonio Araujo, diretor artistico e um dos
idealizadores da companhia Teatro da Vertigem, narra o
processo de criagao do espetaculo O Paraiso Perdido,
que foi um marco do teatro contemporaneo brasileiro
e inaugurou os trabalhos do grupo, em 1992.

BARDI, Lina Bo. Teatro Oficina. Sdo Paulo: Edicdes Sesc
Séo Paulo/Iphan, 2015.

Esse livro integra uma colecdo que apresenta os seis
trabalhos mais importantes da arquiteta Lina Bo Bardi.
Nele, é possivel encontrar textos, desenhos, plantas e
fotografias que registram o projeto arquitetonico do
Teatro Oficina, localizado no bairro do Bixiga, em Séo
Paulo.

BERNARDET, Jean-Claude. O que é cinema. Sao Paulo:
Brasiliense, 2017. (Cole¢do Primeiros passos).

Nesse ensaio, o professor da Universidade de Séo Paulo Jean-
-Claude Bernardet aborda momentos marcantes da histéria
do cinema, caracterizados como inovacdes de estilo, edigao
e enquadramento, e apresenta obras cinematograficas em
que essas inovagoes estao presentes.

BERTHOLD, Margot. Histéria mundial do teatro. Sao
Paulo: Perspectiva, 2000.

Livro abrangente que apresenta um acervo de textos e
imagens que retratam a histéria da dramaturgia e do
espetaculo, bem como uma andlise estética e critica
das tendéncias e correntes artisticas que fizeram parte
dos periodos mais representativos da histéria do teatro.

BRITTO, Fabiana Dultra. Temporalidades em danca:
parametros para uma histéria contemporanea. Belo
Horizonte: Edi¢ao do Autor, 2008.

Livro que analisa as principais obras da histéria da
danca no Brasil. Nele, a autora enfatiza o sentido
multidirecional e simultaneo da histéria da danca
como um produto da acdo de cada corpo que danca e
do contexto cultural em que esté inserido.

BROOK, Peter. Nao ha segredos: reflexdes sobre atuacao
e teatro. Sdo Paulo: Via Lettera, 2016.

Coletanea de trés palestras do diretor de teatro e
cinema Peter Brook em que apresenta os elementos
fundamentais para o fazer teatral e descreve sua
experiéncia, compartilhando erros e acertos.
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nora Fabido pelas ruas de diversas cidades, entre 2008
e 2015. Apresenta, ainda, os programas de ac¢do de suas
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rap e nas diferentes reivindicagoes que surgem em contextos
culturais diversos e especificos, fazendo com que o rap se
torne ferramenta politica e de solidariedade organica.

GUINSBURG, J.; FARIA, Jodo Roberto; LIMA, Mariangela Alves de
(org.). Dicionario do Teatro Brasileiro: temas, formas e con-
ceitos. Sdo Paulo: Perspectiva/Edi¢des Sesc Sdo Paulo, 2009.

Obra fundamentada em pesquisas e estudos universitarios que
ampliaram e aprofundaram questdes histdricas e estéticas da
produgéo artistica nacional, especificamente do teatro moder-
no brasileiro, e a reflexdo critica sobre seus aspectos culturais.

HARAZIM, Dorrit. O enigma Vivian Maier — parte |. Zum
Revista de Fotografia, 5 nov. 2013. Disponivel em: https://
revistazum.com.br/colunistas/o-enigma-vivian-maier/.
Acesso em: 8 mar. 2022.
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instrumento para o ensino e o conhecimento do teatro.
Apresenta mais de 560 verbetes, em que sao discutidas
a dramaturgia, a encenacao, a estética, a semiologia e a
antropologia da arte dramética.

PINAR. Artist cuts a meditative fortress of paper strips.
My Modern MET, 15 dez. 2012. Disponivel em: https://
mymodernmet.com/sachiko-abe-cut-papers-13/. Acesso
em: 8 mar. 2022.

Texto sobre a artista japonesa Sachiko Abe, que criou uma
série de performances chamada Cut papers, em que corta
finas tiras de papel por horas a fio, explorando as proprie-
dades meditativas da agdo como uma forma de arte.

RENGEL, Lenira. Dicionario Laban. Sao Paulo: Annablume,
2003.

Dicionario com verbetes que sistematizam as teorias e as ter-
minologias elaboradas por Laban para tratar das diversas
manifestacdes do movimento na vida cotidiana, na arte,
na educacao, no trabalho e na terapia, bem como apresentam
diferentes maneiras de empregar e criar movimentos.
Pode ser utilizado em cursos de Arte nos niveis escolares,
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com criangas, adolescentes e jovens, assim como por
adultos leigos e atores.

RENGEL, Lenira. Os temas de movimento de Rudolf Laban:
modos de aplicagao e referéncias I, II, 11, IV, V, VI, VIl e VIII.
Séo Paulo: Annablume, 2008.

Esse livro, que alia consideragdes tedricas e maneiras eficien-
tes de pratica-las, € um referencial tedrico para o estudo
da obra de Rudolf Laban e suas contribuicdes para a danca
no processo educacional brasileiro.

RENGEL; Lenira; LANGENDONCK, Rosana van. Pequena via-
gem pelo mundo da danga. Sao Paulo: Moderna, 2006.

Livro que aborda a danca, os diversos estilos cénicos que
fazem parte da histéria e sua importancia para o desenvol-
vimento social e artistico.

SCHAFER, Raymond Murray. O ouvido pensante. Traducdo:
Marisa Trench de Oliveira Fonterrada; Magda R. G. Silva;
Maria Lucia Pascoal. Sdo Paulo: Editora Unesp, 1991.

Livro destinado ao publico em geral em que o autor aborda
elementos e observagoes simples e cotidianas, como
diferentes formas de fazer soar uma folha de papel ou as
cadeiras de uma sala de aula, e propostas mais ousadas,
como a sonorizacao de uma histéria ou a construcdo de
uma escultura sonora.

SENDAK, Maurice. Onde vivem os monstros. Sao Paulo:
Cosac Naify, 2009.

Livro langcado em 1963, atualmente é considerado um marco
na literatura infantil. Por ser a primeira obra que tratou
as criangas como seres humanos complexos, € um marco
do reconhecimento da autonomia e da individualidade
infantil.

TEPERMAN, Ricardo. Se liga no som: as transformacdes do
rap no Brasil. Sdo Paulo: Claro Enigma, 2015.

Obra que aborda a histéria do rap e sua relagao com o
racismo e a desigualdade social, e destaca a presenca de
questdes desafiadoras da sociedade brasileira na produ-
¢ao artistica de jovens musicos que se dedicam a esse
género musical.

VITRINE FILMES. Site oficial (Jonas e o circo sem lona). Dis-
ponivel em: https://www.vitrinefilmes.com.br/filme/jonas-
e-o-circo-sem-lona/. Acesso em: 21 abr. 2022.

Site oficial do documentario Jonas e o circo sem lona, que
conta a histéria de um menino de 13 anos que mora na
periferia de Salvador e tem um pequeno circo em seu
quintal. O filme mostra as dificuldades que Jonas enfrenta
para manter vivo o seu sonho, em decorréncia da presséo
da familia para que estude e dos desafios do inicio da
adolescéncia.

Reprodugao proibida. Art.184 do Codigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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CAPITULO 2

Guia e transcricdes de audios

Pagina 31: Cancdo “BARBAPAPA'S groove”, do grupo Barbatuques.

Pagina 36: Sons de berimbau - Estudio: Marcelo Pacheco.

CAPITULO 3

Pagina 47: "A danca das sombras" - Trilha sonora: Carefree - Kevin Macleod/Incompetech/CC by 3.0.

TRANSCRICAO

[Narradora]
Vamos criar sombras em movimento?
Para isso, vocés devem estar em duplas.

Enquanto uma pessoa da dupla se movimenta, a outra vai
utilizar uma lanterna para projetar a sombra na parede ou
no chéo.

[Narradora]

A pessoa que vai iluminar comeca com a lanterna desligada
e, longe do colega que vai se mover, aguarda ser chamada
para entrar no jogo.

Caso vocés nao tenham lanternas, fagam a experiéncia per-
cebendo a propria sombra por meio da luz do ambiente!

Agora, vamos comecar a nos movimentar?
[Narradora]

Escolham um lugar na sala e pecam ao colega que ligue a
lanterna.

Comecem espreguicando-se.

Fagam movimentos amplos, grandes ou muito pequenos.
Espreguicem-se, torcendo-se ou criando posi¢des desafiado-

CAPITULO 4

ras; as vezes dificeis, outras vezes faceis de realizar.
[Narradora]

Continuem a espreguicar-se, percebendo as formas que a
sombra vai tomar.

Experimentem torcer para o outro lado e vejam o que serd
formado.

Experimentem esticar-se muito...
Experimentem dobrar o corpo todo...
Experimentem dobrar um brago, uma perna, a coluna...

Como esta a forma da sombra?

Continuem explorando a mudanca de uma forma de sombra
para outra conforme vocés se esticam, dobram-se ou torcem-
-se.

[Narradora]

Finalizem a proposta encontrando uma posi¢ao confor-
tavel.

Troquem de lugar com o colega, repetindo a experiéncia.

Como vocés se sentem depois de realizar essa atividade?

Pagina 66: Sons graves e sons agudos - Som do contrabaixo: SWEETWATER; som do trombone: JIV DUGAL; sons do
violino e do flautim: FREESOUND; som do agog6: VIRADA DRUMS.

Pagina 76:“Cirandeira” - Musica “CIRANDEIRA", do grupo A Barca.

TRANSCRICAO
[Narrador] “Cirandeira’, do grupo A Tirei um retrato de Cleusa Cirandeira
Barca Juntinho de uma janela
Foi assim que ele me fez Pisa mas no pildo com sapato no vigi
[musica] Apertou a minha mao Que a ciranda era daqui

Tirei um retrato de Cleusa
Juntinho de uma janela

Mas o retrato saiu com a mancha
meu deus

Foi assim que ele chegou
Apertou a minha méao

S6é vou na casa do pai

Nao aguenta meu rojao

E a tranca do cabelo dela

Porque tem moga bonita
Foi assim que ele me fez
Apertou a minha méo
Foi assim que ele chegou
Apertou a minha méao
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CAPITULO 8
Pagina 142: "Por dentro do rap" - Estudio Spectrum.
TRANSCRIGAO

[Locutor]: Por dentro do rap

[Locutor]: [Tom de apresenta¢ao] O rap é um género musi-
cal muito importante como meio de expresséo, sobretudo
para os jovens de classes marginalizadas, que querem falar
de sua realidade e passar seu recado em forma de versos.

[Locutor]: Quem canta é chamado de MC, ou seja, mestre
de ceriménias. Quem opera os equipamentos sonoros é o
DJ, sigla de disk-jockey.

[Locutor]: A DJ e rapper Niely comecou a se apresentar aos
13 anos e vai nos contar agora um pouco da sua histéria e
do seu envolvimento com o rap.

[Locutor]: Vamos ouvi-la!

[DJ Nielyl: [Tom amigéavel] Ol3, sou Niely Rabetti, tenho

16 anos e sou DJ de hip-hop. Toco para grupos de rap em
eventos e dou aula de DJ.

[DJ Nielyl: Conheci o rap [Tom de destaque] ainda na barri-
ga da minha mée, que é cantora. Aos 3 anos, eu ja subia em
palcos com microfone na méo. Foi aos 13 anos que eu [Tom
enfatico] me apaixonei pelos toca-discos.

[DJ Niely]: Fiz diversos cursos de DJ, assisti a performances no
YouTube, presenciei [Tom enfatico] campeonatos especificos
de DJ e adquiri conhecimentos, como scratch, back-to-back,
colagem e discotecagem, que séo técnicas de DJ.

[DJ Nielyl: Mas, [Pequena pausa] na verdade, aprendi que,
para ser uma [Tom enfatico] boa DJ, vocé precisa se dedicar
e observar a musica com olhos mais atentos, que sdo 0s
olhos do coragao, do sentimento.

[DJ Nielyl: O rap é importante porque [Pequena pausa] é a
linguagem que nos, jovens da periferia, usamos.

[DJ Niely]: Nés falamos girias, falamos sobre a rotina de uma
favela, sobre violéncia doméstica, sobre transporte publico,
cultura, politica...

[DJ Nielyl: Tudo pode constar em uma letra de rap, porque
[Pequena pausa] é a nossa realidade, que muitas vezes néo
vemos em outros estilos musicais.

[DJ Nielyl: O rap esta em constante evolucao, porque o dia
a dia estd sempre em movimento. A realidade de hoje pode
ser diferente da de amanha. E, musicalmente falando, [Pe-
quena pausa] o rap deixou de ser aquela batida de bumbo,

de caixa, e passou a incorporar varios outros instrumen-
tos. Os MCs passaram a convidar artistas de outros estilos
musicais para participacdes, como a MPB ou o repente, por
exemplo.

[DJ Nielyl: Ainda é preciso evoluir na questdo do machis-
mo... Algumas letras séo produzidas com contetdo [Tom
enfatico] machista, e isso pode influenciar muita gente a
praticar coisas ruins...

[DJ Niely]: Nés, mulheres do hip-hop, sempre estamos [Tom
enfético] atentas para identificar essas letras e cobrar dos
musicos...

[DJ Niely]: A participacao da mulher é [Tom enfatico] muito
importante, porque a mulher tem outras realidades, outras
histérias, outras demandas.

[DJ Niely]: [Tom de exemplificacao] Ela que vai cantar sobre
combater a violéncia contra a mulher, ela que vai cantar so-
bre a questéo do aborto, sobre a questéo da gravidez, sobre
a campanha “Meu corpo, minhas regras”.

[DJ Niely]: Se no rap sao poucas mulheres, DJs mulheres ha
menos ainda. No Brasil, contam-se nos dedos as mulheres DJs.

[DJ Niely]: [Tom de explicacdo] Os equipamentos séo caros
e vocé precisa deles para treinar, porque sao técnicas que
[Tom enfatico] exigem dedicacao.

[DJ Niely]: Entdo, [Tom pensativo] eu sei das dificuldades em
se manter como DJ. Eu dedico [Tom enfatico] a minha vida a
ensinar mulheres e meninas a discotecar.

[DJ Niely]: [Tom de exemplificacao] Eu empresto meus
equipamentos, eu deixo espaco aberto para elas treinarem
a vontade, [Tom de explicagdo] porque deve haver pessoas
que facilitem esse acesso, para que mais mulheres sintam
vontade de pertencer a esse quadro de DJs.

[DJ Niely]: [Tom de concluséo] A musica salva muita gente
de seguir caminhos ruins, seja com rap, seja como DJ, com
breaking ou grafite...

[DJ Nielyl: Qualquer que seja o elemento do hip-hop de que
vocé faca parte, vai fazer vocé seguir em um caminho bom,
que é o da cultura.

[DJ Niely]: Salve, hip-hop! Salve, quebradal Salve, manos e
minas!

Pagina 143: Padrao ritmico de percusséo corporal para compor um rap - Estudio: Marcelo Pacheco.
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