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APRESENTACAO

A linguagem, considerada em seu aspecto artistico, estrutural ou pratico,
¢é parte integrante de nossas vidas, instrumento indispensavel tanto para
a aquisicao de conhecimento em quaisquer areas do saber, como para
nossa participacdo nos mais diversos contextos sociais de interlocuc3o. E
por isso que dedicamos tanto tempo ao estudo da lingua portuguesa em
todas as suas dimensdes.

O desafio, porém, é fazer com que esse estudo deixe de ser, para vocég,
o mero cumprimento de uma obrigacdo escolar e passe a ser visto como
tdo significativo quanto a presenca da linguagem em sua vida.

Em um mundo em que o ritmo com que desenvolvemos nossas ativi-
dades didrias é cada vez mais acelerado, precisamos encontrar espacos de
descanso, momentos nos quais nossa mente retome um compasso mais len-
to. Ler e escrever sao atividades que propiciam esse descanso necessario.

O tempo da leitura é o tempo do contato com personagens e cenarios,
com imagens e reflexdes, com ritmos narrativos e poéticos. Por meio dos
textos literdrios, somos transportados para outras realidades, entramos
em contato com diferentes momentos da historia humana, vivemos novas
experiéncias estéticas e, no fim dessa jornada, conhecemos um pouco
melhor a sociedade e as pessoas que contribuiram para dar ao mundo
sua feicdo atual.

O contato com textos de diferentes géneros discursivos, a producdo de
textos orais, escritos e digitais, assim como o estudo das estruturas grama-
ticais promovem o desenvolvimento das habilidades de escrita e leitura,
associadas as praticas de linguagem que ocorrem nas diferentes esferas
discursivas. Como resultado dessa experiéncia, vocé vera que estabelecer
hipdteses, confrontar ideias, analisar e comparar pontos de vista sdo pro-
cedimentos naturais para quem domina o uso da linguagem.

Esperamos que, ao fim dessa jornada pelos muitos caminhos da lingua
portuguesa, vocé também tenha sido seduzido pelo poder das palavras.




CONHECA SEU LIVRO

A

Seu livro estd organizado em quatro unidades, divididas em 19 capitulos.
Além disso, apresenta uma proposta integradora e uma lista de questdes
extraidas de provas oficiais, como Enem e vestibulares. Conheca a seguir as
se¢Oes e 0s boxes que integram este livro.

Abertura de unidade
Introduz o que serd estudado na unidade.

S

6 Iment P
defender uma opiniao ou um ponto de vista. Ao longo da sua vida escolar 4 deve ter
produzido textos de dif Mas nem

rlocutor da posigdo defendida

Amplie seu repertério

Cuide bem deste livro
para que outros colegas
possam estudar com ele.

Lembre-se de fazer
anotacoes e escrever
as respostas no caderno.

Neste capitulo, vocé vai
Modernismo no Brasil: Identifica os objetivos de aprendizagem e

Esfera publica: o primeira geragao oferece uma breve justificativa da
mundo da informagéo sua importancia.

Leitura da imagem

Promove a leitura de imagens destacando
0s aspectos mais relevantes da produgao
artistica de uma estética especifica ou
enfatizando aspectos que contribuem para
a compreens3o de conceitos em torno dos
quais se organiza o capitulo.

Da pintura/fotografia/escultura
para a literatura

Propde atividades que antecedem o
trabalho de leitura e analise proposto na

@ secdo, contribuindo para o resgate de
conhecimento prévio.

Uma viagem no tempo: vozes...
Traz uma coletanea de textos literarios 'A
de época, destacando os principais
autores, géneros e formas literdrias
associadas as diferentes estéticas. A
secdo é sempre acompanhada de um
boxe Roda de conversa.

é]g As marcas linguisticas da
b posicado do enunciador

LEITURA E ANALISE

Uma viagem no tempo: vozes da primeira
geracdo modernista bra:

166, Verbo crackar

Leitura e analise

Leitura

Apresenta um ou mais textos
selecionados para auxiliar a
analise da estrutura dos géneros
discursivos em estudo no capitulo.

Analise

Questdes direcionam o olhar
para os aspectos estruturais e
discursivos mais relevantes do
texto reproduzido na abertura,
representativos de um género
discursivo a ser estudado.

Apresenta proposta de leitura e analise de diferentes
géneros discursivos (tira, cartum, antncio etc.). Com
base nessas atividades, inicia-se o estudo dos contetdos

) gramaticais em destaque no capitulo, promovendo uma
reflexdo sobre como essas estruturas participam da

construgdo do sentido do texto.

Reprodugao proibida. Art.184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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TEXTO PARA ANALISE

Leia, aseguir, 3 tira de Venes Caitano para responder s questoes 1 3.

AESDMEE00S

0 o 11,7 15
e oo ot om0

Texto para anadlise

Traz atividades para a consolidagao
do estudo realizado ao longo

dos capitulos de literatura e de
conhecimentos linguisticos.

Proposta de producao: resenha

Pesquisa e anélise de dados

© discursias dese gners, suatarefa & esrever uma resenha clturalpaa o Jorl
devers ser.
revrsdos by s

vocs, a
dupl

530 0 possivel interesse dos seus interlocutores. Sugestdo: Por que ndo escolher uma

possibilidades interessantes.

para ser publicado no website. Ao optar por uma escrita colaboratia, converse com
seu colega para negociar como vio avaliar a obra.

Instrugdes
1 A produgdo da resenha pode ser ndividual ou em dupla
J b

ou i ela)

tural escolhida, destacando pontos

registracas as observagdies feitas por voces.

P
possa compreender a resenha, mesmo que 1o conhesa a obra. Conheca  seguir
informagdes imprescindiveis para uma sintese da obra.

rodutores, diretores? C
bt ;.
show musical, as cangdes

apresentadas sdo inéditas?

pelo autor? A linguagem uilzada merece destaque?

devem

entrar no texto escrito ou no videominto.

Amplie seu repertdrio

Dialogos...

Pode promover as relagdes entre
obras de diferentes autores de lingua
portuguesa e sua influéncia na
construcdo da trajetdria da literatura
brasileira ou, ainda, estabelecer nexos
entre os géneros literarios, os temas
neles desenvolvidos e os aspectos da
estrutura da lingua e da estrutura de
diferentes géneros discursivos.

Quando o peruano Mario Vargas Liosa (1936- resolveu reescrever a historia da.
s ¢

e

percorreu o sert3o baiano em 1975), mantinha vivo o Mmito do beato que veio para
salar o3 sertanejos. o oo A s o
o rgs o, publcado em 1381

Dialogos literarios: dois olhares sobre o

mesmo conflito

Proposta de producgao

Traz proposta de produgdo de géneros
orais, escritos e digitais, criando um
contexto que promove releituras de

temas e aspectos estudados no capitulo.

Obr complcs. 12
pustopet

&
i demrese o
e da capl da B dopot

e funda em testemunhas de visa, mas de

]

A, Hachad, A semana (15951900 i de s S Pk, oo Ak 193,43 . 1241,
Reina-se com dois colegas e discutam as questaes a segui.
+ Qual € o foco de cada escritor 30 comentar o conflto?

N

Lima Barreto: a vida nos suburbios cariocas

compor
de aneio até entao ignorada pela elte cultural: os suburbios. Era 4 que vivia a pequena
edia i

personagens que povoam a obra do autor.
05 romances, contos e crbnicas de Lima Barreto compdem um painel em que se
desenham, de forma mas clara, os verdadeiros mecanismos de relacionamento social
e do rsi o niclodo skl K. Do uma vastaobr i, naaual e
destacam os romances Recordagoes do escrivio lsaios Cominha (1908), Trste fim de.
1915, .. Gonzogo de
5402919, ot dos Anfos 1348} s como 05 brus sundangas (1923) ¢ deznas de
contos, como “A nova Califora” & “0 homem que sabia javans

Como vocé j sabe, palavras pertencentes a certas classes gramaticals, com verbos, substantivos
 adjetivos, podem exigi a presensa de termos que Ihes completem ou especifiquem o sentido. ssa
Vocé viu, por exemplo, e uma

por melo de diferentes cores, uma série de relagdes de regéncia

tanto, o enunciado

deveria ser construido da seguinte forma:

a2

Vela:
i ]

agmas assocados 30 vt
i 0 que ¢ aconselhada pela

e 1

ser diferentes das que 53 aconselhadas pela gramatica normativa. Para que 5so figue mais claro,

imagine a stuagdo comunicativa em que Diogo Patrao deu seu depoimento. € possivel que o fisico
i

de aulquer modo,uss esostas s perguntas da entrevista foram espontaness, v ko plangacs

linguagem e, os fendmenos

Fopsios beereadin,

padrio
normativs, e aihda o ncorporou ules 085 MovecBes gramaticas observdes s iagus
falada.

Voce verificou que determinados géneros jornalsticos (noticias, reportagens, entrevistas), 0

manterem a ntgridad das s das fonts nteitadas,godem dear evidetes ertas maras

finguist

S e rsancomrar e ks G suts geraornalin e e 55 ooy 1., e

que 3 inadiequasio a norma no que diz respeito 3s regéncias verbal e nominal sefa reflexo de uma
30 informal de fala.

trecho:

il

'“y&(escri(ab,

=
as alteragdes

Usos...

Apresenta atividades que auxiliam

na percepgao de como os aspectos
linguisticos abordados na teoria
contribuem para a construgdo do sentido
dos textos. Na subsecdo Pratique, ha
uma proposta de produgdo de texto para
colocar em pratica o que se observou na
analise do texto apresentado.

Avalie o que vocé

'AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

alguma pergunta? Tem cor
dincia nominal e verbal? C

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo,
curso de aprendizagem refletindo sobre as seguintes g
Vocé sente que compreende muito ou pouco? Sobre a
alguma pergunta? Tem condicdes de superar esse des
dancia nominal e verbal? Compreendeu o que é conc
ela ocorre? Retomou as relagdes de regéncia nominal,
transitividade verbal para a regéncia?

Se achar necessario, pega ajuda a um colega o

aprendeu

Traz orientagBes que
promovem a reflexao sobre
como foram o processo de
aprendizagem e o caminho
percorrido em relagdo aos

conceitos e aos procedimentos
desenvolvidos no capitulo.
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Sec¢ao especial
Traz reflexes e informagGes relevantes para
ampliar o que é estudado na unidade.

SEGAO ESPECIAI

Procedimentos de estudo do texto:
anotar e resumir

. dei
relevantes

Todas as vzes que somos solctados a elaborar um resumo de algum texto, ime-
diatamente associamos ta tarefa 3 identficagao das informagdes mais importantes.
apresentadas pelo autor.
quais Jiminad: dicar a com.

Existon alguns decisio sobre

 que deve ou 3o ser mantido o resumo, seja el oral ou escrto. $30 eles:

1. Garantir a compreens3o do texto lido
Otextoaser

informagdes,
o gnero discursivo, o tema)lo enredo/o ponto de vista,conhecer a inguagem empre-

analsar a organizag3o estrutural e 0 modo como as descrigaes, informacdes, dados ¢
argumentos 30 apresentados, para compreender qual fol a herarquizaco proposta
denti

ar o contexto discu

o que pode ser mas
o essencial para a compreensdo do text.

Tome nota

Apresenta conceitos e
definigbes importantes para o
conteudo estudado no capitulo.

leitura é uma atividade que reg

2. 1dentificar o contexto discursivo,
Aleitura & uma atividade que requer conhecimentos relacionados 3o abjeto de.

que chamamos de contexto discursivo.

o

Contexto discursivo é o conjunto de fatores que con
tativo de determinado género. Esses fatores relaciona
intengao do autor, perfil dos interlocutores, contexto de

3. Observar as caracteristcas proprias do género discursivo

os textos.

Vela, a
a0 resumir textos de diferentes géneros discursivos,

3. Observar as caracteristicas préprias do gél
Infoéfico ¢ um género mulimocl que rganzs, por e de magens  ouros recursos Reconhecer as caracteristicas associadas
ntendimento de como as ideias e informa;
Veja, no infografico a seguir, quais s:
mir textos de diferentes gén

. cones, diagramas gricos e, malinha
o tempo e ours pssildades. O cbieth do g€ s, e oo onso
e diditico, pontosimportantes de uma 00830

Mundo do trabalho

Destaca diferentes profissdes de

uma drea especifica de atuagdo,
geralmente relacionada a um tema
discutido no capitulo. Além disso,
promove a pesquisa para a obtengdo de
informagdes sobre aspectos do mundo
do trabalho, dados sobre formagao, area
de atuacdo, entre outras possibilidades.

Amplie seu repertério

De olho na HQ

Nesta edicdo em HQ, os versos de Fernando Pessoa e de seus heterdnimos.
ganham vida no roteiro de Davi Fazzolari € no trago de Guazel. Tanto os leitores
quejé @
Vo descobri-fa se encantardo com a delicadeza e o cuidado dessa transposigio
dos poemas de Fernando Pessoa para a linguagem dos quadrinhos.

rermonuckosA

(Capa do o Ferando Pessoa e outros pessoas, de Guazzel
DaviFazzolr, editora Saraiv, langado em 2011,

Existem diversas profissdes relacionadas  producdo de critica artistico-cultural, como é o caso dos

Amplie seu repertoério

Apresenta informagdes biograficas,

booktubers. Os cursos de Jornalismo, Letras, Cinema e Histdria da Arte séo conhecidos como parte da

e que podem envolver habilidades de natureza técnica ou comunicativa,

0 acadeé i 3 bom critico

fagam uma t de atuago para

quem deseja fazer critica a produgbes artistico-culturais. Pesquisem formagdo necesséria, remuneragdo

média etc. Procurem também entrevistas ou depoimentos de pessoas que atuam nessa drea. Os dados
ne » 2

informagdes complementares e
indicagGes culturais (filmes, livros,
podcasts etc.) que se relacionam com
algum aspecto estudado.

colaborativamente.

Universo digital: criagéo de playlist coment:

0 compartilhamento de gostos com pessoas proximas ou desconhecidas se tornou um habito para
promover interag3o social. Com esse objetivo, a interet tornou possivel a criagdo colaborativa de lstas
efil por seu(s) orga-

\ laylis

Essa é uma das formas

Q

sdo marcadas
pela descontragio e, além de informages, trazem anlises, que podem conter tragos de humor ou ironia.
Vocé vai produzir uma playlist comentada, contando com a colaborago de trés colegas. Esse material
deve contribuir para a valorizagéo da identidade cultural de sua cidade ou regido.
No planejamento,escalham um tema ¢ um critéro para 3 rdenagdo dos tns. reparem comentirios
para cada um d

30 de tré N oy 5

inicial sobre o teor da playlist comentada. Depois, devem ser reproduzidos os itens da playlist, intercalados
com os comentrios sobre eles.

Nasequénci i i voces
produzirem um dudio, podem, por exemplo, realizar cortes e limpar os ruidos indesejados. Se fizerem um
video, podem sobrepor a ele legendas e outros textos verbais: o titulo, 0s nomes dos compositores, o ano
de langamento, no caso de misicas, entre outras informagdes. Além disso, nos videos, é possivel sobrepor
midis e inserr magens ou trechas de ourosvideos,por cxcmplu
Em um dia b o professor, ua produgio I

de turma ou para a comunidade plbinh Futuramente, essaspluylrst: ode ser usadas et events coeo-
lares, como festas e comemoragdes.

Retomada de conhecimentos

Apresenta uma proposta de estudo dirigido de
conteudos previamente estudados durante o Ensino
Fundamental. Além de selecionar os aspectos mais
relevantes a serem resgatados, também traz uma
orientagdo sobre como organiza-los em diferentes
géneros discursivos associados ao campo de
procedimentos de estudo e de pesquisa.

Universo digital

Destaca as sugestdes de producdo
de géneros digitais ou de criagdo
de espagos digitais que permitam
organizar dados e informagdes.

RETOMADA DE CONHECIMENTOS

Ao longo do Ensino Fundamental, o estudo dos elementos do Dermdo simples se deu em diversos mo-
mentos. Para relembrar os ti
e claborarem mapas mantls sobre sse conteado. Fagam um sorcio para decrem aual 8rupo e
responsavel por um tipo de sujeito: simples, composto, oculto ou eliptico, determinado ou indetermina-
do, e oragdo sem sujeito. Na sequéncia, busquem as informagdes em graméticas, livros didaticos de lingua
portuguesa e sites confiéveis de pesquisa na intenet.

Elaborem um mapa mental com as informagdes recolhidas. Definam se véo usar ferramentas digitais.
gratuitas ou folhas de sulfite, cartolinas e canetas hidrograficas coloridas para criarem seus mapas.

SQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

O texto que vocé leu foi publicado em uma secdo intitulada “Explicado” de um

Jornaldigta. Embora a divulgaso cienifia o tenha se originado no meio dighal,
NoBrasil Natdlia Pasternal

Nina da Hora, Laura Manse, Ana Bonassa, Leon Martins, Luiza Caires e outros apos-

taram na ara motivar o aproximar o conhe-

Cimento cientiics do pibice Iego, om espocildos foves.

PENSANENTD

Revisem seus mapas e pegam que outros colegas e o professor também os avaliem. Se for necessario, COMPUTACIONAL

fagam novos ajustes.

Pesquisar para
entender melhor
Promove a realizagdo de
atividades de pesquisa sobre
temadticas relacionadas ao
contetdo estudado, de modo
a ampliar o conhecimento
sobre questdes especificas.

tem a vocés. Esse mate-
rial

cientifica para jovens? Organizados em grupos de quatro pessoas, vocés fardo uma
pesquisa para investigar, a partir de uma enquete realizada entre jovens, questdes
como:

tualmente? C
que considerem relevantes
Busquem, na internet, informagdes sobre os divulgadores mencionados e seus
respectivos canais de divulgago. Investiguem também as redes sociais dessas pes-
piblico-alvo. Ao final, enquete a ser respondida por
amigos, estudantes de outras séries do Ensino Médio e conhecidos de redes sociais
das quais vocés participam. Se possivel, utiizem um programa gratuito que permita
elaborar formularios e pesquisas on-line. Garantam que as pessoas entrevistadas
tenham entre 15 e 18 anos.
Para concluir a pesquisa e organizar os resultados, vocés deverdo produzir um

Acrescentem outras perguntas
Nina da Hors, cientista

d computagio

e ativista que se
dentifica como.

Fotograia de 2020

didatica e atrativa. Divulguem o infogréfico no mural da sala de aula
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Proposta integradora

Propde a realizagdo de um trabalho
interdisciplinar e em equipe para desenvolver
uma producdo a ser compartilhada com a
comunidade escolar.

e PROPOSTA INTEGRADORA

O Teatro Jornal em cartaz!

afrossel de image
Destaques do
Modernismo brasileiro

Ponto de
conexdo

A arte e a literatura,
de diferentes
formas, retratam a
cultura nacional.

P basear em
Thas do autor.
noticiado.

Odietor

T+ e e P A oraui?
. : £ | 5. Emsus ope, s movssemtdon podm i do to detrrsorar s i d ool em
R R i iU meanaly
intrpretagio cinica H i Hora de se informar
 Desenvoler s conscinciasoial efltndosobr textos fornalsticos | { .
ik ey i FG
i~ B i b o
Ponto de conexao e ! d e et oo o s e e
de i 7 menos abstrato, de forma que o espectac 0ssa experienciar o ocorrido.
e s i § i o v i, s o i
Destaca momentos em G O “ i i !

que o conteudo trabalhado Inicio das reflexdes
favorece um didlogo com i
os contetdos dos demais

componentes da colegdo.

o

publ
2
s

5 Jing
6 Not

Por qualquer pessa
uma habilidade especial, e na for
de jogos de salio.

SOCIEDADE CULTURAL TEATRO DE ARENA DE SAO
PAULO, Teatro Jornal: primeira edigdo -

show, Rio de Janeiro: Instituto Augusto Boal, 1970.
(Roteiro de Teatro Jornal)

LoD N Heo [\ O texto jornalis

Qual é a relagdo estabelecida no texto entre o 4
Nesse texto da década de 1970, h4 a afirmagdo
na atualidade essa situagdo se mantém? Expli
Em sua opinido, quais novos sentidos pode;
apresentagdo teatral?

s
9 Figuragio concretada noticia
o

Roda de conversa

Apresenta questoes relacionadas ao
‘ ) tema ou ao conteudo, com o objetivo
e e b o an s e s de motivar a fala dos estudantes e sua

4gua pelos pingos que caem da torneira de uma banheira

participacdo em sala de aula.

De olho no podcast

NP

»

Hora de se informar

/océ e seus colegas vdo produtir ¢
ic0s. Ao fazer essa tran

e divertida. Para isso,conta
KenFuj mediar Altay de Souza

EDUCACAOM

Educacao midiatica
Como lidar com a pseudociéncia Promove uma reflexdo sobre aspectos

nas redes sociais?

AL S ik e e el i e diversos relacionados ao uso da

tecnologia e das diferentes midias no
dia a dia.

iminha sobrancelha c hoje em dia
"

suplemenco..
Porque, sim, gente, existe suplemento pra sobrancelh, 32 E no 1 nem exagerando,

! = NA HORA DA PROVA
@ ENEM E VESTIBULARES

Ao longo da obra, vocé encontra também
alguns icones. Conhega-os a seguir.

el de cies e de gatos
' deadogo e animais

TEMAS CONTEMPORANEOS TRANSVERSAIS

PENSAMENTO COMPUTACIONAL
Na hora da prova:
ENREFHTIMENIR Enem e vestibulares
Apresenta questdes do Enem e
de vestibulares relacionadas aos
conteudos estudados ao longo
dos capitulos da obra.

riginal, Son of Saul retrata
hor
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OBJETIVOS DE DESENVOLVIMENTO SUSTENTAVEL

Vocé ja ouviu falar da Agenda 2030? Em 2015, a Organizacao das NagGes Unidas (ONU) langou os Ob-
jetivos de Desenvolvimento Sustentavel (ODS), com metas desafiadoras para acabar com a pobreza até
2030 e buscar um futuro sustentavel para todos. Esses objetivos formam a base da chamada Agenda 2030.

Os 193 paises que assinaram o documento, incluindo o Brasil, comprometeram-se a implementar esse
plano de agdo global, que envolve governos, empresas, institui¢des e sociedade civil. O monitoramento e a
avaliagdo da agenda sdao fundamentais nos niveis global, nacional e regional, exigindo cooperagao e engaja-

mento de todos os setores da sociedade.

A seguir, apresentamos os 17 Objetivos de Desenvolvimento Sustentdvel.

ERRADICACAO DA POBREZA

Acabar com a pobreza em todas as
formas e em todos os lugares.

SAUDE E BEM-ESTAR

Garantir o acesso a saude de qualidade
e promover o bem-estar para todos, em
todas as idades.

_oDs 5

IGUALDADE DE GENERO

Alcancar a igualdade de género e
empoderar todas as mulheres e
meninas.

ENERGIA LIMPA E ACESSIVEL

Garantir o acesso a fontes de energia
confidveis, sustentaveis e modernas
para todos.

FOME ZERO E AGRICULTURA
SUSTENTAVEL

Erradicar a fome, alcancar a seguranga
alimentar, melhorar a nutri¢do e
promover a agricultura sustentavel.

EDUCACAO DE QUALIDADE

Garantir educacdo inclusiva, de
qualidade e equitativa, promovendo
aprendizado continuo para todos.

_ops ¢ I

AGUA POTAVEL E
SANEAMENTO

Garantir a disponibilidade e a gestao
sustentavel da dgua potdvel e do
saneamento para todos.

ODS 8

TRABALHO DECENTEE
CRESCIMENTO ECONOMICO
Promover crescimento econémico
inclusivo e sustentavel, com emprego
pleno e trabalho digno para todos.

_oDs 2 I
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INDUSTRIA, INOVACAO E
INFRAESTRUTURA

REDUCAO DAS
DESIGUALDADES

Construir infraestruturas resilientes,
promover a industrializagao inclusiva e
sustentavel e fomentar a inovacao.

Reduzir as desigualdades no interior
dos paises e entre paises.

0Ds 12 I

CONSUMO E PRODUGAO
RESPONSAVEIS

CIDADES E COMUNIDADES
SUSTENTAVEIS

Tornar as cidades e comunidades
mais inclusivas, seguras, resilientes e

sustentaveis. E

Garantir padrées de consumo e de
produgdo sustentaveis.

0Ds 14

AGAO CONTRA A MUDANGA VIDA NA AGUA

GLOBAL DO CLIMA

Conservar e usar de forma responsavel
0S 0Ceanos, 0S mares e 0s recursos
marinhos para o desenvolvimento
sustentavel.

Adotar medidas urgentes para
combater as alteragGes climaticas e os
seus impactos.

VIDA TERRESTRE PAZ, JUSTch E

INSTITUICOES EFICAZES

Proteger, restaurar e promover o uso
sustentavel dos ecossistemas terrestres,
gerindo florestas, combatendo

Promover sociedades pacificas e
inclusivas para o desenvolvimento

a desertificagdo, revertendo sustentavel, garantindo o acesso a justica
a degradacdo dos solos e construindo instituicGes eficazes e

e preservando a biodiversidade. responsaveis em todos os niveis.

Fonte de pesquisa: ORGANIZAGAO DAS NACOES UNIDAS. Sobre
o nosso trabalho para alcangar os Objetivos de Desenvolvimento
Sustentdvel no Brasil. Disponivel em: https://brasil.un.org/pt-br/sdgs.
PARCERIAS E MEIOS DE Acesso em: 22 set. 2024.

IMPLEMENTACAO

) . N Neste livro, vocé encontrara indicagdes
Reforgar os meios de implementagado dos ODS do h t R
e revitalizar a parceria global para o 22 _quan © Ouver PEfpEsiEs, U=z
desenvolvimento sustentével. ou conceitos com os quais eles podem estar
relacionados.
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IILYGIF Esfera artistica: a CAPITULO 4 - Poesia da segunda
literatura e os varios olhares para a geracdo modernista . 62
realidade .. ... 13| |eitura da imagem - Guerra, de Lasar Segall 62
CAPITULO 1 - Pré-Modernismo 14 Da pintura para a literatura - "O grande desastre aéreo de
Leitura da imagem - Vista parcial de Canudos ao sul, ontem’, de Jorge de Lima.......... 63

de Flavio de Barros 14 Segunda geragdao modernista: a consolidagdo
Da fotografia para a literatura — Os sertdes, de uma estética........ .64

de Euclides da Cunha..... 15 . .

Uma viagem no tempo: vozes da poesia da segunda
O Brasil republicano: conflitos e contrastes ....................16 . .
] ) geragdao modernista . 68

O Pré-Modernismo: autores em busca de um pais ... 17
Didlogos literarios: dois olhares sobre o mesmo conflito...... 19 Texto para analise .. e 10
Uma viagem no tempo: vozes pré-modernistas .................21 Didlogos contemporéneos com temas da poesia
Texto Para aNASe ... 24 da segunda geragdo modernista ...................73
Dialogos contemporaneos com temas do Produgdo oral: debate _ 74

Pré-Modernismo 27
Proposta de produg&o: composicdo artistica - CAPITULO5 - Oromancede1930 ... .75

poemas ilustrados — 28

Leitura da imagem — Paisagem do sertéo,

CAPITULO 2 = Modernismo portugués........ .. 29 de Evandro Teixeira . 75
Leitura da imagem - Gigante Adamastor, Da fotografia para a literatura — Vidas secas,

de Julio Vaz Junior 29 de Graciliano Ramos B 75
Da escultura para a literatura - "O monstrengo", .

de Fernando Pessoa 30 A retomada de um olhar realista — 76
Modernismo portugués: primeiros passos...........................31 Uma viagem no tempo: vozes do romance de 1930............80
Modernismo portugués: segunda e terceira geragoes .......34 Texto para analise ..... 83

ma viagem no tempo: voz Modernism és .37 . A
Uma viagem no tempo: vozes do Modernismo portugués .....3 Didlogos contemporaneos com temas

Texto para andlise . e B2

do romance de 1930 - 86

Dialogos contemporaneos com temas

do Modernismo portugués 45 Proposta de produgao: campanha
Proposta de produg3o: poesia blackout 45 de conscientizagao e 87
CAPITULO 3 = Modernismo no Brasil: CAPITULO 6 - Pés-Modernismo:
primeira geracao - 47 | prosa e poesia.... .88
Leitura da imagem - A Cuca, de Tarsila do Amaral.............47 Leitura da imagem — Casulo Perequé, de Hugo Franca. . 88
Da pintura para a literatura - "Brasil",

deRonalddeCarvalho ... 48 Da escultura para a literatura - Grande sertdo: veredas,
A primeira gera¢do modernista: ousadia e inovagao..............49 de Jodo Guimaraes Rosa - 89
Uma viagem no tempo: vozes da primeira 0 mundo apds a bomba: indagagdes e impasses..............91

era¢do modernista brasileira..............................55 , .

gerag Pés-Modernismo: a arte procura novos rumos................92

Texto para andlise .. 57

L A L Uma viagem no tempo: vozes da prosa e da poesia
Didlogos contemporaneos com temas da primeira

geragdo modernista e 60 pos-modernas............ 98

Proposta de produgdo: exposicdo fotografica. ... 60 Texto para andlise ...
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Dialogos contemporaneos com temas
da narrativa pds-moderna ....104
Proposta de produgdo: comentdrio apreciativo...............105

CAPITULO 7 = Tendéncias contemporaneas. ... 106

Leitura da imagem — Amerikkka, de Cildo Meireles..............106
Da instalagdo para a literatura — O som do rugido da onga,

de Micheliny Verunschk......... 107
Os extremos do século XX 109
A literatura do mundo contemporaneo:

um espelho fragmentado 110
A ficcdo contemporanea em Portugal 110
Os rumos da prosa brasileira contemporanea................ 111
0 novo lirismo portugués .. 113
Lirismo e experimentagdo na poesia brasileira...............114
Producdo oral: poesia marginal 115
Panorama do teatro brasileiro no século XX .................115
Uma viagem no tempo: vozes contemporaneas...............117
Texto para andlise - 120
Dialogos contemporaneos com temas da

literatura do século XXI 123
Proposta de producdo: cronica 124

CAPITULO 8 - A Africa que escreve

em portugués 125
Leitura da imagem - National series, de Pedro Pires..........125
Da gravura para a literatura — “Na Kal lingu Ke n na Skirbi /
Em que lingua escrever”, de Odete Semedo......................... 126
0 que define a identidade de umanagao? ...................128
A literatura é o caminho 129
A Africa que conta histérias 130
Cabo Verde: olhos voltados para a imensidao do mar.......133
Proposta de produgao: comentario critico....................134
Sao Tomé e Principe: a autoafirmagao da

identidade no espaco insular 136
Guiné-bissau: a fome e a miséria como heranga colonial... 138
Angola: a magoa antiga e o caminho das estrelas............139
Mogambique: versos a beira do indico 149
Texto paraandlise ... 154
Proposta de produgdo: conto w156

m Estudos sobre a estrutura

da lingua portuguesa. ... . 157

CAPITULO 9 - Sintaxe: relagdes e funcdes..... 158

Leitura e andlise — Frank & Ernest, de Bob Thaves............158
Sintaxe: a combinagdo das palavras ... 158
Frases criativas: titulos e manchetes 163
Proposta de produgdo: criagdo de manchetes............... 165
Ambiguidade: a indeterminagdo problematica.............. 165

Texto para analise 168
Usos da frase B 171
CAPITULO 10 - Periodo simples............. 173
Leitura e analise — Sorrir é um verbo, de Venes Caitano........173
Termos @SSENCIANS ... 173
Texto para andlise 178

Leitura e analise — As cobras em: Se Deus existe, que eu
seja atingido por um raio, de Luis Fernando Verissimo ......180

Termos integrantes 180
Texto para analise 186
Leitura e analise — Armandinho Dois, de Alexandre Beck .....188
Termos acessorios e vocativo 188
Texto para analise 192
Usos do sujeito . 194
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Concordancia nominal e verbal 197
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do texto: anotar e resumir . 215

Proposta de produgdo: resumo de texto literario............220

CAPITULO 12 - Texto de divulgacéo cientifica 221

Leitura - Inteligéncia artificial: entre a proxima revolugdo
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Producéo oral: debate deliberativo 291 Podcast: Mia Couto, a naturezaeas palavras.................151
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KRENAK, Ailton. Onga.
1998. Oleo sobre painel
de fibra de madeira,

70 centimetros x 100
centimetros. Acervo
Histérico Videobrasil.

Esfera artistica:

a literatura e os
varios olhares para
a realidade

Nos capitulos desta unidade, vocé vai ter a oportunidade de conhecer a producdo ar-
tistica e literaria do periodo que vai desde a Proclamacdo da Republica no Brasil até os dias
atuais, além de entrar em contato com autores e obras das literaturas africanas em lingua
portuguesa.

Esse percurso literdrio comecga nos agitados anos iniciais da Republica brasileira, pro-
clamada em 1889. O pais diverso e complexo desse periodo foi retratado por diferentes
autores. Dada sua diversidade, a produgdo desse periodo foi chamada de pré-modernista
e ndo chegou a se constituir como estética literdria propriamente dita.

Em seguida, vocé sabera mais sobre o Modernismo e sua ruptura profunda com os
padrdes artisticos que vigoraram até o final do século XIX. Essa estética inovou os temas e
a linguagem das obras, ao mesmo tempo que afirmou nossa identidade. Em suas diversas
geragoes, criou novas perguntas e novas respostas para as grandes questdes humanas.

No final da década de 1940, iniciou-se o Pés-Modernismo, considerado um conceito em
discussdo. Esse movimento se consolidou nos anos 1960 e produziu uma arte marcada pela
diversidade, com diferentes frentes de exploracdo temdtica e muitas linhas de experimentagao.

As inovagdes e as vozes dos autores brasileiros cruzaram mares, aportaram nas terras dos
paises africanos luséfonos e serviram de referéncia e de inspiragdo para poetas e romancistas
gue tém o portugués como lingua oficial em suas nag¢ées. No capitulo que encerra esta unida-
de, vocé vai saber mais sobre as muitas vozes das literaturas africanas de lingua portuguesa.
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CAPITULO

Neste capitulo,
VvocCé vai:

1. Compreender por
gue o Pré-Modernismo
n3o é considerado uma
estética literaria.

2. Identificar as caracte-
risticas gerais das obras
pré-modernistas.

3. Identificar as carac-
teristicas definidoras
das obras dos princi-
pais autores pré-mo-
dernistas: Euclides da
Cunha, Lima Barreto,
Monteiro Lobato e
Augusto dos Anjos.

4. Reconhecer como
a busca por um Brasil
“verdadeiro”, presente
na obra dos pré-mo-
dernistas, dialoga com
a producdo literaria de
autores modernistas e
contemporaneos.

Compreender que o
Pré-Modernismo é con-
siderado um periodo de
transicdo que conserva
tendéncias das estéti-
cas da segunda metade
do século XIX e ante-
cipa outras que serao
aprofundadas durante
o0 Modernismo nos aju-
da a visualizar de que
modo os textos desse
periodo contribuiram
para apurar o olhar
dos brasileiros para
o Brasil.

2. Resposta pessoal. A partir
das informagdes do enunciado
sobre a Guerra de Canudos,

é possivel que os estudantes
infiram que o fotografo procurou
registrar a destruigdo provocada
pelo conflito e os aspectos da
geografia da regiéo.

3. Resposta pessoal. E possivel
que os estudantes mencionem

a alta qualidade das fotografias
atuais no registro de guerras e
conflitos e comparem-nas com a
imagem de abertura. Dentro desse

1. A fotografia monocromatica mostra uma regido descampada, arida, com construgdes simples e em pequena quantidade ao

fundo. Os aspectos geograficos da regig@o prevalecem na fotografia, ja que ndo ha pessoas retratadas de modo identificavel.

Pré-Modernismo

Consulte orientacdes e/ou sugestdes deste
capitulo no Suplemento para o professor.

LEITURA DA IMAGEM

BARROS, Flavio de. Vista parcial de Canudos ao sul, 1897. Canudos, Bahia.

Amplie seu repertério

Ha poucas informacdes a respeito de Augusto Flavio de Barros, Unico fotdgrafo
a documentar a Guerra de Canudos. Contratado pelo Exército para acompanhar
as tropas do general Carlos Eugénio de Andrade Guimaraes, ele chegou a Canudos
no dia 26 de setembro de 1897. L4 permaneceu até o dia 6 de outubro, quando
fotografou o cadaver exumado de Ant6énio Conselheiro e registrou o fim do mito
que mobilizou o sertao brasileiro. Tirou cerca de setenta fotos, que, hoje, sdo con-
sideradas importantes documentos histéricos da Guerra de Canudos.

1. Observe a fotografia da abertura do capitulo. Como vocé a descreveria? Que elementos

prevalecem na imagem?

2. Flavio de Barros é o responsavel pelos Gnicos registros fotograficos que temos da Guerra de
Canudos, um conflito que aconteceu entre os anos de 1896 e 1897. Agora que ja descreveu

a imagem, responda: O que vocé acha que o fotografo procurou captar nessa tomada?

3. Nofinal do século XIX, as dificuldades técnicas para a realizacao de fotografias eram grandes.

Os equipamentos, pesados e volumosos, limitavam bastante a acao dos fotografos. Que di-
ferencas vocé poderia apontar entre a fotografia de Flavio de Barros e as fotografias atuais
de guerras e conflitos que encontramos na imprensa?

contexto, seria interessante discutir dificuldades e solugdes encontradas por Flavio de Barros para
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1. Resposta pessoal. Permita que os estudantes compartilhem seus conhecimentos a respeito da
Guerra de Canudos e, caso julgue necessario, fornega informagdes adicionais sobre o conflito.

DA FOTOGRAFIA PARA A LITERATURA

1. O que vocé sabe sobre a Guerra de Canudos? Se achar necessario, faca uma breve pesquisa
sobre o assunto e compartilhe com seus colegas as informacoes obtidas.

2. Os sertoes, de Euclides da Cunha, é uma obra a respeito da Guerra de Canudos. O que vocé
espera encontrar relatado nesse livro?

Leia agora um trecho de Os sertées. Na descri¢ao da vila de Canudos e dos sertanejos
que para |3 se dirigiam, seguindo Anténio Conselheiro, o leitor toma conhecimento de

um dos fatores determinantes do conflito: a vida de sofrimento e privagdes no interior

do sert3o brasileiro. 2. Resposta pessoal. E possivel que os estudantes mencionem descricbes de batalhas

e outros episodios associados a conflitos. A questao pode ser uma oportunidade para a
introducao de alguns aspectos dessa
obra, como sua estrutura em trés partes:

A rigin
specto o g al “Aterra”, “O homem” e “A luta”.

A urbs monstruosa, de barro, definia bem a civitas sinistra do erro. O povoado surgia,
dentro de algumas semanas, ja feito em ruinas. Nascia velho. Visto de longe, desdobrado pelos
comoros, atulhando as canhadas cobrindo area enorme, truncado nas quebradas, revolto
nos pendores — tinha o aspecto perfeito de uma cidade cujo solo houvesse sido sacudido e
brutalmente dobrado por um terremoto. [...]

Feitas de pau a pique e divididas em trés compartimentos mintsculos, as casas eram pard-
dia grosseira da antiga morada romana: um vestibulo exiguo, um atrium servindo ao mesmo
tempo de cozinha, sala de jantar e de recepgao; e uma alcova lateral, furna escurissima mal
revelada por uma porta estreita e baixa. [...] Traiam a fase transitoria entre a caverna primitiva
e a casa. [...] O mesmo desconforto e, sobretudo, a mesma pobreza repugnante, traduzindo
de certo modo, mais do que a miséria do homem, a decrepitude da raga. [..]

[...] Vinham [as caravanas de fiéis] de todos os pontos, carregando os haveres todos; e,
transpostas as Ultimas voltas do caminho, quando divisavam o campanario humilde da antiga
Capela, caiam genuflexos sobre o chdo aspérrimo. Estava atingido o termo da romagem.
Estavam salvos da pavorosa hecatombe, que vaticinavam as profecias do evangelizador.
Pisavam, afinal, a terra da promissdo — Canaa sagrada, que o Bom Jesus isolara do resto do
mundo por uma cintura de serras...

Chegavam, estropiados da jornada longa, mas felizes. [...]

3. O povoado de Canudos & descrito como um amontoado  CyNHA, Euclides da. Os sertdes. In: Obra completa. v. 2.

de casas muito precarias, que ja “nascia velho”, como uma K . i
cidade arruinada por um terremoto. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995. p. 227-232.
3. Como é descrito o povoado construido pelos seguidores de Antonio Conselheiro em Canudos?
4. a) A série de adjetivos de significado negativo sugere miséria. A imagem mostra uma espécie de caverna escura
4. Releia o segundo paragrafo do trecho, observando os adjetivos. e precaria. Quando afirma que
as casas sdo uma parddia “grosseira” das moradas romanas, o narrador destaca a simplicidade da organizagéo do
a. O que os adjetivos sugerem a respeito das casas de Canudos? espaco, a sensagéo de opresséo
das dimensdes dos cémodos.
b. No fim desse paragrafo, o narrador conclui que aquelas casas traduziam “mais do que a

miséria do homem, a decrepitude da raca”. Que relacao ha entre essa conclusao e a com-
paracao entre as casas romanas e as habita¢des dos fiéis?

5. Depois de descrever o povoado, o narrador volta-se para as pessoas.
a. Que motivacao elas tinham para ir até o povoado e ali ficar? Comprove com um trecho do texto.

b. "Vinham de todos os pontos, carregando os haveres todos.” Essa frase oferece umaimpor-

tante pista sobre a condi¢ao social dos fiéis que se mudam para Canudos. Que condigao é
5 tifi 5. b) Sd0 pessoas muito pobres. Quando o narrador diz que esses fiéis carregam os seus

essa? Justi Ique.  “naveres todos”, informa ao leitor que tinham pouquissimas posses, coisas pequenas

. . (roupas, provavelmente), que conseguiam carregar. . .

6. Que explicacao o texto da para o fato de, mesmo chegando “estropiados”, os romeiros
t feli 2 6. A felicidade esta associada ao fato de acreditarem que Canudos era “a terra da promissao”.

estarem relizes: Chegar até ali significava alcancgar a terra prometida e a salvagédo garantida por Anténio
. Conselheiro em suas pregagdes. Tudo isso era motivo de felicidade. i
7. Com base nas informacgoes do texto sobre as condi¢oes de vida em Canudos, discuta com

seus colegas: Que funcao a religido poderia desempenhar na vida dessas pessoas? Por qué?

7. Resposta pessoal. Espera-se
que os estudantes percebam que
essas pessoas tém uma caréncia
absoluta (de educagao, de trabalho,
de condicdes de vida mais dignas),
0 que as leva ao desespero. No
Brasil de finais do século XIX, a
prosperidade e as chances de uma
vida melhor estavam praticamente
restritas aos grandes centros
urbanos. Para quem vivia no meio
do sertdo, ignorado pelo Governo, a
esperanca de dias melhores estava
muito associada a religido, a acao
de uma forga superior, divina, que
ofereceria a solugéo para problemas
sociais de responsabilidade do
Estado. De certa forma, o texto
sugere que os habitantes de
Canudos tinham uma necessidade
muito grande de algo que lhes
desse esperanga. Encontraram a
resposta nas pregagdes de Anténio
Conselheiro.

Urbs: em latim, cidade.

Civitas: em latim,
cidade, conjunto

de cidades, raiz

de civilizagdo. No
contexto, civilizagdo.

Comoros: plural de
cémoro. Pequena
elevacgdo de terreno.

Canhadas: plural de
canhada. Planicie
entre montanhas.

Pendores: plural
de pendor. Rampa
(declive ou aclive).

Atrium: em latim,
atrio, sala principal.

Genuflexos: plural
de genuflexo.
Ajoelhado.

Termo da romagem:
fim da romaria.

Hecatombe:
destruigdo, desgraca.
No contexto da
pregacdo de Antonio
Conselheiro, o Juizo
Final, quando todos
serdo julgados por
Deus.

Canaa: na Biblia, terra
prometida ao povo
escolhido por Deus.
Lugar de fartura e
felicidade terrenas.

4. b) Ao comparar as casas

de Canudos com as moradias
romanas, o narrador usa como
referéncia construcdes realizadas
ha muitos séculos, em um
momento em que a civilizagao
urbana estava se organizando e
se definindo. Com base nessa
comparacao, o narrador conclui
que a propria raga humana estaria
em processo de decadéncia. E
como se as casas estivessem
regredindo ao primarismo das
cavernas primitivas.

5. a) Sua fé. Sdo romeiros que

percorreram o sertdo em busca da salvagéo anunciada por Antonio Conselheiro. O trecho a seguir comprova isso: “[...] quando divisavam (avistavam)
o campanario (torre onde fica o sino) humilde da antiga Capela, caiam genuflexos sobre o chdo aspérrimo (muito aspero). Estava atingido o 15
termo da romagem. Estavam salvos da pavorosa hecatombe, que vaticinavam (anunciavam, previam) as profecias do evangelizador.”.



Amplie seu repertério

Euclides da Cunha (1866-1909) fez carreira militar, mas abandonou o Exér-
cito para empregar-se como engenheiro na superintendéncia de obras publicas
no estado de Sao Paulo.

Foi como correspondente do jornal O Estado de S. Paulo que cobriu o con-
flito de Canudos, onde acompanhou os embates entre conselheiristas e tropas
republicanas. O que viu abalou a sua crenca na Republica e deu origem ao livro
Os sertées, em que apresentou para o Brasil a dura vida no sertdo nordestino.

GEORGE HUEBNER E LIBANEO DO AMARAL
- BIBLIOTECA OLIVEIRA LIMA/ UNIVERSIDADE
CATOLICA DA AMERICA, WASHINGTON

Euclides da Cunha, c. 1905.

¢ 0O Brasil republicano: conflitos
e contrastes

A Proclamacdo da Republica, em 1889, ndo representou uma mudanga muito gran-
de no cendrio econdmico brasileiro. A situacdo das familias que viviam no campo, dois
tercos da populagdo do pais, continuava determinada pelos grandes latifundiarios, que
controlavam extensas porg¢des de terra tanto no litoral quanto no interior.

A reforma das cidades

Com a Republica, os principais centros politicos passaram por uma transformacao
do espaco urbano, que desencadeou um processo de “europeizacao” do pais. Cidades
como Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Manaus e Belém foram as mais afetadas pelo que ficou
conhecido, na época, como bota-abaixo: a abertura de largas avenidas e a imitagdo de
prédios europeus, para eliminar os tragos da arquitetura portuguesa que orientara a
construcao dessas cidades.

Uma consequéncia imediata da reurbanizacdo das grandes cidades foi o deslocamen-
to de milhares de familias pobres das areas centrais, onde moravam em corticos, para
locais de dificil acesso. Nasciam, assim, as favelas, como um desdobramento negativo
da tentativa de “embelezar” o pais.

Obras de demoli¢do no centro da cidade do Rio de Janeiro durante o bota-abaixo do prefeito Pereira Passos. Fotografia de 1906.
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Os conflitos no Nordeste

A regido Nordeste do pais enfrentava o cronico problema da seca. Vivendo de modo
precario, muitos aderiram a pregagao messianica de Anténio Conselheiro, o beato que
profetizava a transformacdo do sertdo em mar, anunciando a aproximacado do dia do
Juizo Final.

Instalado em uma velha fazenda no interior da Bahia, Conselheiro criou a comu-
nidade de Belo Monte, para onde iam milhares de fiéis em busca da salvacdo. Logo
o lider religioso se desentendeu com os poderes republicanos, e os embates locais
acabaram se transformando em um dos mais sangrentos confrontos internos do Brasil:
a Guerra de Canudos, que durou quase um ano (de novembro de 1896 a outubro de
1897). Estima-se que o conflito tenha causado a morte de cerca de 25 mil brasileiros,
entre soldados e conselheiristas.

Aqueles que nao sentiam o chamado da religido atendiam a outro apelo: o do can-
gaco. O sertdao nordestino virou palco para batalhas entre a policia e grupos de canga-
ceiros, que exigiam dos principais coronéis o pagamento de “taxas” de protecdo para
suas fazendas. O mais famoso lider do cangaco foi Virgulino Ferreira da Silva, o Lampido.
Havia, além de seu bando, alguns outros de menor porte e fama.

A riqueza da borracha e do café

A Amazonia vivia, nesse momento, a fase durea da extracdo da borracha. Com a
riqueza que ela gerava, cidades como Manaus e Belém prosperaram. Tornaram-se im-
portantes centros culturais.

S3ao Paulo também passava por um momento de expansdo econOmica gragas a
cultura do café, que acelerou o processo de urbanizacdo e de industrializacdo. A cidade
atraia muitos brasileiros esperangosos de conseguirem um trabalho estavel e mais bem
remunerado.

¢ 0O Pré-Modernismo: autores em busca
de um pais

As grandes mudangas politicas, sociais e econGmicas ndao deixavam mais espac¢o
para a idealizacdo. Era 0 momento de buscar um conhecimento mais real e profundo
das condi¢Ges de vida que podiam ser observadas em um pais tdo grande. Por isso,
o foco da producado literaria se fragmenta, e os autores escrevem sobre as diferentes
regides, os centros urbanos, os funcionarios publicos, os sertanejos, os caboclos e
os imigrantes.

Essa multiplicidade de focos de interesse torna impossivel tratar o Pré-Modernismo
como uma escola literaria. Se essa semelhancga agrupa diferentes autores, o mesmo ndo
se pode dizer das caracteristicas estéticas dos romances e dos poemas que escrevem.
Por essa razdo, o Pré-Modernismo é considerado um periodo de transi¢ao: conserva
algumas tendéncias das estéticas da segunda metade do século XIX (Realismo, Natura-
lismo, Parnasianismo e Simbolismo), ao mesmo tempo que antecipa outras, que serdo
aprofundadas durante o Modernismo.

Como ndo existe um critério estético para definir a produgdo pré-modernista, adota-se um
principio cronolégico. Por isso, é considerada pré-modernista a literatura produzida entre 1902,
ano da publicagdo do romance Os sertdes, e 1922, ano da realizagdo da Semana de Arte Moderna,
marco da chegada do Modernismo ao Brasil.
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O projeto literario do Pré-Modernismo

Pode parecer estranho falar de um projeto “literario” se ndo é possivel definir uma
estética pré-modernista. Mas, como o conceito de projeto se define, entre outros critérios,
pelas intengbes que agrupam os varios escritores de determinado periodo, pode-se reco-
nhecer, no Pré-Modernismo, um projeto: o desejo de revelar o “verdadeiro” Brasil para os
brasileiros. O mesmo desejo que motivou romanticos a escreverem dezenas de romances
regionais serd a marca caracteristica da literatura nos primeiros anos do século XX: olhar
para o Brasil e usar a literatura como meio para torna-lo mais conhecido pelos brasileiros.

A primeira condicdo para a realizacao desse projeto era desviar o olhar das classes
sociais mais privilegiadas. Personagens que ainda ndo haviam aparecido na literatura,
como o pequeno funcionario publico, o caboclo, os imigrantes, sdo elevados a condi¢cdo
de protagonistas dos romances do periodo. Outros, como os sertanejos, que ja tinham
sido objeto da atencdo dos romances regionalistas de José de Alencar e Franklin Tavora,
recebem um novo tratamento, mais objetivo e distanciado, bem diferente da idealizacdo
caracteristica dos textos romanticos.

Euclides da Cunha: narrador da guerra do fim
do mundo

Euclides da Cunha foi o pioneiro entre os pré-modernistas na aproximacdo entre a
literatura e a histdria. Quando publicou a recriagao literdria da Guerra de Canudos, em
1902, fazia somente cinco anos que o sangrento conflito tinha acabado.

O livro Os sertdes é de dificil classificacdo. A obra apresenta caracteristicas de texto
literdrio, porque capta, em suas descri¢des, a sinceridade da alma simples e leal do
sertanejo, pronto a seguir um lider e a morrer combatendo a seu lado; de tratado cien-
tifico, porque analisa as caracteristicas do solo do sertdo nordestino; de investigacao
socioantropoldgica, jd que se preocupa em caracterizar minuciosamente o sertanejo
ou explicar a génese de Antonio Conselheiro como um lider messianico; e de matéria
jornalistica, pois registra, em detalhes, as lutas entre as tropas oficiais e os revoltosos.

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Para criar todo o embasamento cientifico necessario ao estudo das condi¢des que contribuiram para
um conflito como o de Canudos, Euclides da Cunha dividiu sua obra em trés partes.

e Aterra(primeira parte): apresentagdo detalhada das caracteristicas do sertdo nordestino, com informa-
cOes sobre o clima, a composicdo do solo, o relevo e a vegetacao.

e O homem (segunda parte): retrato do sertanejo, em que o texto procura demonstrar o impacto do meio
sobre as pessoas. O destaque fica para a apresentacdo de Anténio Conselheiro e sua transformagdo em
lider messianico.

e Aluta (terceira parte): narragcdao dos embates entre as tropas oficiais e os seguidores de Conselheiro. O livro
termina com a descricdao da queda do Arraial de Canudos e a destrui¢do de todas as casas erguidas no local.

Organizados em trios, vocé e seus colegas vao escolher uma das trés partes da obra e fazer uma pesquisa
em livros ou sites confidveis na internet para obterem informacées mais detalhadas sobre ela. Mais de um
trio pode escolher a mesma parte da obra, mas as trés precisam ser contempladas.

Selecionem e organizem as informacdes pesquisadas e redijam um comentario critico, destacando os
aspectos que caracterizam a parte de Os sertdes escolhida por vocés. Incluam no texto um trecho que ilustre
bem a parte selecionada da obra.

No dia combinado com o professor, cada trio vai apresentar o texto produzido e compartilhar impressdes
sobre a parte da obra que analisou, de modo a aprofundar os conhecimentos da turma sobre Os sertGes.
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Amplie seu repertério

De olho no livro

Quando o peruano Mario Vargas Llosa (1936-) resolveu reescrever a histéria da
Guerra de Canudos, buscou os relatos, reais ou ficticios, preservados pela tradigdo oral.
Percorrendo os caminhos do interior da Bahia trilhados por Antonio Conselheiro, refez
sua histéria dando destaque para o aspecto humano e para as impressées que ficaram
gravadas na memdria do povo simples, que, 82 anos depois do conflito (Vargas Llosa
percorreu o sertdo baiano em 1979), mantinha vivo o mito do beato que veio para

salvar os sertanejos. . .
Capa do livro A guerra do fim do mundo, de

Mario Vargas Llosa, publicado em 1981.

Dialogos literarios: dois olhares sobre o

mesmo conflito

REPRODUGCAO/COMPANHIA DAS LETRAS

Leia os registros a seguir, de Euclides de Cunha e de Machado de Assis, sobre a
Guerra de Canudos. Euclides da Cunha, no final de Os sertées, registrava:

[.] Canudos ndo se rendeu. Exemplo Unico em toda a historia, resistiu até ao esgotamento
completo. Expugnado palmo a palmo, [...] caiu no dia 5, ao entardecer, quando cairam os
seus ultimos defensores, que todos morreram. Eram quatro apenas: um velho, dois homens
feitos e uma crianga, na frente dos quais rugiam raivosamente cinco mil soldados.

CUNHA, Euclides da. Os sertdes. In: Obra completa. v. 2.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995. p. 513.
Machado de Assis também comentou o conflito em suas cronicas:

[..] O correspondente da Gazeta de Noticias mandou ontem noticias telegraficas, cheias
de interesse, que toda gente leu, e por isso nao as ponho aqui; mas, em primeiro lugar,
escreve da capital da Bahia, e, depois, ndo se funda em testemunhas de vista, mas de
outiva; deu-se honesta pressa em mandar as novas para ca, tdo minuciosas e graves, que
chamaram naturalmente a atengdo publica. Outras folhas também as deram; mas serdo
todas verdadeiras? Eis a questao. O numero dos sequazes do Conselheiro sobe ja a dez mil,
ndo contando os lavradores e comerciantes que o ajudam com géneros e dinheiros. [...]

ASSIS, Machado. A semana (1895-1900). Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Porto Alegre: 1938, v. 3. p. 412-418.
Relna-se com dois colegas e discutam as questdes a seguir.

e Qual é o foco de cada escritor ao comentar o conflito?

* No trecho da crénica de Machado de Assis, hd um questionamento sobre a cober-
tura dada ao conflito pelaimprensa da época. Vocés se lembram de outro acontecimento
kmais recente da histdria do Brasil cuja cobertura pela imprensa tenha sido criticada?

Expugnado: tomado
pela forga das armas.

Outiva: ato de ouvir.

Sequazes: plural
de sequaz. Adepto,
seguidor.

Lima Barreto: a vida nos suburbios cariocas

Lima Barreto sera responsavel por compor um retrato de uma parte da cidade do Rio
de Janeiro até entdo ignorada pela elite cultural: os sublrbios. Era |4 que vivia a pequena
classe média, composta de funcionarios publicos, professores e uma variedade de outras
personagens que povoam a obra do autor.

Os romances, contos e cronicas de Lima Barreto compdem um painel em que se
desenham, de forma mais clara, os verdadeiros mecanismos de relacionamento social
tipicos do Brasil no inicio do século XX. Deixou uma vasta obra literdria, na qual se
destacam os romances Recordagbes do escrivdo Isaias Caminha (1909), Triste fim de
Policarpo Quaresma (1915), Numa e a ninfa (1915), Vida e morte de M. J. Gonzaga de
Sd (1919), Clara dos Anjos (1948); satiras como Os bruzundangas (1923) e dezenas de
contos, como “A nova Califérnia” e “O homem que sabia javanés”.

OBJETO DIGITAL

Podcast: A obra de
Lima Barreto
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COLEGAO PARTICULAR

BIBLIOTECA BRASILIANA GUITA E JOSE MINDLIN
DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, SAO PAULO

Amplie seu repertério

Afonso Henriques de Lima Barreto (1881-1922) nasceu no momento em
gue o Realismo chegava ao Brasil. Morreu no ano de realizacdo da Semana
de Arte Moderna. Mestico e filho de mesticos, sofreu o preconceito de uma
sociedade que discriminava as pessoas com base na cor de sua pele.

FUNDAGAO BIBLIOTECA
NACIONAL, RIO DE JANEIRO

Como jornalista, alcangou certa estabilidade. Ao longo da vida, lutou con-
tra o alcoolismo, que acabou causando sua morte. Em seu funeral, ignorado
pelos intelectuais da época, foi marcante a presenga dos pobres anénimos e
suburbanos sobre quem escreveu.

Lima Barreto, em 1917.

Monteiro Lobato: a decadéncia do café

Monteiro Lobato era filho de fazendeiros do interior de Sao Paulo. Em
1918, fundou a Monteiro Lobato Editora, selo sob o qual publicou Narizinho
arrebitado, o primeiro livro das quase 5 mil paginas que escreveria sobre as
aventuras de Pedrinho, Narizinho, Visconde de Sabugosa, Tia Nastacia, Dona
Benta e Emilia, personagens inesqueciveis do Sitio do Picapau Amarelo.

Comecou a sua carreira literdria por acaso. Tendo vivido no interior,
pdode observar as dificuldades e os vicios caracteristicos da vida rural. Suas
observagbes deram origem a uma longa carta, enviada para o jornal O Esta-
do de S. Paulo. A carta funcionou como uma denuncia e chamou a atencao
das pessoas para um problema que, como tantos outros, era desconhecido
por nao fazer parte do Brasil “oficial”.

Essa carta levou o editor do jornal a insistir para que Lobato Ihe enviasse
mais artigos. Nascia, assim, uma carreira de longa colaboracdo jornalistica.
Monteiro Lobato, c. 1940. A carta foi importante também por outra razdo; € nela que o escritor cita,
pela primeira vez, o nome da personagem a que ele ficard associado para
sempre: Jeca Tatu.

Tal personagem, descrito por Lobato como o “parasita que incendeia a
terra” (devido ao costume caipira de fazer queimadas na roga), é, de certa
forma, o “pai” literario do Jeca, que serd apresentado em sua forma completa
em outro texto, Urupés (1918). Nesse livro, Lobato traga um perfil caricato do
homem que vivia pelo interior de Sdo Paulo, tecendo criticas a seus habitos.

Augusto dos Anjos: poeta de muitas faces

“Tome, Dr., esta tesoura, e... corte / Minha singularissima pessoa / Que
importa a mim que a bicharia roa / Todo o meu corac¢do, depois da mor-
te?!”. Esses versos do poema “Budismo moderno”, de Augusto dos Anjos,
ja sugerem o carater enigmatico e sombrio desse autor.

A leitura de seus sonetos revela influéncia de diferentes estéticas do
século XIX. Do Simbolismo, Augusto dos Anjos recupera o gosto pelas
imagens fortes e a preocupac¢do com a construcdo formal dos poemas. O
uso de termos cientificos marca a inspiracao do Naturalismo. A preferéncia
pelo soneto traz ecos do Parnasianismo.

Embora tenha publicado seu Unico livro em um momento no qual a
Augusto dos Anjos, década de 1910. literatura brasileira manifestava tendéncias pré-modernistas, o poeta deve
ser visto como um fendmeno isolado.
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Contexto discursivo

Como vocé leu no inicio do capitulo, a produgdo literdria pré-modernista é carac-
terizada pela multiplicidade de focos, e as condi¢des de producdo da literatura, nesse
periodo, sdo muito influenciadas pelo interesse da populagdo dos grandes centros
pelas noticias diarias. Euclides da Cunha e Monteiro Lobato, por exemplo, comegam
a escrever em jornais e falam sobre problemas nacionais. A cobertura jornalistica dos
conflitos entre os seguidores de Antonio Conselheiro e as tropas federais exemplifica
bem esse interesse.

As inovagGes tecnoldgicas contribuem para favorecer uma circulagdo mais rapida dos
textos. O telégrafo, por exemplo, permitiu que os correspondentes enviados a Canudos
atuassem como testemunhas oculares do conflito.

A fotografia também ajuda a estimular a busca pelo real. O exército brasileiro contrata
o fotdgrafo Flavio de Barros (autor da foto de abertura deste capitulo) para registrar o
sucesso da campanha de Canudos.

Uma vez criado no publico o “gosto” pela atualidade, é preciso encontrar meios
para fazer com que os textos literarios também ganhem maior agilidade. As tecnologias
gue favorecem a circulagao rdpida da informacdo despertam nos leitores a expectativa
de que a literatura se “atualize”, deixe de apresentar cenarios claramente ficcionais e
comece a oferecer pontos de contato com a realidade.

Essa expectativa é confirmada pelo imediato sucesso alcancado pelo livro Os sertées.
Outros escritores do periodo, como Monteiro Lobato e Lima Barreto, também verdo
suas obras serem bem recebidas pelo publico.

Como consequéncia natural da maior aproximacgao entre literatura e realidade, a
linguagem utilizada nos textos modifica-se, torna-se mais direta, mais objetiva, mais
préxima da linguagem caracteristica do texto jornalistico.

Do conjunto de romances e contos publicados na época, emergem as tendéncias
gue, dentro de duas décadas, serao agitadas como bandeiras pelos primeiros modernis-
tas: a desmistificagdao do texto literario, a utilizagdo de um portugués mais “brasileiro”,
a critica a realidade social e econdmica contemporanea, enfim, a constituicdo de uma
literatura que retrate verdadeiramente o Brasil.

Uma viagem no tempo: vozes pré-modernistas

Como vimos, os primeiros anos da Republica sdo agitados no Brasil. O Nordeste
é flagelado pela seca e sacudido pela Guerra de Canudos. No Norte, a borracha traz
riqueza e prosperidade para uma regido isolada e desconhecida. A riqueza de Sao
Paulo é proveniente do café, o “ouro negro”. Imigrantes come¢am a chegar, com
costumes e culturas diferentes. Como dar voz a diversidade de um pais cada vez
mais complexo?

Nos textos apresentados a seguir, vocé tera a oportunidade de observar as diferentes
respostas dos autores pré-modernistas a esse contexto.

Texto 1

Nesta passagem, Euclides da Cunha faz sua famosa caracterizacdo do sertanejo.

1l - O sertanejo

O sertanejo é, antes de tudo, um forte. Ndo tem o raquitismo exaustivo dos mesticos
neurasténicos do litoral. A sua aparéncia, entretanto, ao primeiro lance de vista, revela
o contrario. Falta-lhe a plastica impecavel, o desempeno, a estrutura corretissima das

Raquitismo:
definhamento fisico.

Neurasténicos: plural
de neurasténico.

Que sofre de doenga
mental.

Desempeno: porte
esbelto.
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Fealdade: feiura.

Impertiga-se: variante
do verbo empertigar-
-se. Aprumar-se;
comportar-se de modo
altivo, orgulhoso.

Tabaréu: caipira
(regionalismo usado
no fim do século XIX).

Canhestro:
desajeitado.

Tita: na mitologia,
cada um dos gigantes
que quiseram escalar
o céu para destronar
Jupiter.

Squares: plural de
square. Em inglés,
praga, largo.

Freios elétricos:
referéncia aos bondes
elétricos que existiam
na cidade na época.

Procrastinando: verbo
procrastinar. Adiar.

Descurou: verbo
descurar. Negligenciar;
nao cuidar de algo.
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organizagdes atléticas. E desgracioso, desengoncado, torto. Hércules-Quasimodo, reflete no
aspecto a fealdade tipica dos fracos. O andar sem firmeza, sem aprumo, quase gingante e
sinuoso, aparenta a translacdo de membros desarticulados. Agrava-o a postura normalmente
abatida, num manifestar de displicéncia que Ihe da um carater de humildade deprimente. [...]

Entretanto, toda esta aparéncia de cansaco ilude.

Nada é mais surpreendedor do que vé-la desaparecer de improviso. [..] Basta o apare-
cimento de qualquer incidente exigindo-lhe o desencadear das energias adormecidas. O
homem transfigura-se. Impertiga-se [...] e da figura vulgar do tabaréu canhestro, reponta,
inesperadamente, o aspecto dominador de um tita acobreado e potente, num desdobramento
surpreendente de forca e agilidade extraordinarias. [...]

CUNHA, Euclides da. Os sertdes. In: Obra completa. v. 2. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995. p. 179-180.
Texto 2

Nesta crénica, publicada em janeiro de 1915, Lima Barreto faz uma critica a um sério

problema da cidade do Rio de Janeiro.

As enchentes

As chuvaradas de verdo, quase todos os anos, causam no nosso Rio de Janeiro inun-
dagbes desastrosas.

Além da suspensao total do trafego, com uma prejudicial interrupcao das comunicagoes
entre os varios pontos da cidade, essas inundacdes causam desastres pessoais lamentaveis,
muitas perdas de haveres e destruicdo de imoveis.

De ha muito que a nossa engenharia municipal se devia ter compenetrado do dever de
evitar tais acidentes urbanos.

Uma arte tdo ousada e quase tao perfeita, como é a engenharia, ndo devejulgar irresolvivel
tao simples problema.

O Rio de Janeiro, da avenida, dos squares, dos freios elétricos, nio pode estar a mercé de
chuvaradas, mais ou menos violentas, para viver a sua vida integral.

Como esta acontecendo atualmente, ele é fungao da chuva. Uma vergonha!

Nao sei nada de engenharia, mas, pelo que me dizem os entendidos, o problema néo é tao
dificil de resolver como parece fazerem constar os engenheiros municipais, procrastinando
a solucao da questéo.

O prefeito Passos, que tanto se interessou pelo embelezamento da cidade, descurou
completamente de solucionar esse defeito do nosso Rio.

Cidade cercada de montanhas e entre montanhas, que recebe violentamente grandes
precipitagdes atmosféricas, o seu principal defeito a vencer era esse acidente das inundagdes.

Infelizmente, porém, nos preocupamos muito com os aspectos externos, com as fachadas,
e ndo com o que ha de essencial nos problemas da nossa vida urbana, econémica, financeira
e social.

BARRETO, Lima. As enchentes. In: TRAVANCAS, Isabel (org.). Novas seletas.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2004. p. 19-20.

Texto 3

Nos contos de Cidades mortas (1919), Lobato caracteriza a desola¢do provocada

nas pequenas cidades que, até pouco tempo antes, prosperavam com o cultivo do café.

Café! Café!

E o velho major recaiu em cisma profunda. A colheita ndo prometia pouco: florada magni-
fica, tempo ajuizado, sem ventania nem geadas. Mas os precos, os precos! Uma infamia! Café
a seis mil-réis, onde se viu isso? E ele que anos atras vendera-o a trinta! E este governo, santo
Deus, que ndo protege a lavoura, que ndo cria bancos regionais, que nao obriga o estrangeiro
a pagar o precioso grao a peso de ouro! [...]

Veio, porém, a baixa; as excessivas colheitas foram abarrotando os mercados, dia a dia os
estoques do Havre e de Nova York aumentavam. Os precos baixavam sempre, cada vez mais;
chegara a dez mil-réis, a nove, a oito, a seis. O major ria-se e limpando as unhas profetizava:
“Em janeiro o café esta a 35 mil-réis”.
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Chegou janeiro; o café desceu a cinco mil e quinhentos. “Em fevereiro eu aposto que vai
a quarenta!” Foi a cinco.

O major emagrecia. [..] O café em marco desceu a quatro.

O major enlouquecia. Estava a mingua de recursos, endividado, a fazenda penhorada, os
camaradas desandando, os credores batendo a porta. [...]

E ninguém o tirava dali. A fazenda era uma desolacao, a pendria extrema; os agregados
andavam esfomeados, a roupas em trapo, imundos, mas a trabalhar ainda, a limpar café, a
colher café, a socar café. [...]

LOBATO, Monteiro. Cidades mortas. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995. p. 159-162.
Texto 4

As divagacOes metafisicas e a expressdo de uma angustia existencial sdo as carac-

teristicas mais fortes da poesia de Augusto dos Anjos.

Versos intimos

Vés! Ninguém assistiu ao formidavel
Enterro de tua ultima quimera.
Somente a Ingratiddo — esta pantera —
Foi tua companheira inseparavel!

Acostuma-te a lama que te espera!

O Homem, que, nesta terra miseravel,
Mora entre feras, sente inevitavel
Necessidade de também ser fera.

Toma um fésforo. Acende teu cigarro!
O beijo, amigo, é a véspera do escarro,
A mao que afaga é a mesma que apedreja.

Se a alguém causa inda pena a tua chaga
Apedreja essa mao vil que te afaga,
Escarra nessa boca que te beija!

ANJOS, Augusto dos. Versos intimos. In: Augusto dos Anjos.
Obra completa. Organizagdo de Alexei Bueno.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1996. p. 280.

(¢ {e1n/:N | Heo]\'\V/AL:W) Vozes pré-modernistas

cutirem as seguintes questdes.

1.
2.

~

Depois da leitura que vocé fez dos textos, relina-se com seus colegas para dis-

Sentiram dificuldade para ler os textos? Por qué?

O que vocés destacariam na descri¢do que Euclides da Cunha faz do sertanejo? O que
acharam da linguagem do autor?

Comparem o primeiro e o terceiro paragrafos do trecho de Os sertdes. De que forma
Euclides da Cunha constréi a imagem do sertanejo? Prestem atencdo nos adjetivos
utilizados em cada um desses paragrafos e comparem-nos.

E possivel dizer que a crénica de Lima Barreto continua atual? Por qué?

O que o texto de Monteiro Lobato denuncia? Justifiquem.

Ap0s a leitura de “Versos intimos”, qual é a impressdo de vocés acerca do eu
lirico? O que ele expressa?

Os textos os fazem lembrar-se de outros textos, musicas ou filmes contempora-
neos? Se sim, qual é a semelhanca percebida? /

FERNANDO VILELA/ARQUIVO DA EDITORA

Consulte orientagdes e/ou sugestdes
no Suplemento para o professor.

Camaradas: plural

de camarada. No
contexto, trabalhador
tempordrio em
propriedade rural.

Desandando: verbo
desandar. Partir; sair
em debandada.

Quimera: na mitologia,
ser monstruoso que
tinha cabega de ledo,
corpo de cabra e
cauda de serpente,
além de langar fogo
pelas narinas. O termo
é usado em sentido
figurado para fazer
referéncia as fantasias
inalcancaveis, as
ilusGes, as utopias.

Inda: ainda.

Chaga: ferida aberta;
desgraca.
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1. Resposta pessoal. E
possivel que os estudantes
mencionem o carater
subjetivo e a presenga de
datas como caracteristicas
do diario.

2. Resposta pessoal. E
possivel que os estudantes
imaginem um contexto de
luta em que a parte derrotada,
ja sem saida, rende-se aos
soldados como forma de
preservar as proprias vidas.

3. a) “Os combatentes contemplavam-nos entristecidos”; “Surpreendiam-se; comoviam-se.”; “Custava-lhes admitir que toda
aquela gente indtil e fragil saisse tdo numerosa ainda dos casebres bombardeados”; “a vitéria tdo longamente apetecida decaia

e de subito”; “Repugnava aquele triunfo. Envergonhava”; “Era, com
TEXTO PARA ANALISE efeito, contraproducente compensacéo a téo luxuosos gastos de
combates [...] 0 apresamento daquela caqueirada humana”.

1. Vocé vai ler um trecho de Os sertdes intitulado “Notas de um diario". Considerando sua expe-
riéncia como leitor, que caracteristicas um diario costuma ter?

2. Esse trecho narra a rendicao dos envolvidos na Guerra de Canudos. O que vocé espera do
retrato de uma rendigcao?

In extremis: em latim,
nos ultimos instantes
de vida.

No trecho a seguir, de Os sertdes, é retratada a chegada dos prisioneiros entregues,
nos momentos finais do conflito, por Beatinho, auxiliar de Anténio Conselheiro, com a

H 3 H 5. A divisdo revela uma concepgao
garantla de que nao seriam mortos, caso se rendessem. determinista, caracteristica do século

Arcabougos: plural de
arcabougo. Esqueletos,
ossatura.

Lanhos: plural
de lanho. Corte,
ferimento.

Escalavros: plural de
escalavro. Escoriagdo.

Caqueirada:
amontoado de trastes
velhos, sem serventia.

Escanchados: plural
de escanchado.
Assentado com as
pernas abertas como
quem monta a cavalo.

Desnalgados: plural
de desnalgado. Muito
magro.

Opilados: plural de
opilado. Amarelado
em razdo de doenga
do figado.

3. b) N&o. Todo o

trecho é marcado pela
subjetividade. O texto
descreve, de um ponto de
vista pessoal, o impacto
que a rendigado daquelas
pessoas causa nos
soldados. Assim, o relato
se distancia da objetividade
que caracterizaria o
simples retrato da situacao
apresentada, para se
transformar na tradugao
humana da tragédia em que
a luta tinha se convertido.
4. O relato denuncia a
realidade que determina

o conflito de Canudos

e torna o massacre de
seus habitantes ainda

mais terrivel. A forma

como o autor constréi a
caracterizagao daqueles
que viviam em Canudos
contribui para se tracar uma
imagem sofrida do sertdo:
ele a descreve como uma
sociedade miseravel e
arcaica, ignorada pelas
regides mais desenvolvidas
e urbanas, com uma
populacdo analfabeta e
desnutrida, que poderia
ser facilmente conduzida
por lideres religiosos como
Antbénio Conselheiro. Esse
era um Brasil de mazelas

XIX (usada principalmente pela literatura naturalista), que defende que o homem é fruto do meio, da raga e das condi¢des

Notas de um dlérIO histéricas. Na primeira parte, “A terra”, analisa-se
o

meio. Na segunda, descreve-se a raga. A partir
. . . da combinagao desses fatores, tenta-se uma
[..] A entrada dos prisioneiros foi comovedora. [..] explicagéo para o conflito de Canudos.

Os combatentes contemplavam-nos entristecidos. Surpreendiam-se; comoviam-se. O
arraial, in extremis, punha-lhes adiante, naquele armisticio, uma legiao desarmada, mutilada,
faminta e claudicante, num assalto mais duro que o das trincheiras em fogo. Custava-lhes
admitir que toda aquela gente inutil e fragil saisse tdo numerosa ainda dos casebres bombar-
deados durante trés meses. Contemplando-lhes os rostos bagos, os arcabougos esmirrados
e sujos, cujos molambos em tiras ndo encobriam lanhos, escaras e escalavros — a vitdria
tao longamente apetecida decaia de subito. Repugnava aquele triunfo. Envergonhava. Era,
com efeito, contraproducente compensagao a tao luxuosos gastos de combates, de reveses
e de milhares de vidas, o apresamento daquela caqueirada humana - [...], entre tragica e
imunda, passando-lhes pelos olhos, num longo enxurro de carcagas e molambos...

Nem um rosto viril, nem um brago capaz de suspender uma arma, nem um peito resfole-
gante de campeador domado: mulheres, sem-nimero de mulheres, velhas espectrais, mogas
envelhecidas, velhas e mogas indistintas na mesma fealdade, escaveiradas e sujas, filhos
escanchados nos quadris desnalgados, filhos encarapitados as costas, filhos suspensos aos
peitos murchos, filhos arrastados pelos bracos, passando; criancas, sem-nimero de criangas;
velhos, sem-nimero de velhos; raros homens, enfermos opilados, faces timidas e mortas,
de cera, bustos dobrados, andar cambaleante. [...]

CUNHA, Euclides da. Os sertdes. In: Obra completa. v. 2.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995. p. 510-511.

. Rorelatar a chegada dos prisioneiros, o texto enfatiza a reacao dos soldados diante daqueles

que se entregavam.
a. Transcreva palavras e expressoes do texto que descrevem os sentimentos dos soldados.

b. O trecho transcrito, inserido na terceira parte de Os sertoes, fazia parte originalmente do
diario em que Euclides da Cunha registrava os fatos que deveriam compor um retrato jorna-
listico do conflito. A apresentacao do impacto causado nos soldados pode ser considerada
imparcial? Explique.

. Os rebeldes de Canudos eram vistos pelo Governo como criminosos a serem combatidos. Ao

apresentar um quadro tao deprimente, o relato denuncia a realidade de Canudos. Em que
consiste essa dendincia?

. Olivro Os sertoes esta dividido em trés partes. De que maneira essa divisao revela uma visao

de mundo determinista, associada ao século XIX?

. Uma das inovagoes da obra esta na forma de abordar o tema regionalista, diferente daquela

adotada pelos romanticos. Em que consiste essa diferenca?

Agora vocés vao ler um trecho do livro Triste fim de Policarpo Quaresma, de Lima

Barreto. Acusado de traicao, Policarpo Quaresma, na prisao, espera pela morte e reflete,
com amargura, sobre o nacionalismo ingénuo que o impediu de ver o verdadeiro pais
gue tanto defendeu.

6. O tema regionalista ja havia sido abordado pelos roméanticos de forma descritiva,
idealizada e sentimental. Os sertées, pela primeira vez, trata uma regido, o Nordeste,
Vv de maneira critica, apontando seus problemas
caracteristicos: a seca, a miséria, as condigdes
dificeis de sobrevivéncia, o atraso social e o
A afilhada abandono a que os sertanejos estavam relegados
pelas elites dos centros urbanos do Brasil.

[...] Iria morrer, quem sabe se naquela noite mesmo? E que tinha ele feito de sua vida?
Nada. Levara toda ela atras da miragem de estudar a patria, por ama-la e queré-la muito, no
intuito de contribuir para a sua felicidade e prosperidade. Gastara a sua mocidade nisso, a

que o autor julgava que precisava ser conhecido pelas elites brasileiras e integrado a nacionalidade.
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sua virilidade também; e, agora que estava na velhice, como ela o recompensava, como ela
o premiava, como ela o condecorava? Matando-o. [...]

Desde dezoito anos que o tal patriotismo o absorvia e por ele fizera a tolice de es-
tudar inutilidades. Que lhe importavam os rios? Eram grandes? Pois que fossem... Em
que lhe contribuiria para a felicidade saber o nome dos herdis do Brasil? Em nada...
O importante é que ele tivesse sido feliz. Foi? Ndo. Lembrou-se das suas coisas de tupi, do
folklore, das suas tentativas agricolas... Restava disso tudo em sua alma uma satisfacido?
Nenhuma! Nenhuma!

O tupi encontrou a incredulidade geral, o riso, a mofa, o escarnio; e levou-o a loucura. Uma
decepgao. E a agricultura? Nada. As terras ndo eram ferazes e ela nao era facil como diziam
os livros. Outra decepcao. E, quando o seu patriotismo se fizera combatente, o que achara?
Decepgdes. Onde estava a dogura de nossa gente? Pois ele ndo a viu combater como feras?
Pois ndo a via matar prisioneiros, iniUmeros? Outra decepgao. A sua vida era uma decepgao,
uma série, melhor, um encadeamento de decepgoes.

A patria que quisera ter era um mito; era um fantasma criado por ele no siléncio do
seu gabinete. [...]

Contudo, quem sabe se outros que lhe seguissem as pegadas ndo seriam mais felizes?
E logo respondeu a si mesmo: mas como? Se ndo se fizera comunicar, se nada dissera e ndo
prendera o seu sonho, dando-lhe corpo e substancia?

E esse seguimento adiantaria alguma coisa? E essa continuidade traria enfim para a terra
alguma felicidade? Ha quantos anos vidas mais valiosas que a dele se vinham oferecendo,
sacrificando e as coisas ficaram na mesma, a terra na mesma miséria, na mesma opressao,
na mesma tristeza. [...]

BARRETO, Lima. Triste fim de Policarpo Quaresma. In: VASCONCELLOS, Eliane (org.).
Prosa seleta. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2001. p. 404-405.

Amplie seu repertério

De olho na HQ

A adaptagdo de Flavio Braga para os quadrinhos do romance de Lima Barreto
permite aos leitores saber quem foi Policarpo Quaresma e acompanhar suas des-
venturas na luta ufanista por seu pais. O seu amor extremo a patria e suas ideias
ousadas sobre o que seria necessdrio para melhorar nossa nagdo acabam por fazer
com que Policarpo, em vdrios momentos do romance, protagonize situagdes comicas
aos olhos do leitor.

O roteiro de Braga e as excelentes ilustracdes de Edgar Vasques respeitam
os episddios mais significativos (e comicos) do romance de Lima Barreto, como a
internacdo de Quaresma no hospicio, a derrota para as formigas-sauvas, o alista-
mento militar na Revolta da Armada etc. Trata-se de uma excelente oportunidade
de ver esse grande livro pré-modernista transposto para um género bastante atual
e ampliar os conhecimentos sobre a obra de Lima Barreto. A HQ foi publicada pela
editora Desiderata em 2010.

7. 0 trecho apresenta dois retratos de Policarpo: o que caracterizou a sua vida e aquele que

surge diante da morte. Quais sao as caracteristicas de cada retrato?

8. Ao refletir sobre sua trajetoria, o protagonista se da conta do que fez em nome de seu

patriotismo. Quais foram suas acoes?

9. Qual é aimagem idealizada que Policarpo tinha do povo brasileiro?

10. Apesar de saber que a patria que buscara era um mito, Policarpo ainda mostra esperanca de

que sua trajetéria e seu ideal nao tenham sido em vao. Mas essa esperanca logo se desfaz.
Explique por qué.

Ferazes: plural de
feraz. Fértil.

7. Quando é preso e
condenado, Policarpo
Quaresma percebe que

se iludiu em relacado a

seu pais e seu povo. Na
reflexdo amargurada de
sua trajetdria, passa a ter
consciéncia real do Brasil,
de seus problemas e do
mito a que se apegou em
seu amor pela nagéo.

8. Segundo Policarpo,

0 seu patriotismo o

levara a estudar o que
passa a entender como
“inutilidades” sobre a patria
(conhecia os rios, sabia os
nomes dos herdis do pais,
aprendeu o tupi-guarani,
valorizou o folclore
nacional), a fazer incursdes
na agricultura e a lutar pela
nacao.

9. Policarpo idealizava a
docgura do povo brasileiro.
Ao participar da Revolta da
Armada, percebeu que se
tratava de uma ilus@o que
nutria a respeito da patria
e de seus habitantes: no
conflito, viu-os “combater
como feras” e matar
“prisioneiros, inUmeros”.
10. Policarpo imagina

que, se outros seguissem
seus passos, poderiam

ser mais felizes e desfrutar
de uma patria como a que
ele sonhou. A esperanca

se desfaz porque o
conhecimento que adquirira
ao longo de sua vida nao
seria transmitido a ninguém,
j& que ndo tivera seguidores
e ndo havia divulgado

o que aprendera. Essa
constatagcio é motivo para
intensificar sua angustia.
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11. A amargura da personagem & mais forte no trecho final do texto transcrito. Como sua de-
sesperanca é apresentada no Gltimo paragrafo?

12. De que forma a transformacao de Policarpo exemplifica a intencao dos pré-modernistas de
criar uma consciéncia critica a respeito do Brasil?

Alinguagem caracteristica dos poemas de Augusto dos Anjos surpreende os leitores.
No poema a seguir, o eu lirico recorre a ciéncia para melhor definir suas preocupacgdes
com a origem da angustia moral que, a seu ver, atormenta a humanidade.

Rutilancia: cintilancia,
brilho.

Epigénesis: teoria
segundo a qual o
embrido se desenvolve
a partir de uma

célula reprodutiva
indiferenciada.

Hipocondriaco:
individuo que

se preocupa
compulsivamente com
o estado de saude.

13. O eu lirico manifesta
sentimentos de sofrimento
(“Sofro, desde a epigénesis
da infancia”), repugnancia

Psicologia de um vencido

Ey, filho do carbono e do amoniaco,
Monstro de escuridio e rutilancia,
Sofro, desde a epigénesis da infancia,
A influéncia ma dos signos do zodiaco

Profundissimamente hipocondriaco,

Este ambiente me causa repugnancia...
Sobe-me a boca uma ansia analoga a ansia
Que se escapa da boca de um cardiaco.

Ja o verme — este operario das ruinas —
Que o sangue podre das carnificinas
Come, e a vida em geral declara guerra,

Anda a espreitar meus olhos para roé-los,
E ha de deixar-me apenas os cabelos,
Na frialdade inorganica da terra!

ANJOS, Augusto dos. Psicologia de um vencido. In: Augusto dos Anjos. Obra completa.
Organizagao de Alexei Bueno. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1996. p. 203.

quem sua resposta.

11. Policarpo reflete,

de forma amargurada,
que, se seu ideal e

seu conhecimento
permanecessem,
provavelmente nao
serviriam para nada, ja
que outros tinham morrido
e se sacrificado pela
patria, e, mesmo assim,

a terra permanecia “na
mesma miséria, na mesma
opress&o, na mesma
tristeza”.

12. A transformagéao por
que passa Policarpo,

que vai do ufanismo

a consciéncia critica,
simboliza a mudanga

que se opera na literatura
brasileira: abandona-se a
visdo de patria idealizada,
herdada do Romantismo,
em prol da reflexdo da
realidade de forma critica.

FERNANDO VILELA/ARQUIVO DA EDITORA

13. Que sentimentos o eu lirico manifesta nesse poema? Transcreva alguns versos que justifi-

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

(“Este ambiente me causa
repugnancia”), ansia (“Sobe-me a
boca uma ansia”) e pessimismo
(“Ja o verme — este operario das
ruinas [...] Anda a espreitar meus
olhos para roé-los”).

14. A presenca de termos fortes e chocantes é uma das caracteristicas da poesia de Augusto dos
Anjos. Esses termos aparecem em “Psicologia de um vencido”? Em caso afirmativo, quais
sao eles?

15. Como o titulo escolhido pelo poeta espelha os sentimentos do eu lirico?

n o«

14. Sim. Ha termos que podem ser considerados fortes e chocantes, tais como “verme”, “sangue podre” e “carnificina”.
26 15. O titulo espelha os sentimentos do eu lirico, pois concentra o pessimismo que vai se revelando ao longo do poema. O eu lirico considera-se
“vencido”, pois ndo vé saida para uma existéncia que parece condenada a esperar que os vermes venham roer sua carne.
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Dialogos contemporaneos com temas

do Pré-Modernismo

O Realismo e o Naturalismo inauguram a tradi¢do de refletir criticamente sobre a
realidade brasileira. Essa nova forma de perceber o pais se intensificara nos autores
pré-modernistas, que tém como objetivo desnudar, para o leitor, a verdadeira dimensao
dos problemas de nossa nagao e de seu povo.

Essa reflexdo critica sobre o Brasil ainda ecoa fortemente na producao cultural
contemporanea e traz aos leitores um olhar cortante sobre nossa realidade, como é
possivel ver nos textos que se seguem.

Affonso Romano de Sant’Anna e o questionamento
da patria

Que pais é este?

1
Uma coisa é um pais, Uma coisa é um pais,
outra um ajuntamento. outra o aviltamento.

Uma coisa é um pais,
outra um regimento. (-]
Uma coisa é um pais, (-]
outra o confinamento.
Ha 500 anos propalamos:
(-] este é o pais do futuro,

o . antes tarde do que nunca,
Uma coisa é um pais,

. mais vale quem Deus ajuda
outra um fingimento.

e a Europa ainda se curva.

Uma coisa é um pais,
outra um monumento. [...]

SANT’ANNA, Affonso Romano de. Que pais é este? In: Poesia contemporanea.
Cadernos de poesia brasileira. Sdo Paulo: Instituto Cultural Itad, 1997. p. 22-23.

A nostalgia critica de Bernardo Vilhena

A sombra de um pé de Pau-Brasil

Acredito no balanco das arvores

que se ndo induzem, sugerem

leve origem dos ventos

a encher de sons o ar

soprado de respostas as vezes esquecidas
varrendo as mentiras pregadas

em nome da evolugao e do progresso
asombra

a sombra de um pé de Pau-Brasil

VILHENA, Bernardo. A sombra de um pé de Pau-Brasil. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de (org.).

k 26 poetas hoje: antologia. Sdo Paulo: Companhia de Bolso, 2021. p. 241.

Aviltamento:
desvalorizagdo;
humilhagdo.

Propalamos: verbo
propalar. Divulgar,

propagar.
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Proposta de producao: composicao

artistica — poemas ilustrados

Apés a leitura dos poemas da secdo Didlogos contemporaneos com temas do
Pré-Modernismo, relina-se com quatro colegas. Vocés vdo produzir uma composi¢do
artistica, ilustrando um dos dois textos poéticos da segao.

Planejamento

Ja reunidos em grupos, releiam os dois poemas apresentados na secdo anterior. Iden-
tifiguem, em cada um deles, o tema e a critica social apresentados e as imagens utilizadas
para revelar o olhar do eu lirico para a realidade brasileira. Escolham o poema que sera
usado por vocés para a criacdo da composicdo artistica proposta na atividade.

Definam que aspectos do poema pretendem ilustrar. Fagam uma pesquisa de imagens
gue possam ilustrar o poema escolhido: fotografias, pinturas, desenhos, colagens etc.
Ao fazer a selecdo das imagens, é fundamental ter clareza de como elas vado dialogar
com o poema escolhido de uma forma significativa e pertinente.

Elaboracao

Feita a selecdo de imagens, pensem na melhor forma de compor visualmente a
relacdo entre o texto verbal e o ndo verbal.

Criem um cartaz com o poemai ilustrado, indicando as fontes dos textos e das imagens
utilizadas. Se desejarem, utilizem ferramentas digitais para a edigao de textos e imagens para
criagdo da composicdo artistica e depois imprimam o cartaz produzido.

Revisao e avaliacao

Analisem o resultado da composi¢dao que criaram, avaliando se o didlogo entre o
poema e as imagens esta coerente. Facam uma ultima avaliagdo do poema ilustrado e
eventuais alteracGes que considerem necessarias para obter os efeitos expressivos que
pretendiam com a composi¢do que criaram.

Apresentacao e exposicao

Na data combinada com o professor, cada grupo deve apresentar o poema ilustrado
para a classe, justificando oralmente a escolha das imagens e explicando como dialogam
com o poema. Ao final das apresentagées, as produc¢des podem compor um mural na
sala de aula.

\ J

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu. Comece a avaliar o seu
percurso de aprendizagem refletindo sobre as seguintes questdes: Em rela¢do aos objetivos do capitulo, vocé
julga que os atingiu plenamente, em parte ou muito pouco? Sobre as atividades, encontrou dificuldade para
responder a alguma pergunta? Tem condi¢des de superar esse desafio sozinho? Conseguiu entender por que
o Pré-Modernismo ndo é considerado uma estética literaria? Compreendeu quais sdo as caracteristicas gerais
das obras pré-modernistas? Que impressao os textos literarios do capitulo deixaram em vocé? Desencadearam
algum sentimento especifico?

Procure ajuda sobre eventuais duvidas com colegas ou com o professor.
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7

CAPITULO

A

Neste capitulo,
voceé vai:

1. Compreender o pro-
jeto literario da gera-
¢do Orpheu.

2. Entender o que foi
o fendmeno da hete-
ronimia de Fernando
Pessoa.

3. Saber o que foi o
interregno.

4. Compreender de
qgue modo a poesia de
Florbela Espanca se
vincula as estéticas do
fim do século XIX.

5. Entender e caracteri-
zar a segunda geragao
modernista.

6. Compreender o pro-
jeto literario dos neor-
realistas.

7. Analisar como o
tema saudade inau-
gura uma tradigao li-
terdria que ecoa nas
produgdes de autores
contemporaneos de
lingua portuguesa.

Identificar os proje-
tos literarios da geragdo
Orpheu e dos escritores
neorrealistas, enten-
der o fendmeno da
heteronimia e carac-
terizar a obra poética
de Fernando Pessoa,
além de conhecer a
segunda geracdo mo-
dernista portuguesa,
é fundamental para
compreender de que
forma o Modernismo
portugués cria novas
referéncias estéticas,
ecoando as transfor-
magdes que marcam
o contexto histdrico-
-cultural do inicio do
século XX.

Consulte orientagdes e/ou sugestdes deste
capitulo no Suplemento para o professor.

Modernismo portugueés

LEITURA DA IMAGEM

Escultura do Gigante Adamastor, de Julio Vaz Junior, no Miradouro de Santa Catarina, Lisboa.
Fotografia de 2020.

Amplie seu repertério

Julio Vaz Junior (1877-1963) nasceu em Lisboa, Portugal. Ingressou na Academia
de Belas Artes do Porto em 1893 e expandiu sua atuagao na vida artistica e académica,
integrando, como violinista, o grupo de musicos da Tuna Universitaria do Porto. No fim
do século XIX, ampliou sua formag¢do em Paris, na Académie de la Grande Chaumiere.
A partir de 1904, passou a atuar como docente em escolas secundarias portuguesas.
Sua carreira como escultor, durante quase setenta anos, foi marcada por uma parceria
com a Sociedade Nacional de Belas Artes e resultou em obras significativas, como a
escultura do Gigante Adamastor, que abre este capitulo, e varias outras expostas em
diferentes locais de Portugal.
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2. E possivel observar, no canto inferior esquerdo da escultura, a figura de um homem. A diferenca de tamanho entre esse homem e Adamastor é o que leva o
observador a concluir que o ser mitolégico seria um gigante.

3. Resposta pessoal. S6 é
possivel observar, na imagem

da escultura, o rosto do

homem de perfil. Por isso, os
estudantes devem levar em
conta, para responder, o aspecto
monstruoso de Adamastor e a
diferenca de tamanho entre o
gigante e o homem. Com base
nessa observagao, pode-se
imaginar que, ao avista-lo

pela primeira vez, a reagcdo do
homem tenha sido de medo,
terror, espanto. Também é
razodvel supor que a viséo

de um ser como Adamastor
provoque alguma curiosidade,
mas essa seria, certamente, uma
reacdo secundaria.

1. Resposta pessoal. Dado o
fato de que o poema integra
uma parte da obra Mensagem
com o titulo destacado, é muito
provavel que os estudantes
suponham que o poema
tematize algum aspecto ou
acontecimento associado ao
fendmeno das navegagoes e

a coragem daqueles que se
langaram ao mar a partir do
século XV para desbrava-lo. Tais
feitos sdo motivo de orgulho
para muitos portugueses.

Mostrengo: ser
monstruoso.

Breu: escuriddo.

Nau: referéncia usada
a partir do século XV
para embarcagdo ou
navio de grande porte.

Quilhas: plural de
quilha. Pega forte,

no casco, que vai

da proa a popa,
conferindo velocidade,
estabilidade e
aerodindmica a
embarcacdo.

Imundo e grosso:
referéncia ao aspecto
repugnante do
mostrengo.

Reprendeu: verbo
reprender. Prender
novamente, segurar.

1. O escultor portugués Jilio Vaz Janior reproduziu, em pedra, a imagem de um ser mitologico
que aparece no poema épico Os lusiadas, de Luis de Camées: o Gigante Adamastor.

a. Observe bem a imagem da escultura e identifique os principais elementos que o artista

procurou destacar em sua obra. 1-a) Espera-se que os estudantes destaquem o aspecto “medonho” do gigante:

cabelos e barba desgrenhados, oIhos_ arr_egalados, testa franzigja, boca aberta, como se gstivesse dizendo algo terrivel.
b. Se vocé fosse escolher um adjetivo para caracterizar a expressao do Gigante Adamastor, que

nou wou " ou " ou

adjetivo escolheria: “apatico”, “tranquilo”, “raivoso”, “pacifico”, “encantado”, “enfurecido”?
Justifique sua resposta 1. b) A aparéncia do rosto esculpido na pedra é a de um ser raivoso, enfurecido.
Essa expressao é resultante da associagao dos olhos arregalados a boca aberta.

2. Que elemento da escultura permite ao observador identificar o ser retratado como um gigante?
3. Observe novamente aimagem da escultura. Considerando a relacao entre os seres ali represen-

tados, que tipo de reacao ou emocao poderia caracterizar o momento em que o homem avistou
o gigante?

DA ESCULTURA PARA A LITERATURA

1. Vocé lera, a seguir, um poema de Fernando Pessoa que faz parte da obra Mensagem, a Gnica
publicada em vida pelo poeta portugués. Os versos integram a segunda parte do livro, in-
titulada “Mar portugués”. Sabendo que essa obra faz uma releitura do destino de Portugal,
tendo por base as Grandes Navegacoes, o que vocé espera que seja tematizado no texto?

2. 0 poema é intitulado “O mostrengo”. Considerando esse titulo, que outras hipoteses vocé
faria sobre o que & abordado nesses versos? 2. Veja resposta no Suplemento para o professor.

Dentre as obras de Fernando Pessoa, destacam-se os poemas de Mensagem, livro
publicado em 1934. Nessa obra, o poeta reinterpreta os principais simbolos histéricos e
miticos da cultura portuguesa, destacando a vocagao para o heroismo e para a bravura
do povo lusitano. Observe.

IV. O mostrengo

O mostrengo que esta no fim do mar Que moro onde nunca ninguém me visse
Na noite de breu ergueu-se a voar; E escorro os medos do mar sem fundo?”
A roda da nau voou trés vezes, E 0 homem do leme tremeu, e disse,

Voou trés vezes a chiar,

E disse, “Quem é que ousou entrar

Nas minhas cavernas que nao desvendo,
Meus tetos negros do fim do mundo?”

E 0 homem do leme disse, tremendo, . . R
” . . ” E disse no fim de tremer trés vezes,
El-Rei D. Joao Segundo!

“El-Rei D. Jodao Segundo!”

Trés vezes do leme as maos ergueu,
Trés vezes ao leme as reprendeu,

“Aqui ao leme sou mais do que eu:

“De quem sio as velas onde me roco? Sou um Povo que quer o mar que € teu;

De quem as quilhas que vejo e ouco?” E mais que 0 mostrengo, que me a alma teme
Disse o mostrengo, e rodou trés vezes, E roda nas trevas do fim do mundo,

Trés vezes rodou imundo e grosso, Manda a vontade, que me ata ao leme,
“Quem vem poder o que s6 eu posso, De El-Rei D. Jodo Segundo!”

PESSOA, Fernando. O mostrengo. In: GALHOZ, Maria Aliete (org.). Obra poética.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999. p. 79-80.

Amplie seu repertério

t/l) oy

Fernando Antdnio Nogueira Pessoa (1888-1935) nasceu em Lisboa e foi educado = §

na Africa do Sul. Retornou a Lisboa aos 17 anos, para cursar Letras, mas abandonou ;E

a universidade. Autodidata, dedicou-se a estudos de natureza filosdfica, mistica e Eg

literaria. Obteve o segundo lugar em um concurso do Secretariado de Propaganda Sg
Nacional com os poemas de Mensagem. Visto pelos amigos como um génio, alcangou 2
o reconhecimento apds a morte. 2
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Ultima fotografia de Fernando Pessoa, tirada
por Augusto Ferreira Gomes, c. 1934.
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3. a) Espera-se que os estudantes percebam que o poema aborda o encontro entre o Gigante Adamastor (0 mostrengo), ser mitolégico que simboliza, no
poema, o cabo das Tormentas (acidente geogréafico na costa sul do continente africano), e o navegador portugués Vasco da Gama, cantado em versos

também em Os lusiadas, poema épico de Camdes.
3. 0 poema aborda o encontro e o didlogo entre duas personagens importantes
das narrativas sobre as Grandes Navegac6es portuguesas a partir do século XV.
a. ldentifique essas personagens. Se for necessario, faca uma breve pesquisa
para responder a este item.

b. Como o mostrengo é caracterizado nesses versos? Justifique.

4, Na primeira estrofe, além do encontro entre os dois seres, & apresentada a
primeira parte do dialogo entre eles.
a. Descreva resumidamente a cena e relate o que diz o mostrengo ao homem
no leme.

b. Como é caracterizado o estado de espirito do homem e o que responde ao ser
que o questiona?

c. O que vocé sentiu ao ler essa estrofe? Que impressao a forma como a cena
desse encontro é retratada causou em vocé? Explique.

5. Naestrofe seguinte, o mostrengo continua a questionar o navegador portugués.
a. O que ele pergunta?

b. Queimagem dos portugueses é construida a partir dessas perguntas? Justifique.

¢. Vocé julga que aresposta do homem ao leme reforga essaimagem? Explique.

6. A estrofe final tem como protagonista o homem ao leme, que sabemos ser
uma representacao de Vasco da Gama.

a. O que os trés versos iniciais destacam a respeito dessa personagem?

b. Aresposta que o navegador da ao mostrengo explica por que, apesar do temor,
ele enfrenta o ser assustador. Qual é essa explicacao?

¢. O que essa resposta sugere sobre o povo portugués e sobre as possiveis
intencoes de Fernando Pessoa ao criar esses versos?

7. Estabeleca umarelagao entre o poema de Fernando Pessoa e a escultura de Jilio
Vaz Janior, considerando os obstaculos reais enfrentados pelos portugueses
durante o periodo das Grandes Navegacoes.

8. Apesar dos riscos representados por acidentes geograficos como o cabo das
Tormentas, sabemos que os portugueses continuaram a cruzar oceanos em
suas naus e caravelas, chegando a diferentes continentes e fazendo com que
Portugal se tornasse uma poténcia no século XVI. Com base no poema lido,
discuta com seus colegas as questoes a seguir.

a. Por que, na visao de Pessoa, os portugueses, simbolizados pela figura de
navegadores como Vasco da Gama, poderiam ser considerados heroicos e
destemidos?

b. De que modo a presenca de um ser amedrontador, como o mostrengo, refor¢a
a imagem da bravura do povo portugués?

“ Modernismo portugués: primeiros
passos

O Modernismo chega a Portugal em meio ao fim do regime mondrquico,
deflagrado por uma revolucdo em 1910. O panorama de instabilidade inter-
na, aliado ao desejo de manter o dominio sobre as col6nias ultramarinas,
fez com que o povo portugués manifestasse intensamente um sentimento
gue sempre o caracterizou: o saudosismo. A lembranca das antigas gldrias
maritimas face aos desacertos politicos e econémicos de entdo serviu de
motivo para o nascimento da revista Orpheu.

Nas pdaginas da revista Orpheu, surgiram as grandes revelagoes literarias
do inicio do século XX: Fernando Pessoa, Mario de Sa-Carneiro e José de
Almada Negreiros, que delinearam os novos rumos a serem seguidos pelos
autores portugueses e deram inicio a um processo de reflexdo critica sobre
as causas da decadéncia e da estagnacdo intelectual de Portugal.

8. a) e 8. b) Veja respostas no Suplemento para o professor.

3. b) Espera-se que os estudantes percebam
que o mostrengo parece ter grande estatura
e aparece subitamente na escuridao (“Na
noite de breu ergueu-se a voar”). Seu aspecto
parece ser repugnante (“imundo e grogso”) e
ele age e fala de forma ameacadora (“A roda
da nau voou trés vezes, / Voou trés vezes a
chiar,”).

4. a) O mostrengo surge repentinamente na
noite escura, ergue-se ameagador diante

da nau e circunda-a de forma assustadora
por trés vezes “a chiar”, realizando um
movimento circular de intimidacao que
causa temor no homem ao leme. Enfurecido
pelo fato de a nau portuguesa ter chegado
até ele, questiona a ousadia daqueles que
entraram em seu territério (“ [...] Quem é que
ousou entrar / Nas minhas cavernas que nao
desvendo, / Meus tetos negros do fim do
mundo?”).

4. b) O homem ao leme é Vasco da Gama

e estda amedrontado pela figura monstruosa
(“disse, tremendo”), mas responde que
quem tem essa ousadia é “El-Rei D. Jodo
Segundo”, que governava Portugal durante o
periodo das Grandes Navegacdes.

4. c) Reposta pessoal. Ndo ha resposta
correta, mas é provavel que os estudantes
digam que a cena retratada impressiona pela
forma ameagadora como o mostrengo age

e fala e pela ousadia dos portugueses de
enfrentarem o desafio de singrarem mares
desconhecidos.

5. a) Na segunda estrofe, o mostrengo
pergunta de quem é o navio que ousou
navegar em suas aguas ("'De quem sdo as
velas onde me rogo? / De quem as quilhas
que vejo e ouco?""), quem foi capaz de fazer
0 que so6 ele pode e quem conseguiu chegar
aonde nunca alguém havia chegado antes.
5. b) Espera-se que os estudantes percebam
que as falas do mostrengo sugerem que 0s
portugueses s@o ousados e corajosos, pois
conseguiram o que ninguém tinha conseguido
até entao: desbravar mares desconhecidos,
governados por uma figura que a todos
amedronta (“Que moro onde nunca ninguém
me visse / E escorro os medos do mar sem
fundo?”).

5. c) Espera-se que os estudantes respondam
afirmativamente a quest&o. Ao responder

ao mostrengo, mesmo tremendo, Vasco da
Gama reforca a imagem do povo portugués
como incansavel, bravo e heroico, disposto
a enfrentar todo tipo de perigo e a fazer
qualquer sacrificio para a gloria de seu pais e
de seu rei.

6. a) Os trés primeiros versos mostram que
Vasco da Gama fica dividido entre o medo
que sente do ser mostrengo e o dever de
prosseguir para cumprir sua missao. Por essa
razéo, apesar de soltar as méaos do leme por
trés vezes, volta a segura-lo para enfrentar o
mostrengo e seguir viagem.

6. b) Vasco da Gama afirma que o que o ata
ao leme é a vontade de um povo que deseja
desbravar os mares que pertencem ao ser
monstruoso. Mais fortes que o temor que ele
tem do ser que 0 ameaga séo a missao de
representar um povo corajoso e ousado e a
necessidade de cumprir a vontade do rei, D.
Jodo Segundo.

6. c) Espera-se que os estudantes percebam
que a resposta de Vasco da Gama enfatiza

a vocagao do povo portugués para enfrentar
todos os obstaculos que se coloquem em seu
caminho, sempre movido por uma grandeza
de alma que o torna Unico. Também é
importante que os estudantes observem que o
poema exalta o passado histérico de Portugal
durante as Grandes Navegagdes. Nesse
sentido, pode-se inferir que, assim como
Camdes, Fernando Pessoa revisita o tema
das navegacdes portuguesas para exaltar

o passado de gldrias, que contrasta com a
realidade entéo vivida pelos portugueses.

7. Espera-se que os estudantes concluam
que a escultura de Julio Vaz Junior, retratando
o Gigante Adamastor, guarda estreita relacdo
com o poema de Pessoa. Em ambos, é
possivel identificar um ser monstruoso, que
ameaga o navegador Vasco da Gama.
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Amplie seu repertério

Lancada em 1915, a revista Orpheu sé teve
dois numeros publicados. Os textos que circu-
laram na revista revelam uma clara influéncia
de alguns movimentos da vanguarda europeia,
principalmente o Cubismo e o Futurismo. Ecos
futuristas se fazem presentes ja no primeiro
numero de Orpheu, nos versos do poema “Ode
triunfal”, de Alvaro de Campos, um dos hetero-
nimos de Fernando Pessoa, e no “Ultimatum
futurista”, de Almada Negreiros.

BIBLIOTECA NACIONAL DE PORTUGAL, LISBOA

Capa e sumario da revista
Orpheu, n2 2, abr./jun. 1915.

(]3] (N[} /:\Y Infogréfico clicavel:

As vanguardas artisticas europeias

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

As vanguardas europeias, que influenciaram o Modernismo portugués, emergiram, nos primeiros anos
do século XX, em um contexto social e politico bastante movimentado. Conflitos entre paises europeus vizi-
nhos deram inicio a desentendimentos que acabaram provocando a Primeira Guerra Mundial (1914-1918).
A experiéncia humana se transformava pelo impacto das descobertas tecnoldgicas, do desenvolvimento
cientifico e do surgimento da psicandlise.

Nesse cendrio, diferentes movimentos surgiram para estabelecer novas referéncias para as artes, reno-
vando os modos de representac¢do para exprimir aspectos da experiéncia humana na vida moderna. Assim,
nasceram os varios “ismos”, como Cubismo, Futurismo, Expressionismo, Dadaismo e Surrealismo.

Organizem-se em grupos de quatro estudantes. Na etapa de planejamento, busquem informag¢des em
livros e na internet sobre esses movimentos, percebendo como eles estabeleceram novas referéncias para
a pintura, a literatura, a musica e a escultura. De posse das informacgdes, selecionem as mais adequadas e,
na etapa de elaboragdo, criem um cartaz sobre cada movimento para compor um painel intitulado As van-
guardas culturais europeias. Redijam um texto de apresentacdo breve com a definicao, exemplos de obras
de artistas representativos de cada um desses “ismos” nas diferentes linguagens em que se manifestaram
(pintura, musica, literatura, escultura etc.). Ao final, na etapa de revisao, verifiquem e corrijam possiveis
erros gramaticais e conceituais.

Em dia previamente combinado com o professor, vocés fardo a montagem do painel e um integrante de
cada grupo fard uma breve apresentacdo oral da vanguarda pela qual ficou responsavel.

Almada Negreiros: a ira contra a estaghacao
portuguesa

Um dos mais ativos e influentes artistas da geracdo Orpheu, Almada Negreiros. Em
1917, o escritor chocou o povo portugués com a divulgacdo do “Ultimatum futurista”, no
qual fazia um apelo aos jovens para que assumissem a recuperag¢ao da patria e do espirito
portugués, comprometidos pela fraqueza e pelo saudosismo das geragées anteriores.

O “Ultimatum futurista” de Almada Negreiros tinha evidente influéncia, a comecar
pelo titulo, do “Manifesto futurista”, do italiano Filippo Tommaso Marinetti, publicado
no jornal conservador francés Le Figaro, em 1909.
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De maneira geral, o Futurismo pregava a destruicdo do passado e a valorizacdo de
aspectos modernos nas artes, como o progresso e a velocidade. Na literatura, propunha
os “substantivos em liberdade”, que motivariam o leitor a participar mais ativamente
da construcgdo do sentido do texto.

Almada Negreiros também escreveu romances e pecas de teatro e, além de uma
vasta producdo poética, o artista é conhecido por sua producdao como pintor.

Mario de Sa-Carneiro e a fragmentacao do “eu”

Diferentemente do combativo Almada Negreiros, Sa-Carneiro anunciava, em suas
obras, ndo a necessidade de transformar a realidade, mas a preocupacao em expressar
a desintegracdo da identidade e a aflicdo do individuo moderno.

O autor perseguiu esse tema tanto nas obras em prosa quanto na poesia que
escreveu, influenciado pelo Decadentismo e pela estética simbolista do século ante-
rior. Em sua obra A confissdo de Lucio (1914), Sa-Carneiro leva para a ficgdo o tema
da fragmentacdo do “eu” e constréi a mais impressionante novela do Modernismo
portugués.

Fernando Pessoa: o poeta de muitas faces

A poesia de Fernando Pessoa é conhecida, sobretudo, pelo fendmeno da heteroni- OBJETO DIGITAL
mia, por meio do qual o poeta escrevia assumindo diferentes identidades e estilos. Por '"f°9’af'f°F|"a"e':
. . , . e~ Os heter6nimos de
isso, quando se estuda a sua obra poética, é necessario fazer uma distin¢do entre todos Fernando Pessoa
0s poemas que assinou com o seu home verdadeiro, considerados poesia ortonima, e
todos os outros, atribuidos a diferentes heterénimos.

A poesia ortonima

Em sua poesia orténima, Fernando Pessoa aborda um tema semelhante ao do amigo
Sa-Carneiro, o “questionamento do eu”, feito ora com angustia, ora pelo viés do humor.
Seu unico livro publicado em vida, Mensagem, promove uma releitura do destino de
Portugal. Como vocés viram na abertura do capitulo, a obra é organizada em trés partes
e faz umareleitura dos simbolos histdricos e miticos da cultura portuguesa, tendo como
base o fendmeno das navegacodes, a ligacdo entre os portugueses e o mar e o mito do
sebastianismo.

A poesia heteronima

O fendbmeno da heteronimia resolveu de modo interessante uma questdo que
perseguiu Fernando Pessoa durante toda a sua vida: o desdobramento do “eu” e a
multiplicagcdo de identidades. Os estudiosos do espdlio de Pessoa contaram pelo menos
72 heterénimos.

Heterdonimos sdo autores imaginados por Fernando Pessoa. Os varios heteronimos criados por ele produziam textos com
caracteristicas completamente diferentes entre si. Entre os heterénimos, destacam-se os poetas Alvaro de Campos, Alberto
Caeiro e Ricardo Reis, além de Bernardo Soares, autor do Livro do desassossego (1982).

Em termos praticos, o que se observa é que Pessoa criou varias “personas” poé-
ticas (seus heterénimos) e, por meio delas, deu forma a diferentes modos de olhar
o mundo. Até hoje, Fernando Pessoa continua a ser considerado um fenémeno sem
igual entre os poetas de lingua portuguesa.
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PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

da

identidades e estilo. Para saber mais sobre a obra desse poeta portugués, em grupos, pesquisem informa-
cOes sobre o prdprio Pessoa e seus heterénimos Alvaro de Campos, Ricardo Reis e Alberto Caeiro. Depois

rébnimo ou a poesia orténima de Pessoa. Os textos selecionados vdo compor uma antologia poética a ser
compartilhada com a turma.

Como vocés viram, Fernando Pessoa criou diferentes heterdnimos e escrevia assumindo diferentes

definicdo do poeta de cada grupo, vocés devem selecionar um poema que exemplifique a obra do hete-

1.
2.
3.

/ Consulte orientacdes e/ou \
oL Helo)\\V/3:4.99) Somos todos fingidores? sugestes no Suplemento

prépria. Além de causar admiracdo, curiosidade ou até incdmodo, essa literatura pode nos despertar para a pos-
sibilidade de todos nds sermos “muitos”. Com base nessa reflexao, discuta as seguintes questdes com os colegas.

. Considerando os padrdes sociais, vocé acha que tentamos nos transformar para imitar esses modelos?

para o professor.

Pode-se dizer que os heteronimos de Fernando Pessoa foram as mdscaras a que ele deu vida, personalidade

Observando seu comportamento, pode-se afirmar que vocé é o mesmo em todas as circunstancias da vida?
Vocé acha possivel comparar a vida em sociedade a um palco teatral ou a uma encenac¢do? Por qué?

Considera que as expectativas dos outros afetam a maneira como falamos e agimos? Como agir em
relacdo a esse tipo de expectativa?

Por que fazemos isso? )

Amplie seu repertério

Precursora do feminismo em Portugal, viveu atormentada por sofrimentos intimos
que inspirariam seus versos. Casou-se trés vezes, fato raro para a época em que
viveu, e faleceu aos 36 anos.
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O “interregno” no Modernismo portugués

Durante os anos de influéncia da revista Orpheu, houve escritores fortemente vin-
culados a tradicdo do Simbolismo/Decadentismo, que ndo se identificaram com as van-
guardas e que, por isso, foram compreendidos como parte de um interregno (intervalo).

Esse foi o caso de Florbela Espanca. Ela consagrou-se como uma poeta de sensibi-
lidade aguda que, além de escrever contos muito bem elaborados, sinalizou um olhar
feminino a frente de seu tempo.

Florbela Espanca (1894-1930) nasceu em Vila Vigosa, na regido do Alentejo.

PORTUGAL, LISBOA

COLEGCAO FLORBELA ESPANCA/
BIBLIOTECA NACIONAL DE

Retrato de Florbela Espanca, c. 1929.

Y Modernismo portugués: segunda e
terceira geracoes

A segunda geracdo do Modernismo portugués é inaugurada com a publicacdo da
revista Presenga, em 1927. Os escritores do presencismo, tais como José Régio e Miguel
Torga, abandonaram as preocupag¢des com as rupturas estéticas para interrogarem o
sentido da existéncia humana, criando uma literatura introspectiva.

Esses autores atuavam em um momento de sérias crises politicas, quando se instituia
o Estado Novo de Antdnio Salazar, entre 1933 e 1974, no qual a repressdo passou a ser
praticada em larga escala, com a instituicdo da censura e a criagdo da policia politica
(a PIDE, abreviatura de Policia Internacional e de Defesa do Estado).
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Como reacdo tanto ao estado de excecdo quanto ao carater introspectivo do presen-
cismo, a terceira geracdao modernista propds enfrentar a ditadura salazarista por meio
de uma literatura de carater mais engajado, vinculando-se a realidade portuguesa do
momento. Os chamados neorrealistas queriam representar os problemas enfrentados
por Portugal e apontar para o risco representado pela aproximacao ideoldgica entre o
Estado Novo e o nazifascismo.

Considera-se que o Neorrealismo portugués teve inicio em 1939, com a publicacdo
do romance Gaibéus, de Alves Redol. Terminou teoricamente com a morte de Salazar,
em 1968, e a Revolucdo dos Cravos, em 1974. Porém, muitos dos autores portugueses
contemporaneos ainda apresentam tragos dessa estética em suas obras.

Gaibéu, em Portugal, é o termo utilizado para designar o trabalhador rural que limpa a campina
de galhos e ervas daninhas, preparando o campo para a plantagdo.

A cena discursiva da producao modernista

(parte IV)
Inicio do século XX M Portugal  Autores: Brasil Autores:

Fernando Pessoa
Mario de Sa-Carneiro
Almada Negreiros
Florbela Espanca
Aquilino Ribeiro

Manuel Bandeira
Mario de Andrade
Oswald de Andrade
Jorge Amado
Rachel de Queirds

José Régio Erico Verissimo
Miguel Torga Carlos Drummond de
Adolfo Casais Monteiro Andrade

Alves Redol Cecilia Meireles

Murilo Mendes

Joao Cabral de Melo Neto
Jodo Guimarées Rosa
Clarice Lispector

Fernando Namora
José Cardoso Pires
Vergilio Ferreira
Carlos de Oliveira

1900 - Sigmund Freud publica A interpretacéo dos sonhos e funda a psicanalise.

1907 - Pablo Picasso e Georges Braque criam o Cubismo, que usava formas geométricas para
representar a natureza, multiplicando os pontos de vista. A arte deixa de representar uma
realidade reconhecivel.

1909 - O italiano Filippo Marinetti publica o primeiro “Manifesto futurista”, louvando a velocidade
e a tecnologia e propondo o abandono do passado. Lema futurista: “As palavras em
liberdade™.

1910 - Fim da monarquia em Portugal.

1910 — Surge, na Alemanha, o Expressionismo, movimento vanguardista que defende uma arte
pessoal e intuitiva, com predominio da visdo subjetiva do artista, por oposicdo a mera
observacéo da realidade.

1913 — Guillaume Apollinaire publica o primeiro manifesto da literatura cubista.
1914 - Inicio da Primeira Guerra Mundial.

1915 - Ataque de zepelins alemées a Londres, em que sdo utilizados gases asfixiantes, na Primeira
Guerra Mundial.

1916 - O romeno Tristan Tzara espanta o mundo com a inauguracao de mais uma vanguarda
artistica, o Dadaismo (ou Dada). Marcados pelo radicalismo, os dadaistas acreditam que “A
obra de arte ndo deve ser a beleza em si mesma, porque a beleza esta morta”.
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— Revolucéo Russa.

— Fim da Primeira Guerra Mundial.

— Nasce o Surrealismo, ultima das vanguardas estéticas, fortemente influenciada por Freud.

Busca adquirir mais conhecimento do ser humano pela valorizagéo da fantasia, do sonho,
da liberacdo do inconsciente.

— Revolta dos tenentes no Forte de Copacabana, no Rio de Janeiro.
— Benito Mussolini chega ao poder na Italia, instaurando o fascismo.

— Militares se instalam no poder em Portugal, apés um golpe. Antonio de Oliveira Salazar é
chamado para desenvolver a nova politica econdmica.

— Grande depressdo econdmica causada pela quebra da Bolsa de Nova York.

— Chegada da luz elétrica as ruas da cidade do Rio de Janeiro.
— Instalagcdo de semaforos em Nova York.

- Inicio das atividades da primeira indUstria siderurgica no Brasil, a Companhia Belgo-
-Mineira.

— Os irmaos Warner experimentam o vitafone e d&o inicio ao cinema sonoro.

— Charles Lindbergh realiza a primeira travessia aérea do Atlantico.

— Alexander Fleming descobre a penicilina.

— Ernest Rutherford divide o atomo, desencadeando, pela primeira vez, uma reacao nuclear.
— Primeira transmissao televisiva, na Inglaterra.

— Fundacgédo da Companhia Siderurgica Brasileira.

Busca da verdadeira identidade artistica e cultural brasileira. A influéncia das vanguardas
culturais europeias leva a rejeicdo dos valores do passado. Abandono das férmulas literarias.
Busca do portugués brasileiro. Indagacao sobre o sentido de estar no mundo. Retomada da
espiritualidade. Denuncia das desigualdades sociais. Incorporacao da “cor local” as narrativas.

A liberdade e o questionamento das formas é marca dos modernistas. Na poesia, o verso livre e
branco (sem métrica recorrente e sem rima) predomina. O romance entra na sua fase aurea. A
produgdo teatral — comédias e tragédias — se intensifica.

Manifestos, revistas literarias e jornais ampliam o alcance dos textos literarios. O crescimento de
casas editoriais brasileiras, como a Companhia Editora Nacional e a Livraria José Olympio, facilita
a publicacédo de livros de poesia e romances.

A multiplicacdo de autores e de livros faz com que o perfil do publico leitor de literatura no Brasil
do século XX se fragmente. A partir da década de 1930, observa-se um interesse crescente pelos
romances neorrealistas.
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Uma viagem no tempo: vozes do

Modernismo portugués

No agitado cendrio europeu do comeco do século XX, a arte se renova em diferentes
movimentos. Em comum, todos pretendem criar referéncias estéticas mais adequadas
ao dinamismo dos novos tempos.

Nos textos apresentados a seguir, vocé terd a oportunidade de saber como as obras
desse periodo revelam o olhar modernista para o mundo.

Texto 1

O “Ultimatum futurista”, de Almada Negreiros, faz um apelo aos jovens para que
assumam a recuperacao da patria e do espirito portugueses, que, segundo ele, estariam
comprometidos pela fraqueza e pelo saudosismo das geracdes anteriores.

Ultimatum futurista

As geragdes portuguesas do século XX

1917

EU NAO PERTENCO a nenhuma das geracées revolucionérias. Eu pertenco a uma geracio
construtiva.

Eu sou um poeta portugués que ama a sua patria. Eu tenho a idolatria da minha profissao
e peso-a. Eu resolvo com a minha existéncia o significado atual da palavra poeta com toda
a intensidade do privilégio.

Eu tenho 22 anos fortes de saude e de inteligéncia.

(]

Vos, oh portugueses da minha geracdo, nascidos como eu no ventre da sensibilidade
europeia do século XX, criai a pdtria portuguesa do século XX.

(]

Dispensai os velhos que vos aconselham para vosso bem e atirai-vos independentes pra
sublime brutalidade da vida. Criai a vossa experiéncia e sereis os maiores.

Ide buscar na guerra da Europa toda a for¢a da nossa nova patria. No front esta concentrada
toda a Europa, portanto a Civilizagao atual.

A guerra serve para mostrar os fortes mas salva os fracos.

A guerra ndo é apenas a data historica de uma nacionalidade; a guerra resolve plenamente
toda a expressdo da vida. A guerra é a grande experiéncia.

(]

E preciso criar o espirito da aventura contra o sentimentalismo literario dos passadistas.

E preciso criar as aptidées pré heroismo moderno: o heroismo quotidiano.

E preciso destruir este nosso atavismo alcodlico e sebastianista de beira-mar.

Atavismo: heranga
(-] de caracteristicas
FINALMENTE: é preciso criar a patria portuguesa do século XX. psicolégicas,
DIGO SEGUNDA VEZ: é preciso criar a pétria portuguesa do século XX. intelectuais ou

, . . .. , comportamentais.
DIGO TERCEIRA VEZ: é preciso criar a patria portuguesa do século XX.

(]
O povo completo sera aquele que tiver reunido no seu maximo todas as qualidades e todos
os defeitos. Coragem, Portugueses, so vos faltam as qualidades.

ALMADA NEGREIROS, José de. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. p. 649-655.
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Texto 2

Este poema de Mario de Sa-Carneiro exprime a sensacdo de se sentir afastado de si
mesmo.

Amortalhada:
feminino de
amortalhado. Coberto
com uma veste
mortuaria.

Mas: contragdo do
pronome me com o
artigo as.

Bruma: nevoeiro.

38

Perdi-me dentro de mim
Porque eu era labirinto,

E hoje, quando me sinto,
E com saudades de mim.

Passei pela minha vida
Um astro doido a sonhar.
Na ansia de ultrapassar,
Nem dei pela minha vida...

Para mim é sempre ontem,
Néo tenho amanha nem hoje:
O tempo que aos outros foge
Cai sobre mim feito ontem.

[.]

Nao sinto o espago que encerro
Nem as linhas que projeto:

Se me olho a um espelho, erro —
N&do me acho no que projeto.

Regresso dentro de mim
Mas nada me fala, nada!
Tenho a alma amortalhada,
Sequinha, dentro de mim.

Nao perdi a minha alma,
Fiquei com ela, perdida.

Assim eu choro, da vida,
A morte da minha alma.

Saudosamente recordo
Uma gentil companheira
Que na minha vida inteira
Eu nunca vi... mas recordo

A sua boca doirada

E o seu corpo esmaecido,
Em um halito perdido
Que vem na tarde doirada.

(As minhas grandes saudades
Sao do que nunca enlacei.

Ai, como eu tenho saudades
Dos sonhos que nédo sonheil...)

SA-CARNEIRO, Mério de. Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1995. p. 61-63.

Texto 3

Gato que brincas na rua
Como se fosse na cama,
Invejo a sorte que é tua
Porque nem sorte se chama.

Dispersao

E sinto que a minha morte —
Minha disperséo total —
Existe la longe, ao norte,
Numa grande capital.

Vejo o meu ultimo dia
Pintado em rolos de fumo,

E todo azul-de-agonia

Em sombra e além me sumo.

Ternura feita saudade,

Eu beijo as minhas maos brancas...

Sou amor e piedade
Em face dessas maos brancas...

Tristes maos longas e lindas
Que eram feitas pra se dar...
Ninguém mas quis apertar...
Tristes maos longas e lindas...

E tenho pena de mim,
Pobre menino ideal...
Que me faltou afinal?

Um elo? Um rastro?... Ai de mim!...

Desceu-me n'alma o crepusculo;
Eu fui alguém que passou.

Serei, mas ja ndo me sou;

Nao vivo, durmo o crepusculo.

Alcool dum sono outonal
Me penetrou vagamente
A difundir-me dormente
Em uma bruma outonal.

Perdi a morte e a vida,

E, louco, ndo enlouqueco...
A hora foge vivida,

Eu sigo-a, mas permaneco...
Castelos desmantelados,
Ledes alados sem juba...

Paris, maio de 1913

O questionamento de si mesmo é abordado de modo cotidiano no seguinte poema
orténimo de Fernando Pessoa.
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Bom servo das leis fatais
Que regem pedras e gentes,
Que tens instintos gerais
E sentes s o que sentes.

Es feliz porque és assim,
Todo o nada que és é teu.

Eu vejo-me e estou sem mim,
Conhego-me e ndo sou eu.

PESSOA, Fernando. Gato que brincas na rua. In: GALHOZ, Maria Aliete (org.).

Texto 4

Obra poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999. p. 156.

Retirado de Mensagem, o poema a seguir mostra como o mar é simbolo da trans-
cendéncia a ser alcan¢ada pela provacdo individual e coletiva.

Mar portugués

O mar salgado, quanto do teu sal

Sao lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Valeu a pena? Tudo vale a pena

Se a alma ndo é pequena.

Quem quer passar além do Bojador
Tem que passar além da dor.

Deus ao mar o perigo e o abismo deu,
Mas nele é que espelhou o céu.

PESSOA, Fernando. Mar portugués. In: GALHOZ, Maria Aliete (org.). Obra poética.

Texto 5

Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999. p. 82.

Este poema do heterdnimo Alberto Caeiro manifesta a importancia de aprender a
apreciar a experiéncia concreta e imediata das coisas.

XXIV

(]

O essencial é saber ver,
Saber ver sem estar a pensar,
Saber ver quando se vé,

E nem pensar quando se vé
Nem ver quando se pensa.

Mas isso (tristes de nds que trazemos a alma
[vestida!),

Isso exige um estudo profundo,

Uma aprendizagem de desaprender

E uma sequestracao na liberdade daquele
[convento
De que os poetas dizem que as estrelas
[sdo as freiras eternas
E as flores as penitentes convictas de um
[s6 dia,
Mas onde afinal as estrelas ndo sio sendo
[estrelas
Nem as flores senao flores,

Sendo por isso que lhes chamamos estrelas
[e flores.

PESSOA, Fernando. Poemas completos de Alberto Caeiro. In: GALHOZ, Maria Aliete (org.).
Obra poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999. p. 217-218.

Texto 6

Inspirada na Antiguidade cldssica, esta poesia de Ricardo Reis pode ser resumida
em um principio simples: é necessario viver e aproveitar o momento.

Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio.

Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos
Que a vida passa, e ndo estamos de maos enlacadas,

(Enlacemos as maos.)

FERNANDO VILELA/ARQUIVO DA EDITORA

Bojador: cabo
localizado na costa do
Saara Ocidental, na
regido do Marrocos.
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Obolo: moeda grega
que, na mitologia,
deveria ser entregue
ao barqueiro Caronte
apos a morte.

Depois pensemos, criancas adultas, que a vida
Passa e ndo fica, nada deixa e nunca regressa,

Vai para um mar muito longe, para ao pé do Fado,
Mais longe que os deuses.

Desenlacemos as mdos, porque ndo vale a pena cansarmo-nos.

Quer gozemos, quer ndo gozemos, passamos COMO O rio.
Mais vale saber passar silenciosamente
E sem desassossegos grandes.

Sem amores, nem 6dios, nem paixdes que levantam a voz,
Nem invejas que dio movimento demais aos olhos,

Nem cuidados, porque se os tivesse o rio sempre correria,
E sempre iria ter ao mar.

Amemo-nos tranquilamente, pensando que podiamos,
Se quiséssemos, trocar beijos e abracos e caricias,

Mas que mais vale estarmos sentados ao pé um do outro
Ouvindo correr o rio e vendo-o.

Colhamos flores, pega tu nelas e deixa-as

No colo, e que o seu perfume suavize o momento —

Este momento em que sossegadamente ndo cremos em nada,
Pagaos inocentes da decadéncia.

Ao menos, se for sombra antes, lembrar-te-as de mim depois
Sem que a minha lembranca te arda ou te fira ou te mova,
Porque nunca enlagamos as mdos, nem nos beijamos

Nem fomos mais do que criangas.

E se antes do que eu levares o 6bolo ao barqueiro sombrio,
Eu nada terei que sofrer ao lembrar-me de ti.

Ser-me-as suave a memoria lembrando-te assim — a beira-rio,
Paga triste e com flores no regaco.

FERNANDO VILELA/ARQUIVO DA EDITORA
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PESSOA, Fernando. Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio. In: GALHOZ, Maria Aliete (org.).
Obra poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999. p. 256-257.
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Texto 7

O heter6énimo futurista Alvaro de Campos é conhecido pela expressdo de uma an-
guUstia intensa, aliada a uma visdo bastante critica da realidade, como se pode observar
nos trechos do poema a seguir.

Tabacaria

Nao sou nada.

Nunca serei nada.

Nao posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.

(-]

Estou hoje vencido, como se soubesse a verdade.

Estou hoje licido, como se estivesse para morrer,

E ndo tivesse mais irmandade com as coisas

Sendo uma despedida, tornando-se esta casa e este lado da rua

A fileira de carruagens de um comboio, e uma partida apitada

De dentro da minha cabeca,

E uma sacudidela dos meus nervos e um ranger de ossos na ida.

Estou hoje perplexo, como quem pensou e achou e esqueceu.

Estou hoje dividido entre a lealdade que devo

A Tabacaria do outro lado da rua, como coisa real por fora,

E a sensagdo de que tudo é sonho, como coisa real por dentro.

[-]

O mundo é para quem nasce para o conquistar

E ndo para quem sonha que pode conquista-lo, ainda que tenha razao.

Tenho sonhado mais que o que Napoledo fez.

Tenho apertado ao peito hipotético mais humanidades do que Cristo,

Tenho feito filosofias em segredo que nenhum Kant escreveu. Mansarda: s6t3o,
Mas sou, e talvez serei sempre, o da mansarda, dltimo andar de uma
Ainda que nio more nela; casa, cujas janelas ddo
Serei sempre 0 que n3o nhasceu para isso; acesso ao telhado,

. , . . agua-furtada; moradia
Serei sempre s6 o que tinha qualidades; miseravel.
(-]

PESSOA, Fernando. Tabacaria.. In: GALHOZ, Maria Aliete (org.).
Obra poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999. p. 362-366.

/ . R Consulte orientagdes e/ou sugestdes \
Vozes do Modernismo portugués no Suplemento para o professor.
Depois da leitura dos textos, relna-se com seus colegas, em uma roda de conversa, para discutirem as
seguintes questoes.
1. Dentre os textos, quais podem ser considerados dificeis de ler?
2. Quais palavras ou trechos nao foram compreendidos?

3. Quais textos podem ser relacionados a um sentimento ou fato atual compartilhado e conhecido por todos?
Comente.

4. Por que Almada Negreiros faz um apelo aos jovens para que assumam a conducdo do futuro de Portugal?

5. Como Mario de Sa-Carneiro e Fernando Pessoa abordam o tema do descontentamento consigo mesmo?
O tratamento dado ao tema é semelhante ou ndo? Por qué?

6. Como pode ser interpretado o famoso trecho “Tudo vale a pena / Se a alma n3do é pequena”, do poema
“Mar portugués”?

7. Compare os poemas dos heterdnimos Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos. O que seus textos

\ sugerem sobre cada um desses heterénimos e sua obra? J
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Amplie seu repertoério

De olho na HQ

Nesta edicdo em HQ, os versos de Fernando Pessoa e de seus heterénimos
ganham vida no roteiro de Davi Fazzolari e no traco de Guazzelli. Tanto os leitores
gue ja estdo familiarizados com a obra do escritor portugués quanto os que ainda
vao descobri-la se encantardao com a delicadeza e o cuidado dessa transposicao
dos poemas de Fernando Pessoa para a linguagem dos quadrinhos.

1. Espera-se que os
estudantes se lembrem

de cangdes ou poemas

que homenageiem algo ou
alguém, como a cancéo
“Sampa”, de Caetano
Veloso. Outro exemplo é

o Hino Nacional brasileiro,
que homenageia a patria e
sua independéncia, fazendo
referéncia a alguns dos
seus simbolos.

2. Resposta pessoal.

Caso tenham entendido o
sentido da palavra “ode” e
levado em conta o contexto
geral de publicacéo do
poema, espera-se que 0s
estudantes considerem que
a modernidade e o futuro
serdo cantados por um

viés positivo, por meio de
seus aspectos significativos
na época, cComo 0s
automéveis, as maquinas, a
energia elétrica etc.

Espasmo: contracdo
involuntaria e
convulsiva de um ou
mais musculos.

Papilas: plural de
papila. Pequena
saliéncia sensivel do
corpo, como as papilas
gustativas.

Passento: facil de ser
atravessado por um
liquido.

Engenhos: plural de
engenho. Maquina ou
aparelho.

Brocas: plural de
broca. Instrumento
destinado a fazer furos
em superficies.

Panamg, Kiel e Suez:
grandes canais de
navegag¢do maritima.
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Capa do livro Fernando Pessoa e outros pessoas, de Guazzelli
e Davi Fazzolari, editora Saraiva, langado em 2011.

TEXTO PARA ANALISE

1. Cite exemplos de poemas ou cancdes que facam uma exaltacao de algo ou alguém.

Ode triunfal

A dolorosa luz das grandes lampadas elétricas das fabricas
Tenho febre e escrevo.

Escrevo rangendo os dentes, fera para a beleza disto.

Para a beleza disto totalmente desconhecida dos antigos.

O rodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r eterno!

Forte espasmo retido dos maquinismos em furia!

Em furia fora e dentro de mim,

Por todos os meus nervos dissecados fora,

Por todas as papilas fora de tudo com que eu sinto!
Tenho os labios secos, 6 grandes ruidos modernos,

De vos ouvir demasiadamente de perto,

E arde-me a cabega de vos querer cantar com um excesso
De expressdo de todas as minhas sensagoes,

Com um excesso contemporaneo de vés, 6 maquinas!

Canto, e canto o presente, e também o passado e o futuro,
Porque o presente é todo o passado e todo o futuro

[.]

Ah, poder exprimir-me todo como um motor se exprime!

Ser completo como uma maquina!

Poder ir na vida triunfante como um automovel dltimo-modelo!
Poder ao menos penetrar-me fisicamente de tudo isto,
Rasgar-me todo, abrir-me completamente, tornar-me passento
A todos os perfumes de 6leos e calores e carvoes

Desta flora estupenda, negra, artificial e insaciavel!

Engenhos, brocas, maquinas rotativas!

Eia! eia! eia!

Eia eletricidade, nervos doentes da Matéria!

Eia telegrafia-sem-fios, simpatia metalica do Inconsciente!

Eia tuneis, eia canais, Panama, Kiel, Suez!

Eia todo o passado dentro do presente!

REPRODUGAO/SARAIVA

2. As odes sao poemas de origem classica que se destinavam a expressar sentimentos nobres
em celebracao de alguém ou de um evento especial. O que vocé espera encontrar em um
poema chamado “Ode triunfal”, publicado na revista Orpheu em 1915?

Este poema de Alvaro de Campos consiste em um exemplo do futurismo literario.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Eia todo o futuro ja dentro de nos! eia!

Eia! eia! eia!

Frutos de ferro e Gtil da arvore-fabrica cosmopolita!

Eia! eia! eia, eia-h6-6-0!

Nem sei que existo para dentro. Giro, rodeio, engenho-me.
Engatam-me em todos os comboios.

Icam-me em todos os cais.

Giro dentro das hélices de todos os navios.

Eia! eia-hd! eia!

Eia! sou o calor mecénico e a eletricidade!

Eia! e os rails e as casas de maquinas e a Europa!
Eia e hurrah por mim-tudo e tudo, maquinas a trabalhar, eia!

Galgar com tudo por cima de tudo! Hup-la!

Hup-13, hup-1a, hup-1a-ho, hup-1a!
Hé-la! He-hé! H-0-0-0-0!
/-7-7-7-7-7-7-7-7-7-7-7

Ah ndo ser eu toda a gente e toda a parte!

PESSOA, Fernando. Ode triunfal. In: GALHOZ, Maria Aliete (org.).
Obra poética. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2001. p. 306-311.

. Releia a primeira e a segunda estrofes do poema e responda:

a. Quais elementos do mundo moderno sao nelas mencionados?

b. Qual é o efeito provocado pela modernidade sobre o eu lirico?

. No verso “A dolorosa luz das grandes lampadas elétricas das fabricas", o adjetivo dolorosa

caracteriza a realidade desse novo mundo. Transcreva das duas primeiras estrofes outras
expressoes que indiquem que a modernidade pode ser, de alguma maneira, dolorosa.

. Transcreva os versos do poema em que o eu lirico manifesta o desejo de tornar-se maquina.

. “Orodas, 6 engrenagens, r-r-r-r-r-r eterno!”. Nesse verso, um recurso expressivo sintetiza a

imagem da civilizacao industrial, o mundo das maquinas. Qual é ele? Explique sua resposta.

. Releia estes versos para responder a questao a seguir.

Canto, e canto o presente, e também o passado e o futuro,
Porque o presente é todo o passado e todo o futuro

Eia todo o passado dentro do presente!
Eia todo o futuro ja dentro de nos! eia!

Embora o poema seja uma manifestacao das ideias do Futurismo, nesses versos o eu lirico
discorda de um dos seus principios mais importantes. Qual é esse principio?

. 0 poema exalta a “beleza da velocidade”. Transcreva os versos que indicam que o eu lirico é

dominado pelas sensacoes provocadas pela rapidez das transformacoes.

. Leia o trecho a seguir do “Manifesto futurista”, de Filippo Marinetti, e responda a questao.

1. Nos queremos cantar o amor ao perigo, o habito a energia e a temeridade.

2. Os elementos essenciais de nossa poesia serao a coragem, a audacia e a revolta.

3. Tendo a literatura até aqui enaltecido a imobilidade pensativa, o éxtase e o sono, nos
queremos exaltar o movimento agressivo, a insonia febril, o passo ginastico, o salto
mortal, a bofetada e o soco.

MARINETTI, Filippo Tommaso. Manifesto futurista. In: TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda europeia e
modernismo brasileiro. 9. ed. Rio de Janeiro: Vozes, 1986. p. 91.

Rails: plural de rail.
Trilho de trem, em
inglés.

3. a) Os versos da primeira e da
segunda estrofes fazem referéncia
a lampadas elétricas, rodas,
engrenagens, motores, automovel,
eletricidade, tuneis, telegrafia sem
fios, canais, hélices etc.

3. b) O eu lirico caracteriza um
estado febril (“Tenho febre e
escrevo”), de agitacao, provocado
pela modernidade e pelo apelo do
mundo de maquinas. Percebe-se,
na primeira estrofe, que esse mundo
novo, marcado pelos avangos
tecnologicos e pela mecanizacgéo,
apresenta uma beleza desconhecida
pelos antigos.

4. Possibilidades: “Tenho febre e
escrevo”; “Escrevo rangendo os
dentes”; “Forte espasmo retido dos
magquinismos em furia!”; “Tenho os
labios secos”; “E arde-me a cabeca
de vos querer cantar com um
excesso / De expressdo de todas as
minhas sensacgdes”.

5. “Ah, poder exprimir-me todo
como um motor se exprime! / Ser
completo como uma maquina! /
Poder ir na vida triunfante como um
automovel Ultimo-modelo!”

6. O poema usa uma onomatopeia
para reproduzir o som das fabricas
e maquinas funcionando: “r-r-r-r-r-r
eterno”. Esses sons representam
os “ruidos modernos” e metalicos
do futuro. Ao fazer referéncia as
rodas e as engrenagens, o eu lirico
destaca a maquina como uma
espécie de simbolo de uma nova
realidade.

7. Seria o principio de destruicao

do passado. Embora cante o
presente, o eu lirico parece sugerir
uma perspectiva de preservagao e
aceitacdo do passado no processo
de evolugcéo do ser humano. Nesses
versos, o eu lirico deixa claro que

o presente é fruto do passado e
antecipacéo do futuro, e que o
passado é parte integrante do
presente e da histéria humana.

8. “Nem sei que existo para

dentro. Giro, rodeio, engenho-

-me. / Engatam-me em todos os
comboios. / lgam-me em todos os
cais. / Giro dentro das hélices de
todos os navios.”

9. O poema de Alvaro de Campos,
como o manifesto de Marinetti,
expressa a beleza da modernidade
por meio de sua capacidade de
sedugao e do sentimento agressivo
que ela desperta no eu lirico, por
exemplo: “Escrevo rangendo os
dentes, fera para a beleza disto”.

O encantamento com esse novo
estado de coisas é tdo grande que
o individuo se funde a velocidade
da modernidade, sendo integrado
as suas criagdes: ele nem sabe se
existe para dentro, mas esta certo
de que é engatado em todos os
comboios, de que é icado em todos
os cais e de que gira em todas as
hélices de todos os navios.
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De que maneira os versos de Alvaro de Campos se assemelham as primeiras propostas do
“Manifesto futurista” de Marinetti? Justifique sua resposta.

No poema que vocé vai ler a seguir, a poeta portuguesa Florbela Espanca revela
algumas das caracteristicas que a definiram como uma mulher de perspectivas muito
avancadas para o seu tempo.

Versos de orgulho

O mundo quer-me mal porque ninguém
Tem asas como eu tenho! Porque Deus
Me fez nascer Princesa entre plebeus
Numa torre de orgulho e de desdém.

Porque o meu Reino fica para além...
Porque trago no olhar os vastos céus

Oiros: plural de oiro. E os oiros e clardes sdo todos meus!
Ouro. ,
Porque eu sou Eu e porque Eu sou Alguém!

Seara: terra cultivada.
10. a) O poema é um soneto (forma

FERNANDO VILELA/ARQUIVO DA EDITORA

fixa com 14 versos organizados O mundo! O queeo mundo, 6 meu Amor?
em dois quartetos e dois tercetos), — O jardim dos meus versos todo em flor...
composto em versos decassilabos

que apresentam um esquema de A seara dos teus beijOS, péo bendito...

rimas interpoladas (ABBA ABBA

CCD EED).

10. b) Sim, porque uma das

P . Meus éxtases, meus SOﬂhOS, meus cansagos...
caracteristicas da estética

modernista ¢ a liberdade formal. — Sdo os teus bragos dentro dos meus bragos,

Como Florbela escreve seus -z . .

poemas nao sé na forma fixa Via Lactea fechando o Infinito.

do soneto, mas também com L,

grande rigor na manutencéo da ESPANCA, Florbela. Versos de orgulho. In: FARRA, Maria Licia Dal (org.). Poemas de Florbela Espanca.
métrica e das rimas, afasta-se das Sao Paulo: Martins Fontes, 1996. p. 210.

inovacdes formais modernistas.

11. No terceiro verso, a expressdo 10, Embora tenha escrito durante o Modernismo portugués, Florbela Espanca revela influéncias,
“Princesa entre plebeus” indica - . ~ P . P

que o eu lifico & feminino. no conteddo e na forma, que a associam as estéticas do fim do século XIX.

12. O sentimento que marca as
duas primeiras estrofes é o de
g’scsc;r;Zﬁfgfioéaﬁgcgﬁfjn?era's’ b.A forma escolhida para o poema pode ser vista como algo que afasta a poesia de Florbela
alguém muito diferente das outras da estética modernista? Por qué?

pessoas, vivendo em uma torre de
orgulho e de desdém.

13. Segundo o poema, o mundo
pode ser definido pelos encontros
que a mulher descrita no soneto
tem com seu amante: “O mundo! . .
0O que é 0 mundo, 6 meu Amor?  13.Como o eu lirico define seu mundo?

/= O jardim dos meus versos todo

em flor... / A seara dos teus beijos, 14. Leia um trecho de um texto escrito por Florbela para a revista portuguesa A mulher (1913).
pao bendito...”.

a.Em termos formais, como se estrutura o poema apresentado?

11. 0 eu lirico do poema é feminino. Como isso € marcado no texto?

12.Qual é o sentimento expresso pelo eu lirico nas duas primeiras estrofes?

Mulheres da minha terra! Gatas Borralheiras com o cérebro vazio, que esperam, sentadas

0DS 5 a lareira e com estremecimentos morbidos, a hipotética apari¢do do principe encantado;
g‘ [...] bonecas de luxo, vestidas como as senhoras de Paris e com a inteligéncia toda absorvida
na decifracdo das modas, incapazes de outro interesse ou de outra compreensao! [...] Pobres
mulheres da minha terra! 14, 15 e 16. Veja respostas no Suplemento para o professor.
Esta proposta estabe!ece

Eje;agzge%?/g}v?;eonbtftlvos ESPANCA, Florbela. Florbela: um caso feminino e poético. In: FARRA, Maria Lucia Dal (org.).
Sustentavel (ODS). Sugira Poemas de Florbela Espanca. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1996. p. XXXVIII.
ggﬁ:jigdmagt:;é‘gﬁas a. 0 que esse trecho permite concluir a respeito da opiniao de Florbela sobre o comportamento

iniciais deste livro para das mulheres no inicio do século XX?

relembrar os ODS. . . .
b.0 aspecto inovador do poema é marcado pelo fato de a postura do eu lirico ser totalmente

oposta ao comportamento criticado por Florbela. Explique.

15. Os versos finais do soneto apresentado podem ser lidos como expressao de um desejo de
fusao entre os amantes, como simbolo da realizagao plena. Explique.

16. Essa imagem final pode ser vista como contraditéria em relacdo a postura libertaria assu-
mida pelo eu lirico feminino?
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Dialogos contemporaneos com temas do

Modernismo portugués

A saudade constitui um tema tdo importante na histdria da literatura portuguesa que
inaugura uma tradicdo, atravessa muitos movimentos literarios e é tema frequente em
textos de diferentes autores da literatura contemporanea. O efeito provocado pela auséncia
de pessoas queridas, a nostalgia em rela¢do a outra época da vida ou a dor pelo exilio, sdo
todos sentimentos que revelam, em geral, a definicdo de saudade: uma conexdo entre o
gue é e o que foi. A saudade e suas diversas formas de expressdo atravessaram os séculos
e apareceram nas obras de escritores africanos e brasileiros, contagiados pela coloniza-
¢do portuguesa, que levou a esses lugares bem mais que a lingua: um modo de sentir a
auséncia de algo. Veja, no texto a seguir, esse eco na obra de um autor contemporaneo.

O escritor cabo-verdiano Gabriel Mariano fala da saudade de sua terra natal.

Vela do exilio

Acendi hoje uma vela [...]

de estearina na fina

mesinha onde escrevo. Vela do exilio acendida Estearina: substancia
Enquanto ela me ardia na noite de Mogambique: usada na fabricagdo de
da chama para os meus olhos pesado, inttil veleiro. velas, sabdes etc.
velhas lembrancas seguiam. Vela do exilio, meu filho

E subito sobre a parede COM apenas um sopro apagas

da velha casa onde moro a vela, o exilio ndo.

0 mapa arido e breve

das ilhas do Cabo Verde.

MARIANO, Gabriel. Vela do exilio. In: APA, Livia; BARBEITOS, Arlindo; DASKALOS, Maria Alexandre (org.).
k Poesia africana de lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Lacerda Editores, 2003. p. 151-152. )

Proposta de producao: poesia blackout

A poesia blackout é realizada por meio de inter-
vengles sobre um texto escrito, impresso em papel
ou modificado em uma tela digital. Nessa técnica de
escrita, a poesia é encontrada pela selecdo de palavras
em um texto — um poema, uma noticia de jornal, um
conto etc. —, no qual trechos e palavras sdo eliminados
por meio de caneta preta; dai, o nome blackout, que
significa ocultamento ou escurecimento. As palavras
que restam dessa intervengdo compdem um novo texto.

Como exemplo, temos o poema brevissimo "Grow
old" ("Envelhecer"), do estadunidense Austin Kleon,
que pode ser assim traduzido: “cresca / e um passado
/ é/ dado”.

Com base nos sentimentos despertados pelo texto
da sec¢do Didlogos contemporaneos com temas do
Modernismo portugués, propomos a producdo de
poemas blackout que tragam consigo a temdtica da
saudade, construidos a partir da poesia de autores

brasileiros contemporaneos. KLEON, Austin. Grow old. 2018. Disponivel em: https://

austinkleon.com/tag/newspaper-blackout-poems/page/7/.
Acesso em: 19 out. 2024.
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Os textos que resultardo dessa atividade podem se dirigir diretamente a ideia de
saudade ou traduzir esse sentimento por meio de situagdes banais, de imagens ou de
sensagoes.

Planejamento

1. Junte-se a seus colegas e analise com eles o tratamento dado ao tema da saudade no
poema transcrito na se¢do Didlogos contemporaneos com temas do Modernismo
portugués. Pesquise também outros poemas com essa tematica para realizar essa
analise.

2. Feitaadiscussdo, reinam-se em grupos de trés ou quatro pessoas e selecionem poe-
mas de autores brasileiros contemporaneos da predile¢do de vocés e que abordem
esse tema.

Elaboracao

1. Nos poemas selecionados, circulem as palavras ou os trechos que lhes chamem a
atencdo. Eles podem ter ou ndo relagdo com o texto original ou com os sentimentos
despertados por ele.

2. Com um marcador permanente preto ou uma caneta esferografica preta, pintem os
termos e os trechos que vocés querem ocultar, deixando visiveis apenas as palavras
previamente selecionadas. Seu poema blackout esta pronto!

Avaliacao e revisao
1. Leiam vdrias vezes o texto para avaliarem se as palavras estdo estabelecendo uma
conexao.

2. Fagam os ajustes necessarios e reescrevam o texto, corrigindo possiveis erros gra-
maticais e fazendo melhorias, com base na avaliacdo feita.

Divulgacao

Compartilhem o poema blackout com o professor e com seus colegas, compondo
um mural colaborativo na sala de aula ou na escola, ou divulguem as produc¢des no blog
da turma. Se preferirem, vocés podem criar um blog literario para expor os poemas.

\ J

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu. Comece a avaliar o seu
percurso de aprendizagem refletindo sobre as seguintes questdes: Em relacdo aos objetivos do capitulo,
voceé julga que os atingiu plenamente, em parte ou muito pouco? Sobre as atividades, encontrou dificul-
dade pararesponder a alguma pergunta? Tem condicdes de superar esse desafio sozinho? Entendeu o que
significou a atuac¢do da gera¢do Orpheu para a literatura portuguesa? Compreendeu por que Fernando
Pessoa é considerado um caso Unico na literatura portuguesa e na mundial? Percebeu como a poesia de
Florbela Espanca se diferencia do projeto literdrio de seus contemporaneos? Conseguiu entender quais
sdo as geracGes do Modernismo portugués? Compreendeu como a saudade é um tema importante na
literatura portuguesa?

Procure ajuda sobre eventuais duvidas com colegas ou com o professor.
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CAPITULO

Consulte orientagdes e/ou

sugestdes deste capitulo no
Suplemento para o professor.

Neste capitulo,
voceé vai:

1. Saber o que foi a
Semana de Arte Moder-
na e a sua significacdo
para o cenario cultural
brasileiro.

2. Explicar o papel dos
manifestos Pau-brasil
e Antropdfago na de-
finicdo da estética mo-
dernista.

3. Reconhecer o carater
inovador das obras de
Oswald de Andrade e
Mario de Andrade.

4. Pesquisar sobre a
poética de Manuel
Bandeira.

5. Identificar as carac-
teristicas essenciais da
prosa de Anténio de
Alcantara Machado.

6. Compreender de que
modo o lirismo singelo,
inaugurado pela poesia
modernista, sera revi-
sitado por poetas con-
temporaneos de lingua
portuguesa.

Saber o que foi e qual
o significado da Sema-
na de Arte Moderna,
explicar o papel dos
manifestos na definigdo
da estética modernista
e reconhecer como o
carater inovador das
obras dos escritores
da época favorece um
novo olhar para a pro-
dugdo literaria brasileira
é fundamental para en-
tender a dimensdo da
ruptura da primeira ge-
ragdo modernista com
os padrdes artisticos
que entado vigoravam.

1. A obra de Tarsila traz os seguintes elementos da natureza: arvores e arbustos de diferentes formatos, um lago azul e quatro seres,
dos quais o mais facilmente reconhecivel é o sapo. Além dele, ha um tatu “alado” préximo a arvore central e dois seres criados pela
imaginacéo da artista. O ser que aparece no lado direito da tela parece ter sido inspirado em uma lagarta. O ser amarelo, para o
- - qual o olhar de todos os outros
m converge, é a Cuca, personagem
odernismo NO braSlio oo
2. Espera-se que os estudantes respondam
- ] ~ afirmativamente a questado. E importante que eles
r I m e I ra e ra a percebam que o modo como a natureza foi retratada nio
corresponde a realidade conhecida. Assim, vemos pedras
de tonalidade rosada em torno de uma arvore cujo tronco
tem a mesma cor. As folhas que constituem a copa dessa arvore tém o formato de coragdo. Os animais também apresentam
formas inusitadas, quando nao completamente inventadas pela artista. Ao mesmo tempo que evoca elementos da natureza, a obra
propde uma atmosfera fantastica, onirica, que é inesperada.
Sugerimos que todas as questdes desta secdo sejam respondidas
LE ITU R A A | M AG EM oralmente para que os estudantes possam trocar suas impressdes
e ideias.
3. As cores fortes
dao alegria a pintura.
Ao mesmo tempo,
a despreocupagao
com a perspectiva
e 0 modo como os
elementos da natureza
foram retratados (nada
foi feito para guardar
uma proporgao com a
dimens&o real desses
elementos), a forma
estilizada das folhas
da arvore revelam um
olhar mais ingénuo para
a natureza. A Cuca
lembra um desenho
de crianga, que usa a
cor e o tamanho para
chamar a atengéo para
aquilo que considera
mais bonito ou mais
importante.

© TARSILA DO AMARAL EMPREENDIMENTOS. FOTO: ROMULO
FIALDINI/TEMPO COMPOSTO - MUSEU DE GRENOBLE, GRENOBLE

AMARAL, Tarsila

do. A Cuca. 1924.
Oleo sobre tela,

73 centimetros x
100 centimetros.
Museu de Grenoble,
Grenoble, Franga.

Amplie seu repertério

Tarsila do Amaral (1886-1973), mais do que criar telas imortais,
como A Cuca e Abaporu, abriu importantes espacos para a mulher
brasileira. Pintora e desenhista, os tons fortes de suas obras sdo
reminiscéncias da infancia passada em Capivari, interior de Sdo
Paulo. Tarsila passou parte da sua vida estudando na Europa, onde
conheceu os artistas das vanguardas. Sua pintura Abaporu, de 1928,  Tarsila do Amaral,
inaugurou o movimento antropofagico nas artes visuais. em 1926.

ROMULO FIALDINI/
TEMPO COMPOSTO

4. O titulo da obra — A Cuca - e o destaque dado a personagem fantastica sugerem que Tarsila reivindica elementos da
cultura popular brasileira como marcas téo imponantes da nossa identidade quanto a natureza.
1. Que elementos da natureza estao presentes na pintura de Tarsila do Amaral?

2. 0 modo como esses elementos foram representados pela artista provoca algum estranha-
mento no observador? Por qué?

3. Em A Cuca, o uso de cores fortes (“cores caipiras”, segundo Tarsila) e o modo como os elementos
da natureza foram recriados sugerem um tratamento do tema que abandona a formalidade,
é alegre e irreverente. Como isso fica evidente na pintura?

4. Leiaaseguir o que Tarsila escreveu para sua filha em fevereiro de 1924. Depois, considerando
o contexto em que a Cuca foi retratada, responda: A sua presenca na tela pode ser associada
ao desejo da artista de produzir obras verdadeiramente brasileiras? Por qué?

Estou fazendo uns bichos bem brasileiros que tém sido muito apreciados. Agora fizum que se
intitula “A Cuca”. E um bicho esquisito, no mato com um sapo, um tatu e outro bicho inventado.
A CUCA: a obra de Tarsila do Amaral que homenageia o folclore. ABRA - Academia Brasileira de Arte, Sdo Paulo.

Disponivel em: https://abra.com.br/artigos/a-cuca-a-obra-de-tarsila-do-amaral-que-homenageia-o-folclore/.
Acesso em: 22 out. 2024.
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FERNANDO VILELA/ARQUIVO DA EDITORA

1. Resposta pessoal. Os estudantes podem recordar simbolos de nacionalidade romanticos, que representavam como caracteristicas especificamente
nacionais a exuberancia da natureza e a presencga heroica do indigena. Além disso, é possivel pensar em manifestagdes culturais tipicamente associadas

Cornaval s 0 ool Tore DA PINTURA PARA A LITERATURA

Carnaval e o futebol. Também
1. Pode-se pensar que toda ideia de nacao se constro6i, entre outros aspectos, por simbolos de

podem ser trazidos elementos
da culinaria tipica, como a
nacionalidade. Quais elementos geralmente sao associados ao Brasil?

feijoada, o pastel, a coxinha,
entre outros alimentos. Por
fim, ha aspectos de nossa
cultura como a afetividade, as
telenovelas e até os memes de
internet, considerados proprios
de brasileiros.

2. Vocé acredita que esses elementos de fato representam o Brasil e os brasileiros? Compartilhe
sua opiniao com os colegas.

Areleitura critica dos simbolos da nacionalidade é uma das principais caracteristicas da
primeira geragao do Modernismo brasileiro. Observe como Ronald de Carvalho apresenta
a nova identidade do pais. Leia o poema com atencdo e responda as questdes a seguir.

2. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a
expressarem suas opinides sobre o significado
desses simbolos em geral associados ao Brasil e ao
povo brasileiro.

Brasil

Nesta hora de sol puro
Palmas paradas

Pedras polidas
Claridades

Faiscas

Cintilagoes

Eu ouco o canto enorme do Brasil!

(]

Eu ougo todo o Brasil cantando, zumbindo, gritando, vociferando!

Redes que se balangam,

Sereias que apitam,

Usinas que rangem, martelam, arfam, estridulam, ululam e roncam,

(]

Rumor de coxilhas e planaltos, campainhas, relinchos, aboiados e mugidos,
Repiques de sinos, estouros de foguetes, Ouro Preto, Bahia, Congonhas, Sabara,
Vaias de Bolsas empinando nimeros como papagaios,

Tumulto de ruas que saracoteiam sob arranha-céus,

Vozes de todas as ragas que a maresia dos portos joga no sertao!

Nesta hora de sol puro eu ougo o Brasil.

Todas as tuas conversas, patria morena, correm pelo ar...
A conversa dos fazendeiros nos cafezais,

Sereias: plural de A conversa dos mineiros nas galerias de ouro,

sereia. Sirene.

Coxilhas: plural de
coxilha. Extensdo de
terra com pequenas
e grandes elevagoes
na qual se desenvolve
atividade pastoril.

Aboiados: plural de
aboiado. Brado forte
e compassado dado

A conversa dos operarios nos fornos de aco,

A conversa dos garimpeiros, peneirando as bateias,

A conversa dos coronéis nas varandas das rogas...

Mas o que eu ouco, antes de tudo, nesta hora de sol puro
Palmas paradas

Pedras polidas

Claridades

Brilhos

Faiscas

Cintilagoes

E o canto dos teus bercos, Brasil, de todos esses teus bercos, onde dorme, com a boca
escorrendo leite, moreno, confiante, o homem de amanha!

pelos vaqueiros para
conduzrirem o gado.

CARVALHO, Ronald de. O espelho de Ariel e poemas escolhidos. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1976. p. 188-190.

Amplie seu repertério

Ronald de Carvalho (1893-1935) formou-se em Direito, mas foi poeta, jornalista,
diplomata, tradutor e ensaista. Em Portugal, ligou-se ao grupo dos poetas Fernando
Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, participando da fundagdo da revista literaria Orpheu.
Sempre ligado aos intelectuais da vanguarda modernista, participou ativamente da
Semana de Arte Moderna.

COMPOSTO - COLECAO GILBERTO

CHATEAUBRIAND/MUSEU DE ARTE
MODERNA, RIO DE JANEIRO

MONTEIRO, Vicente do Rego. Ronald de Carvalho. 1921. Oleo sobre tela,
49 centimetros x 36,3 centimetros. Museu de Arte Moderna, Rio de Janeiro.

© VICENTE DO REGO MONTEIRO,
FOTO: ROMULO FIALDINI/TEMPO
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3. Nao. O eu lirico comeca destacando elementos da natureza (a pureza do Sol, a claridade, as cintilagdes) e depois fala a respeito da diversidade de
cenarios que sdo encontrados no pais. O Brasil apresentado no poema tem caracteristicas muito distintas e a enumeracdo de muitas delas sugere que nao

ha um simbolo Unico para determinar sua identidade, que resulta de toda essa diversidade.
3. Segundo o eu lirico, & possivel determinar a identidade do Brasil por meio de um Gnico sim-
bolo? Justifique. 4. Aimagem é de um pais vibrante, vivo. As formas verbais fazem referéncia aos sons
produzidos pelo Brasil e por seu povo (cantando, zumbindo, gritando, vociferando,
4. Releia o trecho a seguir. balangando, apitando...). O resultado é a ideia da vida que pulsa.

Eu ougo todo o Brasil cantando, zumbindo, gritando, vociferando!

Redes que se balangam, 5. Sdo conversas de fazendeiros, mineiros, operarios, garimpeiros e coronéis.
. . As conversas acontecem nos cafezais, nas galerias de ouro, nos fornos de aco,
Sereias que apitam, nos garimpos, nas varandas das rogas.

Usinas que rangem, martelam, arfam, estridulam, ululam e roncam!

Qual é aimagem do Brasil sugerida pelas formas verbais "cantando”, "zumbindo", "gritando”,

"vociferando”, "balangam", "apitam”, "rangem®,
"roncam"? Explique.

martelam", "arfam", "estridulam", "ululam" e

5. De quem sdo as conversas a que o eu lirico se refere? Onde elas acontecem?

6. Os locais das conversas mostram atividades econdmicas importantes para o pais. Quais sao
essas atividades e o que elas significam no poema?

7. Transcreva o verso que faz referéncia a participacao dos imigrantes no desenvolvimento do
pais. Explique de que forma isso é feito.

8. 0 verso “Tumulto de ruas que saracoteiam sob arranha-céus” alude metaforicamente a
importantes transformacoes pelas quais o Brasil passou. Quais sao elas?

9. Depois de falar dos imigrantes e das riquezas do pais, o eu lirico afirma que esse é o “canto
dos teus bercos, Brasil, de todos esses teus bercos”. Como se pode interpretar o uso do plural
nesse verso?

10. No Gltimo verso do poema de Ronald de Carvalho, o brasileiro & apresentado como o “homem
de amanha”. Essa imagem sugere um futuro grandioso para o pais. Vocé sente a mesma
confianca expressada pelo eu lirico do poema de Ronald de Carvalho? Se desejar, compartilhe

Sua experiéncia com os Colegas.9. O termo “bergo” e o pronome que a ele se refere aparecem no plural porque
precisam resgatar todos os aspectos que definem a identidade do povo e do pais. Trata-se de um bergo marcado pela multiplicidade
de riquezas naturais e artificiais, sacudido por sons que sugerem alegria e agitagéo, onde dorme “o homem de amanha”.

¢ A primeira geracao modernista: ousadia
e inovacao

Fevereiro de 1922. No elegante Teatro Municipal, a elite paulistana assiste assombrada
a apresentacdo de irreverentes jovens artistas: sua arte redefine de modo ousado os pa-
droes estéticos em voga. A reacdo a apresentacdo é violenta e imediata. Nesse contexto,
a Semana de Arte Moderna inaugura novos caminhos para a literatura e a arte brasileiras.

A sede da Republica era o Rio de Janeiro, cidade de maior prestigio politico e social,
onde se manifestava o glamour da belle époque. O refinamento do Parnasianismo, com
seus versos rigidos e suas rimas rebuscadas, reinava soberano no gosto popular.

Nova fonte de riqueza, o café trouxe, além do desenvolvimento econémico, uma
transformacdo importante no eixo de poder do pais. Ele financiou a industrializacao de
Sao Paulo, que logo se tornou um dos estados mais ricos e influentes do Brasil.

Sao Paulo crescia a olhos vistos, com a chegada incessante de imigrantes pelo porto
de Santos. E pouco a pouco a vida cultural da cidade passou a sentir os efeitos das van-
guardas que tomavam a Europa de assalto. Uma mudanca radical nas artes comegava a ser
preparada. Coincidindo com o fim da Republica Velha, o Modernismo chegava ao Brasil.

Amplie seu repertério

6. Agricultura (café, cacau, cana-de-
-aguUcar - nao esta explicito, mas a
referéncia aos coronéis leva a essa
inferéncia), extragcdo de minerais
preciosos, industria. As atividades,
tao diversificadas (agricultura,
riqueza mineral, indUstria), significam
o potencial econdémico do pais.

7. “Vozes de todas as ragas que a
maresia dos portos joga no sertao!”.
Nesse verso, o eu lirico usa os portos
(os imigrantes vinham de navio da
Europa para cd) para representar

a chegada das “vozes de todas as
ragas” ao Brasil. Além disso, ao
afirmar que a maresia dos portos os
“joga no sertéo”, alude a participagéo
dessas pessoas na agricultura.

8. O verso refere-se ao
desenvolvimento dos centros
urbanos, principalmente Rio

de Janeiro e Sao Paulo, com a
construga@o de grandes prédios

e avenidas. Em Sdo Paulo, esse
desenvolvimento foi trazido pela
riqueza do café. Outro verso da
mesma estrofe, “Vaias de Bolsas
empinando ndmeros como
papagaios”, usa a metafora das pipas
(papagaios), que sobem ao céu para
fazer referéncia as altas do café na
bolsa de valores, uma das principais
bases econémicas do Brasil no inicio
do século XX.

10. Resposta pessoal. O objetivo
dessa questéo é atualizar as
representacdes de Brasil e de
identidade nacional por meio da
experiéncia vivida pelos estudantes,
que pode ser positiva e/ou negativa.
A vivéncia da natureza tropical &
bastante relevante para a construgéo
de uma identidade nacional, assim
como os aspectos acolhedores da
nossa cultura. Em uma perspectiva
otimista, podem-se considerar as
riquezas naturais, a grandeza do
territério e o carater trabalhador do
brasileiro como determinantes de um
futuro melhor. Porém, pode haver
relatos a respeito de problemas
comuns na nossa sociedade que
também caracterizam o Brasil e que
o impedem de se tornar uma nagéo
progressista ou verdadeiramente
democratica. Reflexdes como essas
oferecem oportunidades nédo sé para
que 0s jovens pensem a respeito

do sentido de uma identidade
nacional, mas também questionem

a realidade politica, histérica e social
em que vivem. Uma problematizagédo
relevante pode acontecer sobre o
termo “homem moreno”, que se refere
a coloracéo parda de pele. Pardos

e negros constituem a maioria da
populagao brasileira, mas ainda tém
pouca representatividade econémica
e politica, e, principalmente

no caso das pessoas negras,

sdo constantemente vitimas de
discriminagao.

A Republica Velha (1889-1930) foi um periodo marcado pela politica do “café com leite”, que previa a
alternancia entre paulistas e mineiros na Presidéncia do Brasil, garantindo poder politico as duas oligarquias
econdmicas: os pecuaristas de Minas Gerais e os cafeicultores de Sdo Paulo. O seu fim coincidiu com uma
crise mundial causada pela quebra da Bolsa de Nova York, em 1929, mas foi antecedido por turbuléncias
politicas, pelas revoltas tenentistas e pela Coluna Prestes. O agravamento da crise econdémica e a insatisfacao
com o controle do poder levaram a deposi¢do de Washington Luis, entdo presidente. O galicho Getulio Vargas
tomou posse “proviséria” em 3 de novembro de 1930. Comecava a Era Vargas, que se estenderia até 1945.
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© ANITA MALFATI. FOTO: ROMULO FIALDINI/TEMPO COMPOSTO - COLEGAO MARIO DE ANDRADE

MALFATTI, Anita. O homem amarelo. 1915. Oleo sobre tela,
61 centimetros x 51 centimetros. Colegao Mario de Andrade LAJOLO, Marisa (org). Monteiro Lobato. 2. ed. Sdo Paulo: Nova Cultural,

A Semana de Arte Moderna teve diversos antecedentes,
dentre eles, a polémica exposicdo de Anita Malfatti em
1917. Monteiro Lobato chamou a atengdo do publico para
essa exposicdo ao publicar, no jornal O Estado de S. Paulo,
uma dura critica ao trabalho da artista e a necessidade de
se criar uma arte “moderna”. Leia um trecho do artigo.

Paranoia ou mistificagao?

Ha duas espécies de artistas. Uma composta dos que veem
normalmente as coisas e em consequéncia disso fazem arte
pura, guardando os eternos ritmos da vida, e adotando para a
concretizagao das emogdes estéticas os processos classicos dos
grandes mestres. [...] A outra espécie é formada pelos que veem
anormalmente a natureza, e interpretam-na a luz de teorias
efémeras, sob a sugestéo estrabica de escolas rebeldes, surgidas
ca e la como furinculos da cultura excessiva. [...]

Embora eles se deem como novos precursores duma arte a
vir, nada é mais velho do que a arte anormal ou teratoldgica:
nasceu com a paranoia e com a mistificagdo. De ha muito ja
que a estudam os psiquiatras em seus tratados, documentan-
do-se nos inumeros desenhos que ornam as paredes internas
dos manicémios. [...]

do Instituto de Estudos Brasileiros da USP, Sdo Paulo.

Amplie seu repertério

Anita Malfatti (1889-1964) nasceu em Sdo Paulo. Foi pintora, desenhista, grava-
dora, ilustradora e professora. Estudou arte em Berlim e em Nova York, onde entrou
em contato com as estéticas cubista e expressionista, que marcaram sua obra. Uma
das nossas mais relevantes artistas, Anita teve papel determinante na introdugdo do
Modernismo no Brasil.

1988. p. 116-117. (Colegéo Literatura Comentada).
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Anita Malfatti, c. 1912.

Em resposta a Monteiro Lobato, Mario de Andrade publicou, no Jornal do Commer-
cio, um artigo no qual comeca a revelar os principios que orientardo a arte modernista:
rejeicao ao artificialismo, a “arte pela arte”, as regras limitadoras da criagdo e aimposi¢do
de um conceito de beleza convencional.

Apesar do escandalo, a polémica iniciada por Lobato, além de contribuir para a
organiza¢do dos novos artistas, também deslocou o eixo cultural do Rio de Janeiro para
S3o Paulo, onde aconteceu a Semana de Arte Moderna.

Semana de Arte Moderna: trés noites
que fizeram histéria

No ano de 1922, acontecia a comemorac¢do do centendrio da independéncia politica
do Brasil. Os intelectuais modernistas viram na data a oportunidade de promoverem um
evento de gala, em que as novas tendéncias estéticas fossem apresentadas.

O grupo, formado por Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Guilherme de Almeida,
Menotti del Picchia e Di Cavalcanti, organizou uma série de conferéncias, exposicdes e
concertos para divulgar as novas posturas estéticas que eles ja discutiam havia anos.

Importantes intelectuais cariocas aderiram ao evento: Sérgio Buarque de Holanda,
Heitor Villa-Lobos e Manuel Bandeira (que ndo compareceu, mas enviou um poema)
foram alguns dos nomes que tomaram parte na Semana de Arte Moderna.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Ainauguracdo da Semana de Arte
Moderna, na noite de 13 de fevereiro,
deu-se com a abertura das exposicdes
e com uma conferéncia feita por
Graga Aranha. A confusdo aconteceu
na segunda noite, em 15 de fevereiro,
guando Menotti del Picchia, reagindo
a reprovacao da plateia, afirmou que
os conservadores provavelmente de-
sejavam enforcd-los “um a um, nos
finos assobios de suas vaias”. Quando
Ronald de Carvalho leu o poema “Os
sapos”, no qual Manuel Bandeira cri-
tica a estética parnasiana, a agitacdo
virou confusdo.

Oterceirodia, em 17 de fevereiro, foi marcado pelo incidente com Villa-Lobos. Atormen-
tado por um calo, o musico ndo conseguiu calgar sapatos que combinassem com a roupa de
gala que usava e apresentou-se de casaca e chinelos. Atribuindo o gesto a uma excentricidade
“futurista”, boa parte dos presentes sentiu-se ofendida pela atitude do maestro.

Pouco tempo depois da Semana, foram publicados a Revista Klaxon e o volume de
poemas Pauliceia desvairada, de Mario de Andrade. Em 1924, Oswald de Andrade langava
o Manifesto da poesia pau-brasil e o romance Memdrias sentimentais de JoGo Miramar.
Entre revistas e manifestos, desenvolvia-se a primeira geracdo de modernistas brasileiros.

O projeto literario da primeira geracao modernista

Menotti del Picchia resumiu de modo objetivo o projeto literario dos nossos primei-
ros modernistas. Segundo ele, o grupo da Semana “ndo formulou um cddigo: formou
uma consciéncia, um movimento libertador a integrar nosso pensamento e nossa arte
na nossa paisagem e no nosso espirito dentro da auténtica brasilidade”.

Mais uma vez, a busca pela identidade nacional voltava ao centro do projeto lite-
rario de uma geracdo. E isso se dava pela incorporacdo de algumas propostas das artes
e da literatura europeias. Pode parecer contraditério que a renova¢do de uma cultura
brasileira tenha sido inspirada por vanguardas estrangeiras. Mas foi delas que veio a
proposta de destruicdo dos valores do passado que, no Modernismo brasileiro, deu inicio
a um questionamento sistematico dos valores que fundamentavam o gosto nacional.

Além disso, a expressado poética alcancou uma liberdade formal jamais vista: versos
de todos os tamanhos, com rimas e sem rimas, estrofes com diferentes nimeros de
versos, tudo era permitido. A nova postura nacionalista se manifesta no plano dos temas
e da linguagem, na defesa do uso de uma lingua “brasileira” nos textos literarios, mais
préxima da forma como era falada pelo povo.

A linguagem literdria tornou-se mais agil na prosa modernista. As longas descri¢Ges
d3o lugar a cenas breves, curtas, que sdo apresentadas em rapida sucessdo, criando
o efeito de fotogramas que ganham movimento quando montados em sequéncia.
Os romances e contos lembram uma nova forma de expressao: o cinema.

Para divulgar essas ideias e, principalmente, aproveitar a agitacao provocada pela
Semana, foi preciso imaginar novos meios de realizar a circulagdo dos textos. Os primeiros
modernistas brasileiros investiram no lancamento de revistas e manifestos. Klaxon (Sdo
Paulo, 1922) foi a primeira revista a surgir. A ela se juntaram Estética (Rio de Janeiro,
1924), A Revista (Minas Gerais, 1925), Terra Roxa e Outras Terras (Sdo Paulo, 1926) e
Verde (Minas Gerais, 1927).

Participantes da Semana
de Arte Moderna
reunidos na residéncia
do intelectual e mecenas
José de Freitas Valle,

em 1922.

OBJETO DIGITAL

Carrossel de imagens:
Destaques do
Modernismo brasileiro

Ponto de
conexao

A arte e a literatura,
de diferentes
formas, retratam a
cultura nacional.

Ponto de conexdo. Nos
capitulos 13, 14 e 15 do
volume de Arte desta
colegao, sdo estudados

o patriménio cultural, a
arte popular e os ritmos
tradicionais do Brasil. Se
tiver acesso a esse volume
e considerar oportuno,
pode-se promover uma
abordagem interdisciplinar.
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Por sua vez, os manifestos mais relevantes foram o Manifesto da poesia pau-brasil
(1924) e o Manifesto antropdfago (1928), ambos de Oswald de Andrade, que propunham
desconstruir representagdes estereotipadas e idealizadas da histdria e da cultura brasileiras.
Uma reagdo conservadora veio com o manifesto Nhengagu verde-amarelo (1929), ou Mani-
festo do verde-amarelismo, do qual participaram Menotti del Picchia e Cassiano Ricardo. As
ideias deste ultimo manifesto assumiram uma feicdo radical nos anos 1930, quando foram
associadas ao integralismo do lider Plinio Salgado, uma versao brasileira do fascismo.

Amplie seu repertério

Os manifestos de Oswald de Andrade consistiram em verdadeiras alavancas do Modernismo brasi-
leiro ao anunciarem, de maneira anarquica, propostas de renovacdo da arte e do pensamento nacionais.
O Manifesto da poesia pau-brasil (1924) propde conciliar a cultura popular com a cultura “elevada”, abolin-
do e até invertendo as hierarquias entre as manifestacoes. Ja o Manifesto antropdfago (1928) trazia uma
solucdo para o problema da construcdo de uma cultura nacional auténtica sobre bases europeias. A ideia é
deglutir metaforicamente o estrangeiro, sintetizada na famosa frase “Tupi, or not tupi that is the question”.

1. Os estudantes podem
relacionar “amor” e “humor”,
indicando que o amor pode
ser engragado, fazer rir; ou
indicar que quem ama fica
bem-humorado.

2. Ajude os estudantes a
perceberem que o jogo
verbal ligeiro e o trocadilho
desencadeiam o efeito
humoristico no poema lido.

Oswald de Andrade: irreveréncia e critica

A obra de Oswald de Andrade reune todas as caracteristicas que marcaram a pro-
ducdo literaria do periodo. Escreveu poesia, romance, teatro, critica e, em todos os
géneros, deixou registrada a sua vocagdo para transgredir, para quebrar as expectativas
e criar polémica.

Nos poemas de Pau-brasil (1925) e Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de
Andrade (1927), o autor afirma uma imagem da vida brasileira marcada pelo humor,
pela ironia, por uma critica profunda e por um imenso amor ao pais.

Outro aspecto de sua obra sdo os poemas-piada, como o reproduzido a seguir.

amor
humor
ANDRADE, Oswald de. amor. In: ANDRADE, Oswald de. Obras completas. 5. ed.
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1978. p. 157.
r A\

1. Que relagao de sentido é estabelecida no poema entre os dois substantivos utilizados?

2. 0 que desencadeia o efeito humoristico no poema-piada reproduzido?
\ J

A habilidade para criar efeitos de sentido com uma linguagem simples e agil também
serd marcante na sua prosa. Os romances Memodrias sentimentais de JoGo Miramar
(1924) e Serafim Ponte Grande (1933) trouxeram para a literatura brasileira uma estru-
tura inovadora, construidos sobre capitulos curtos que formam um imenso mosaico,
compostos de cenas rapidas que se acumulam como imagens de cinema.

Seus romances sao marcados pela coexisténcia entre diferentes géneros literarios,
entre prosa e poesia, 0 que se tornou marca registrada da prosa do autor.

Amplie seu repertoério

Oswald de Andrade (1890-1954) nasceu em Sdo Paulo, filho de familia rica. A
condi¢do econbmica permitiu que viajasse varias vezes a Europa, de onde trazia as
novidades das vanguardas artisticas. Atuou como um dos mentores dos artistas de
sua geracao, lancando dois manifestos (Pau-brasil e Antropéfago) que resumiam as
novas referéncias estéticas.
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Oswald de Andrade, c. 1920.
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Mario de Andrade: a descoberta do Brasil brasileiro

Um dos lideres da primeira geragdo modernista, Mario de Andrade foi um apaixonado
por Sdo Paulo, cidade em que morou praticamente toda a sua vida. Ela esta presente nos
poemas de Pauliceia desvairada (1922), Losango cdqui (1926), Cld do jabuti(1927), Remate
de males (1930) e Lira paulistana (1946), cujos versos livres exprimem sensacoes, ideias
e momentos da vida, conciliando os sinais do cotidiano a suas reflexdes mais intimas.

Mgdrio de Andrade viajou pelo Brasil para estudar e reunir exemplos do folclore e dos
ritmos do pais. Também defendia uma lingua mais “brasileira”. Seus primeiros poemas
revelam um olhar irénico e caustico para a sociedade.

Capa da primeira
edicdo de Pauliceia
era constatar que a geragdo modernista de que participou foi relativamente omissa no que desvairada, de Mario

dizia respeito a criacdo de uma arte socialmente engajada, pragmatica, capaz de contribuir de Andrade, 1922.

Com uma vida pacata, dedicada a musica e a literatura, o grande desgosto do escritor

para o aperfeicoamento do ser humano.

Além da poesia, destacam-se seus contos e romances. Estes Ultimos representam
um questionamento das estruturas tipicas do romance do século XIX.

Em Amar, verbo intransitivo (1927), sdo experimentadas diferentes organizagGes para
o texto, ora eliminando a marcacdo de capitulos, ora criando um narrador observador
gue atua quase como uma personagem do livro. Em Macunaima (1928), espaco e tempo
sdo arbitrarios, porque estdo diretamente relacionados as aventuras do herdi, muitas
vezes definidas pelo elemento fantastico, que surge de modo inesperado.

Nesse romance, a mitologia indigena se funde com a malandragem nacional, que
definirdo o protagonista como “o herdi sem nenhum cardter”. Afinal, Macunaima é uma
personagem que se transforma a cada instante, assumindo as feicdes dos diferentes
povos que deram origem ao povo brasileiro (indigena, africano e europeu).

Amplie seu repertério

Mario de Andrade (1893-1945) foi menino rebelde e estudante dedicado.
Além da literatura e da cultura popular, tinha paixao pela musica, de onde tirava
seu sustento como professor. Na fase final de sua produgao, o escritor foi um criti-
co da falta de engajamento politico da primeira geracao do Modernismo, da qual
participou tao ativamente.

MICHELLE RIZZO - COLECAO
PARTICULAR

Mario de Andrade, em 1928.

Consulte orientagdes e/ou sugestdes \

:{0]»):Wp] 0] \'\V/3:8Y:W Os anti-heradis e seu fascinio no Suplemento para o professor.

Macunaima pertence a uma tradi¢cdo de anti-herdis literarios brasileiros, como Leonardo, de Memdrias
de um sargento de milicias, e Bras Cubas, de Memdrias pdstumas de Brds Cubas. O anti-herdi consiste em um
herdi as avessas, ou seja, que ndo reline em si exatamente as caracteristicas essencialmente positivas que um
herdi possui, como forga, integridade, coragem etc. Como tal, Macunaima representa o povo brasileiro de
forma contraditéria, reunindo em si caracteristicas positivas e negativas. Cada vez mais presentes na cultura
contemporanea, os anti-herdis exercem fascinio e podem ser encontrados em vdérios formatos narrativos.
Relnam-se em trios para discutirem a seguinte questdo: Por que essas figuras exercem tanta atragao e por
que, algumas vezes, chegamos a torcer por elas, apesar de seus defeitos? Para essa reflexdo, pensem em
\exemplos de outros anti-herdis famosos na cultura brasileira e mundial em livros, séries, filmes etc. /

Manuel Bandeira: olhar terno para o cotidiano

Conhecer a vida de Manuel Bandeira é, de certa maneira, conhecer alguns aspectos
fundamentais de sua obra. Provavelmente o mais importante deles foi a tuberculose,
considerada, a época, uma doenca incuravel, que o acompanhou a vida toda.
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A poesia representou uma saida para o desconsolo do poeta desde a descoberta
da doenca. Através do exercicio literdrio, refletiu sobre a vida, contou suas memdrias
de menino, registrou cenas do cotidiano e aprendeu a lidar com a ameaca constante da
morte. Bandeira chamava a si mesmo de “poeta menor”, por causa do uso prosaico
da linguagem na apresentacdo das situa¢Oes cotidianas. Mas seu maior mérito foi jus-
tamente a capacidade de enxergar as situagdes mais banais do dia a dia por suas lentes
liricas, e colori-las com as tintas do humor e da melancolia.

Entre seus principais livros, encontram-se Libertinagem (1930), Estrela da manhd
(1936) e Mafud do malungo (1948), mais tarde reunidos em Estrela da vida inteira (1966).
Quanto aos temas relevantes de sua obra, destacam-se as memorias da infancia vivida
no Recife e a reflexdao constante sobre a fragilidade da vida, sempre acompanhada pela
simplicidade que define a poética do autor.

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Para entenderem melhor as caracteristicas e os temas da poesia de Bandeira, vocés deverdo realizar, em
grupos de trés a quatro integrantes, um estudo dos trés livros do poeta mencionados: Libertinagem, Estrela
da manhd e Mafud do malungo.

Ap0s a escolha do livro pelo grupo, organizem uma sessdo de leitura conjunta e selecionem alguns poemas
da obra escolhida (sugerimos de trés a cinco). O grupo devera produzir um pequeno comentdrio a respeito de
cada poema selecionado. As questdes a seguir podem orientar a analise a ser feita no comentario de vocés.

1. Qual é o tema abordado no poema e qual é o tratamento dado a ele?

2. Como o eu lirico se expressa? Com emocao, com distanciamento? Justifiquem.

3. Que aspectos da linguagem usada no poema vocés destacariam? Por qué?

Feita a andlise, redijam os comentarios para cada poema com base em seus registros e anotacées. Revisem
os textos e definam quem vai apresentar oralmente a sele¢do de poemas e seus respectivos comentdrios para
a turma. Os poemas selecionados por todos os grupos irdo compor uma Antologia da poesia de Bandeira
organizada pela turma que sera disponibilizada, no formato impresso ou digital, para a comunidade escolar.

Amplie seu repertério

Nascido no Recife, Manuel Bandeira (1886-1968) mudou-se com a familia para o
Rio de Janeiro, onde permaneceu por quase toda a sua vida. Ainda jovem, um ano apds
iniciar os estudos na Escola Politécnica de Sdo Paulo, descobriu a tuberculose, doenca
que lhe imp6s uma série de limitacGes. Ironicamente, porém, o poeta viveu até os 82
anos, apos ter criado um novo rumo para a poesia brasileira.

ARQUIVO/AGENCIA O GLOBO

Manuel Bandeira, em 1956.

Alcantara Machado: os italianos em Sao Paulo

Integrado a primeira leva de modernistas, Alcantara Machado registrou cenas ur-
banas de uma Sdo Paulo que se industrializava, repleta de imigrantes. Seu livro mais
conhecido é Brds, Bexiga e Barra Funda (1927), em que o tema da integragao do imi-
grante italiano a sociedade brasileira é a base de todos os contos.

Nesse livro, o autor antecipa uma tendéncia narrativa explorada por muitos escri-
tores contemporaneos: a composicao hibrida entre conto, crénica e texto jornalistico,
sem que haja uma preocupacdo com o acumulo de informacdes.

Amplie seu repertério

Filho de familia paulista tradicional, Alcantara Machado (1901-1935) formou-se em
Direito, mas preferiu ser jornalista e escritor. Dirigiu varias revistas de divulgacao das
novas propostas estéticas e publicou, além de Brds, Bexiga e Barra Funda, Pathé Baby:
panoramas internacionais (1926) e Laranja da China (1928).

ACERVO ICONOGRAPHIA

Alcantara Machado, c. 1927.
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Uma viagem no tempo: vozes da primeira

geracao modernista brasileira

A liberdade de cria¢dao deu identidade a produgdo dos primeiros modernistas.
Ela se manifestou tanto na escolha de temas como nos aspectos formais assumidos
pelos textos. Os trechos a seguir mostram diferentes aspectos do projeto literdrio
desse primeiro momento.

Texto 1

O romance Memodrias sentimentais de JoGo Miramar (1924), de Oswald de Andrade,
conta a histdria de Jodo Miramar, escritor, intelectual provinciano e filho de ricos cafei-
cultores. O trecho a seguir demonstra tanto a semelhanca da prosa agil com a montagem
H ‘£ H : . . No trecho, o verbo “crackar”
cinematografica quanto a mistura de prosa e poesia para representar oimpactodacrise ) 2l 20 S S
econOmica de 1929. a quebra (crack) da Bolsa

de Nova York e as suas

consequéncias no cenario
146. Verbo crackar nacional.

Azula: verbo azular.

Eu empobreco de repente Giria para "fugir"

Tu enriqueces por minha causa
Ele azula para o sertdo -

. expressao "escafeder
Nos entramos em concordata amassa". Provocar
Vos protestais por preferéncia faléncia fraudulenta.
Eles escafedem a massa

Escafedem a massa:

. Abrindo o pala:
Sé pirata express3o "abrir
Sede trouxas o pala". Giria para
"escapar".
Abrindo o pala Sarado: no
Pessoa| sarado contexto, trapaceiro,
espertalhdo.
Oxala que eu tivesse sabido que esse verbo era irregular.
ANDRADE, Oswald de. Memorias sentimentais de Jodo Miramar. 13. ed. Sdo Paulo: Globo, 2001. p. 97-98.
(Colegao Obras Completas de Oswald de Andrade).
Texto 2
Nos poemas que compds para apresentar um novo retrato
do Brasil e de sua gente, Oswald de Andrade alcanc¢a grande
poder de concisdo que combina imagens fortes e lirismo critico.
sao joseé del rei
Bananeiras
O Sol
O cansaco da ilusao
Igrejas
O ouro na serra de pedra
A decadéncia
ANDRADE, Oswald de. sdo josé del rei. In: Obras completas. Tiradentes, Minas Gerais, em 2021. Antigamente a
Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1978. p. 134. cidade denominava-se Sdo José del Rei.

Texto 3

Considerado o testamento poético de Mario de Andrade, “A meditacdo sobre o Tieté”
foi concluido treze dias antes da sua morte. Foram incorporadas no poema palavras que
reproduzem a linguagem coloquial, uma das preocupacdes do autor.

Bb)
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Se achar oportuno, comente
com os estudantes que a
grafia das palavras “oliosa”,

TP

“si”, “olio”, “dinosauros”
e “arranhacéus” ndo
corresponde a grafia oficial.

Banzeiro: em sentido
figurado, mar de ondas
calmas.

Esplende: verbo
esplender.
Resplandecer, brilhar
muito.

Caxingam:
verbo caxingar
(regionalismo).
Caminhar com
hesitagdo.

Blau: azul.

Explique aos estudantes que
o uso do termo “carcamano”
para se referir ao individuo
nascido na Italia é pejorativo

e tem carater xenofébico,
assinalando a hostilidade e o
preconceito presentes na fala
da personagem, na contraméo
da pluralidade da Sao Paulo
dos imigrantes.

Claxon: buzina.

Lancia: marca italiana
de automoveis.

Pompeando: verbo
pompear. Exibir com
vaidade.

Serpejando: verbo
serpejar (variante de
serpear). Mover-se
de modo sinuoso,
ondulando-se.

56

A meditagao sobre o Tieté

Agua do meu Tieté,

Onde me queres levar?

- Rio que entras pela terra
E que me afastas do mar...

E noite. E tudo é noite. Debaixo do arco
[admiravel
Da Ponte das Bandeiras o rio
Murmura num banzeiro de agua pesada
[e oliosa.
E noite e tudo é noite. Uma ronda de
[sombras,
Soturnas sombras, enchem de noite
[tdo vasta
O peito do rio, que € como si a noite

Ruas, ruas, por onde os dinosauros
[caxingam
Agora, arranhacéus valentes donde
[saltam
Os bichos blau e os punidores gatos
[verdes,
Em cénticos, em prazeres, em trabalhos
[e fabricas,
Luzes e gloria. E a cidade... E a emara-
[nhada forma
Humana corrupta da vida que muge e
[se aplaude.
(]

Meu rio, meu Tieté, onde me levas?
Sarcastico rio que contradizes o curso

[das aguas
E te afastas do mar e te adentra na terra
[dos homens,
Onde me queres levar?...
(]
Rio que fazes terra, humus da terra,
[bicho da terra,
Me induzindo com a tua insisténcia
[turrona paulista
Para as tempestades humanas da vida,
[rio, meu riol...
(-]

ANDRADE, Mario de. A meditagdo sobre o Tieté. In: ANDRADE, Mario de. Poesias completas.
Belo Horizonte/Sao Paulo: Itatiaia/Edusp, 1987. p. 386-387.

[fosse agua,
Agua noturna, noite liquida, afogando
[de apreensdes
As altas torres do meu coragao exausto.
De repente
O ¢lio das aguas recolhe em cheio luzes
[trémulas,
E um susto. E num momento o rio
Esplende em luzes inumeraveis, lares,
[palacio e ruas,

Texto 4

Os contos de Brds, Bexiga e Barra Funda (1927), de Alcantara Machado, apresentam

situagdes tipicas da cidade de S3o Paulo, o cotidiano dos pequenos comerciantes, das cos-
tureiras, dos empregados de armazém e, sobretudo, a presenca marcante dos imigrantes
italianos. O trecho a seguir ilustra a técnica narrativa que consagrou Alcantara Machado.

A sociedade

— Filha minha néo casa com filho de carcamano!

A esposa do Conselheiro José Bonifacio de Matos e Arruda disse isso e foi brigar com o
italiano das batatas. Teresa Rita misturou lagrimas com gemidos e entrou no seu quarto
batendo a porta. O Conselheiro José Bonifacio limpou as unhas com o palito, suspirou e saiu
de casa abotoando o fraque.

O esperado grito do claxon fechou o livro de Henri Ardel e trouxe Teresa Rita do escritério
para o terrago.

O Lancia passou como quem nao quer. Quase parando. A mao enluvada cumprimentou com o
Veio voltando. Passou de novo. Continuou. Mais duzentos metros. Outra curva. Sempre na mes-
ma rua. Gostava dela. Era a Rua da Liberdade. Pouco antes do nimero 259-C ja sabe: uiiiia-uiiiia!

— O que vocé esta fazendo ai no terrago, menina?

— Entdo nem tomar um pouco de ar eu posso mais?

Lancia Lambda, vermelhinho, resplendente, pompeando na rua. Vestido do Camilo, verde,
grudado a pele, serpejando no terrago.

— Entre ja para dentro ou eu falo com seu pai quando ele chegar!

— Ah meu Deus, meu Deus, que vida meu Deus!

Adriano Melli passou outras vezes ainda. Estranhou. Desapontou. Tocou para a Avenida
Paulista. [...]

MACHADO, Anténio de Alcantara. Bras, Bexiga e Barra Funda: noticias de Séo Paulo.
Sao Paulo: Nova Alexandria, 1995. p. 41-42.
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/
RODA DE CONVERSA Textos modernistas

no Suplemento para o professor.

Converse com os colegas sobre as questdes a segulir.
1. Os textos foram compreendidos? Caso contrario, que palavras ou trechos podem ser revistos?

2. Perceberam diferencas entre a linguagem usada pelos poetas modernistas e a que caracteriza a producao
literdria dos poetas do século anterior? Se sim, quais sdo as diferengas?

3. O que sentiram ao ler os textos? A que atribuem essas sensagbes?
4. Ha aspectos em que os textos se assemelham e se diferenciam? Em caso afirmativo, quais e por qué?

5. Que elementos tematicos e formais dos textos apresentados vocés identificam como pertencentes ao
Modernismo? Por qué?

6. Os textos os fazem lembrar-se de outros textos, musicas ou filmes contemporaneos? Se sim, qual é a

\_ semelhanca percebida e quais sdo as principais diferencas? )

Amplie seu repertério

De olho no CD

Heitor Villa-Lobos, The Complete Choros and Bachianas Brasileiras retine, em sete CDs, dois grandes ciclos
do musico brasileiro Heitor Villa-Lobos: os doze choros e as nove bachianas brasileiras, compostos entre
1920 e 1945. Neles, o compositor busca obter uma sintese da musica europeia com as diversas tendéncias
musicais do Brasil, em uma mistura de sons exuberantes que caracterizou esse compositor brasileiro. Regidos
pelos maestros John Neschling e Roberto Minczuk, participaram das gravagdes os musicos e o coro da
Orquestra Sinfénica de Sdo Paulo e membros do Quinteto de Sopros da Filarmonica de Berlim.

Consulte orientagdes e/ou sugestdes \

1. Resposta pessoal. Espera-se que haja, se ndo forem lembrancas proprias, aquelas que possam existir com relacdo a criagédo de irmaos mais novos ou de
outras criangas. Pode ser interessante retomar com os estudantes cangdes de ninar famosas na cultura brasileira, como “Nana, nené”, que, inclusive, faz

- referéncia a Cuca presente na tela de Tarsila do Amaral, na abertura do capitulo.
TEXTOS PARA ANALISE

1. A palavra "acalanto" & um sinénimo de cancao de ninar, usada para em-
balar o sono de criancas. Dentre as lembrancas da sua infancia, existem
cangoes de ninar? Se sim, quais eram esses acalantos?

2. O titulo do poema que analisaremos é "Acalanto do seringueiro”. Na
imagem, temos um seringueiro extraindo o latex das seringueiras, que da
origem a borracha. Elabore uma hipdtese sobre o que o eu lirico podera
dizer em uma cancao de ninar dedicada a esse trabalhador.

No poema de Mdrio de Andrade, o eu lirico dirige um acalanto
a um seringueiro brasileiro. Leia-o e responda as questdes de 3 a 8.

Acalanto do seringueiro

Seringueiro brasileiro,

Na escureza da floresta
Seringueiro, dorme.
Ponteando o amor eu forcejo
Pra cantar uma cantiga
Que faga vocé dormir.
Que dificuldade enorme!
Quero cantar e ndo posso,
Quero sentir e ndo sinto
A palavra brasileira

Que faga vocé dormir...
Seringueiro, dorme...

[.]

Seringueiro, seringueiro,
Queria enxergar vocé...
Apalpar vocé dormindo,
Mansamente, ndo se assuste,
Afastando esse cabelo

Que escorreu na sua testa.
Algumas coisas eu sei...
Troncudo vocé néo é.
Baixinho, desmerecido,
Palido, Nossa Senhora!
Parece que nem tem sangue.
Porém cabra resistente

Esta ali. Sei que ndo é

Bonito nem elegante...

Chico Mendes, assassinado em 1988, considerado o maior ambientalista brasileiro por sua luta pelos direitos do:

fundamentais para a fruigdo do poema.

ANDRE DIB/PULSAR IMAGENS

O latex, liquido branco do
qual é produzida a borracha,
é extraido da seringueira,
planta nativa da Floresta
Amazonica. Seringal Vitdria
Nova, Tarauaca, Acre, 2017.

Ponteando: verbo pontear.
Dedilhar, tocar (em geral,
um instrumento de corda).

Forcejo: verbo forcejar.
Esforgo(-me), empenho(-me).

2. Resposta pessoal. Envolva os estudantes

na leitura do poema de Mario de Andrade
despertando empatia pelo seringueiro com base
na imagem, que exibe o esforco fisico exercido
pelo trabalhador em sua atividade.

A exploracdo da arvore seringueira ndo apenas

€ uma importante fonte de renda para milhares
de familias de comunidades amazénicas, mas
também consiste em uma atividade econémica
sustentavel para a floresta. Vale lembrar a luta de

s seringueiros e pela preservagéo
da Floresta Amazénica. Imaginar o que o eu lirico dira a esse trabalhador pode despertar consciéncia social e compaixao nos estudantes,
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Despotismo: no
contexto, grande
quantidade.

Mumbavas: plural de
mumbava. Individuo
gue vive a custa de
outro(s).

Chupitando: verbo
chupitar. Chupar ou
beber aos poucos.

Patricios: plural de
patricio. Que pertence
a mesma patria.

Mas porém é brasileiro,
Brasileiro que nem eu...

[.]

Seringueiro, eu ndo sei nada!

E no entanto estou rodeado
Dum despotismo de livros,
Estes mumbavas que vivem
Chupitando vagarentos

O meu dinheiro o meu sangue
E ndo dédo gosto de amor...

Me sinto bem solitario

No mutirdo de sabenga

Da minha casa, amolado

Por tantos livros geniais,
“Sagrados” como se diz...

E nédo sinto os meus patricios!
E ndo sinto os meus gauchos!
Seringueiro dorme...

E ndo sinto os seringueiros
Que amo de amor infeliz....

Nem vocé pode pensar

Que algum outro brasileiro
Que seja poeta no sul

Ande se preocupando

Com o seringueiro dormindo,
Desejando pro que dorme

O bem da felicidade...

Essas coisas pra vocé

Devem ser indiferentes,

Duma indiferenga enorme...
Porém eu sou seu amigo

E quero ver se consigo

Ndo passar na sua vida

Numa indiferenga enorme.
Meu desejo e pensamento

(... numa indiferenca enorme...)
Ronda sob as seringueiras

(... numa indiferenca enorme...)
Num amor-de-amigo enorme...

[..]

ANDRADE, Mario de. Acalanto do seringueiro. In: FIGUEIREDO, Tatiana Longo; LOPES,

Telé Ancona (org.).

Poesias completas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2013. v. 1, p. 288-291.

3. O poema ¢é dirigido ao seringueiro porque o eu lirico deseja dedicar a esse trabalhador brasileiro uma cangdo que o faga dormir (o que pode ser entendido como um
desejo de que o seringueiro descanse de sua rotina estafante, tenha um momento de conforto e paz), falar de seu desejo de conhecé-lo, manifestar sua preocupagéo

No poema, qual & a intencao do eu lirico ao se dirigir ao “seringueiro brasileiro”?

e desejar-lhe “o bem da felicidade”.
4. O seringueiro é caracterizado
como palido, baixinho, desmerecido,
magro (“troncudo vocé néao é”) e
com cabelos que escorrem na testa.
Na&o é bonito ou elegante, mas é um
“cabra resistente”.

5. A extragéo de borracha, realizada
pelo seringueiro, € um trabalho bragal
pesado e cansativo. Isso faz com que
o seringueiro seja palido e magro,
mas também explica o fato de ser
descrito como “cabra resistente”.

6. a) O eu lirico se define como um
“poeta do sul”, que vive cercado

de um “despotismo de livros” e

que se sente solitario “no mutirdo
de sabenga”. Sugere, com essas
expressoes, que exerce um trabalho
intelectual. Assim, o homem
caracterizado no poema habita um
cenario muito distante daquele em
que se encontra o seringueiro, “na
escureza da floresta”.

6. b) Porque ele constata a
diversidade cultural e social que
existe em nosso pais. O “poeta do
sul” se da conta de que alguém

téo diferente dele, vivendo outra
realidade, é também um brasileiro.
Seu espanto é tdo grande que

ele afirma nao saber nada, pois,
ainda que esteja cercado de

“livros geniais”, ele ndo conhece

0s seus “patricios” e ndo sente os
seringueiros.
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3.

4
5.
6

. Como o eu lirico caracteriza seu interlocutor na segunda estrofe?

De que maneira o trabalho desse homem determina a caracterizacao feita pelo eu lirico?

. No poema, o eu lirico também fala de si mesmo.

a. Explique por que o eu lirico fala de uma realidade diferente da do seringueiro.

b. Por que a descoberta da diferenca entre os dois "“mundos” provoca o espanto e a comocao

do eu lirico?

. Na dltima estrofe, o eu lirico reflete sobre qual seria a reacdo do seringueiro as preocupacoes

e desejos manifestados nesse “acalanto”. O que ele afirma a esse respeito?

. Releia os versos a seguir.

Mas porém é brasileiro,
Brasileiro que nem eu...

E ndo sinto os meus patricios!
E ndo sinto os seringueiros
Que amo de amor infeliz!..

7. O eu lirico reflete que, muito provavelmente, o seringueiro ignora que
alguém se preocupa com ele ou que lhe deseja “o bem da felicidade”.
Destaca ainda que, para o seringueiro, as preocupacoes e desejos
manifestados em seu “acalanto” devem ser de uma “indiferenga enorme”.
8. A reflexdo feita pelo eu lirico ndo é apenas a de que o seringueiro € um
homem diferente do “poeta do sul”, mas a de como essa diferenca representa
o real sentido da nacionalidade brasileira, que até entdo era ignorada ou
“esquecida” por esse homem urbano, que ndo sente os seus patricios ou

os seringueiros. A constatacgao feita pelo eu lirico (de que ele e o seringueiro
sdo brasileiros) e a reflexao que resulta dela podem ser interpretadas

como um novo “descobrimento” do Brasil. Nesse sentido, relacionam-se a
inteng@o modernista de mostrar que ha “Brasis” ignorados, esperando serem
descobertos. Dessa forma, o poema tematiza um processo de redescoberta
de uma nacao e de seu povo em sua diversidade.

Esses versos revelam a reflexao do eu lirico sobre o significado da nacionalidade. De que
maneira essa reflexdo se relaciona ao projeto literario modernista?

Amplie seu repertério

A viagem do poeta modernista Oswald de Andrade pelas cidades histéricas de Minas Gerais resultou nos
poemas da série Roteiro de Minas, que resgatam elementos do interior mineiro e refletem sobre as herangas,
ali existentes, do ciclo do ouro colonial. Um dos pontos mais importantes desse roteiro histérico consiste no
Santudrio do Senhor Bom Jesus de Matosinhos, localizado em Congonhas do Campo, Minas Gerais, onde esta
um dos mais grandiosos conjuntos de arte barroca da humanidade. Esse trabalho espléndido, realizado no
intervalo de dez anos, ficou a cargo de um sé escultor: Aleijadinho, auxiliado apenas por alguns assistentes.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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No ultimo poema da série Roteiro de Minas, Oswald de Andrade constrdi um retrato
multifacetado da arte sacra de Minas e do pais. Leia-o e responda as questdes de 9 a 14.

13. Os versos fazem referéncia a riqueza, advinda da
exploracdo do ouro, que caracterizou o periodo em que
viveu Aleijadinho, ao valor inestimavel (comparavel ao
No anfiteatro de montanhas do ouro) de sua obra, 2 religiosidade, que definiu muito
da arte barroca, época de maior opuléncia da regido, e

ocaso

Os profetas do A|eljadlnh0 a pedra-sabdo, material utilizado por Aleijadinho para
Monumentalizam a paisagem esculpir os profetas, bastante comum em Minas. A

, expressdo “minas” também pode ser interpretada de
As cupulas brancas dos Passos duas formas: designacdo das minas das quais o ouro

E os cocares revirados das palmeiras era extraido e referéncia a regido (Minas Gerais).

Sao degraus da arte de meu pais

Onde ninguém mais subiu Cupulas: plural de

cupula. Parte superior
de construgdes que
Biblia de pedra-sabao tem uma aparéncia

Banhada no ouro das minas abobadada.

FERNANDO VILELA/ARQUIVO DA EDITORA

ANDRADE, Oswald de. ocaso. /n: ANDRADE, Oswald de. Obras
completas. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1971. p. 140-141.

9. Que elementos da paisagem o eu lirico destaca no poema? 9- As montanhas, os profetas, as clpulas
das igrejas, as palmeiras.

10. O que ele pretende enfatizar ao se referir a esses elementos? Transcreva as expressoes que
traduzem essa énfase. 10. Ele pretende enfatizar a grandiosidade e a beleza da paisagem e da obra de Aleijadinho. Algumas expressdes que
traduzem essa énfase: “anfiteatro”; “monumentalizam”; “degraus da arte de meu pais”.
11. O verso “E os cocares revirados das palmeiras” estabelece uma relacao de semelhanca entre 11. O eu lirico estabelece uma

H 3 _ : 2 comparagao entre as copas
dois elementos. Identifique-os e explique como se da a semelhanca entre eles. das palmeiras da paisagem

" P < - e cocares indigenas. As
12. No poema, os “degraus da arte de meu pais” se referem as ciipulas das capelas consagradas aimeiras, com suas folhas,

aos passos da paixao de Cristo e as palmeiras. Como pode ser interpretado o verso seguinte, seriam semelhantes a “cocares

" . _ . o . ) ~ o ) . revirados”, expressao em que
Onde ninguém mais subiu”? 12. Ele é uma afirmacéo da grandiosidade da arte e da natureza nacional: nada “revirado” pode ser entendido
pode ser comparado a ela. «
) L. . ) , ) como “desarrumado, em
13. Minas Gerais viveu a opuléncia trazida pelo ouro durante o Barroco, periodo que produziu desalinho”.

artistas como Aleijadinho. Confira, a seguir, imagens das esculturas dos doze profetas. Com
base nessas informacdes, como podem ser entendidos os dois Gltimos versos do poema?

JOAO PRUDENTE/PULSAR IMAGENS
RUBENS CHAVES/PULSAR IMAGENS

FLAVIO VELOSO/BRAZIL PHOTOS/LIGHTROCKET/GETTY IMAGES

Imagens do adro do Santuario do Senhor Bom Jesus de Matosinhos, do perfil de dois profetas e da escultura de Daniel com seu atributo,

o ledo. Congonhas do Campo, Minas Gerais, fotografias de 2008, 2015 e 2013, respectivamente. 14. Levando em consideracéo que
o termo “ocaso” pode significar
14. Usado em sentido figurativo, "ocaso” significa algo que caminha para a ruina, processo de g?e’rggcg?n%srzgﬁgﬁéagg};;ﬁ"gedo
decadéncia, declinio. Como o titulo do poema pode ser interpretado? uma era da produg&o econdmica
e artistica brasileira, que foi o ciclo do ouro em Minas Gerais. Apesar do sentido negativo da palavra, o poema apresenta a obra de Aleijadinho e a paisagem de
Minas de forma grandiosa, descrevendo-as como “degraus da arte” do nosso pais “onde ninguém mais subiu”. Ainda, como o poema ¢é o ultimo da
série “Roteiro de Minas”, essa € uma outra possibilidade de leitura do termo. 59
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Dialogos contemporaneos com temas da

primeira geracdao modernista

Na poesia contemporanea, o cotidiano é elemento fundamental do olhar poético.
Pode aparecer com contornos cOmicos ou em sua mais profunda dimensao lirica. O que
passa a valer é o olhar do poeta, e ndo necessariamente o tema abordado: qualquer
elemento pode ser poético, desde que seja visto assim. Observe, a seguir, como o poeta
trabalhou com a beleza prosaica no dia a dia.

Manoel de Barros e a poesia
inesperada do cotidiano

Eu ndo vou perturbar a paz

De tarde um homem tem esperangas.
Esta sozinho, possui um banco.

De tarde um homem sorri.

Se eu me sentasse a seu lado

Saberia de seus mistérios

Ouviria até sua respiragao leve.

Se eu me sentasse a seu lado
Descobriria o sinistro

Ou doce alento de vida

Que move suas pernas e bragos.

Mas, ah! eu ndo vou perturbar a paz que ele depds na praga, quieto.

BARROS, Manoel de. Poesia completa.

k Sao Paulo: Leya, 2010. p. 35. )

Proposta de producao: exposicao fotografica

A fotografia é uma lingua-
gem artistica que pode ressig-
nificar objetos cotidianos e/ou
cenas prosaicas por meio de
um olhar atento e da explora-
cdo intencional de elementos
estéticos, como cor, enquadra-
mento e iluminag3o. E o que
ocorre na fotografia apresen-
tada. Observe-a com atencao.

VASQUEZ, Pedro. Sem titulo. 1987. Fotografia P & B,
20,7 centimetros x 30, 3 centimetros. Museu de Belas Artes, Rio de Janeiro.
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Relna-se com trés colegas. Analisem a imagem do ponto de vista da forma (enqua-
dramento, jogo de luz e sombra, profundidade etc.) e do conteldo (tema da imagem,
intencdes do fotdgrafo etc.). Discutam os seguintes aspectos: De que forma a foto
revela a transformag¢do do cotidiano em elemento artistico? Como essa fotografia
pode ser associada ao poema apresentado na se¢do Didlogos contemporaneos com
temas da primeira geragdo modernista? Registrem suas impressoes a esse respeito.

Agora que analisaram a fotografia e a associaram ao poema de Manoel de Bar-
ros, vocés vao fazer o processo inverso. Vao traduzir para a linguagem da fotografia
a poesia do cotidiano de Manuel Bandeira, em um dos poemas que escolherem da
obra Libertinagem, publicada em 1930.

A proposta consiste em traduzir um dos poemas dessa obra em fotografias di-
gitais, capturadas por cameras de aparelhos celulares. Essas imagens e os poemas
que elas retratam fardo parte de uma exposicao fotografica intitulada Registros da
poesia cotidiana, organizada pela turma.

No planejamento, reunidos nos mesmos grupos, definam o poema de Liberti-
nagem que serd traduzido por meio de uma fotografia digital. A preferéncia deve
recair sobre aqueles que falam da vida cotidiana, mas ha a possibilidade de que se-
jam escolhidos outros textos, desde que o dia a dia seja representado na fotografia.

O grupo deverd discutir o poema escolhido em seus aspectos formais e te-
maticos para compreender que tipos de objetos e quais situacdes deverdo ser
fotografados para traduzir, em imagem, as ideias do texto original, sejam elas
literais e/ou figuradas.

A fotografia deve ser capturada pelos membros do grupo e salva em meio digital
para posterior exibicdo aos demais colegas em sala de aula. Ndo poderao ser usadas
imagens capturadas anteriormente pelos membros do grupo ou obtidas na internet.

A apresentag¢ado das fotografias podera ser feita oralmente, acompanhada de
leitura do poema original e de explicacdo breve sobre o porqué da imagem captu-
rada, bem como sobre as escolhas estéticas realizadas pelo grupo no momento da
produgdo.

Finalizadas as apresentacdes, vocés devem organizar a exposicao fotografica
Registros da poesia cotidiana. Definam se a exposi¢ao sera virtual (hospedada em
um site ou plataforma gratuita) ou fisica (em um ambiente da escola: sala de aula,
patio, murais dos corredores etc.). Qualquer que seja a escolha, cada fotografia
deve ser acompanhada do poema que a inspirou e de um breve texto explicando a
relagdo entre a imagem e o texto, devidamente referenciado (autor, obra, editora,

k ano de publica¢do e pagina).

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu.
Comece a avaliar o seu percurso de aprendizagem pensando a respeito das seguintes
questdes: Compreendeu como o Modernismo “migrou” da Europa para o Brasil nas
primeiras décadas do século XX? Consegue explicar o que foi a Semana de Arte Mo-
derna e qual foi a sua importancia para a cultura brasileira? Entendeu as propostas
dos principais manifestos? Reconhece os principais escritores e artistas da primeira
geracdo modernista brasileira? De qual gostou mais? Ha algum texto que considere
especial nesse sentido? Os poemas aqui presentes e a proposta de producdo desper-
taram seu olhar para a poesia do cotidiano?

Caso ainda tenha duvidas, procure ajuda com os colegas ou com o professor.




e

CAPITULO

Neste capitulo,
vocé vai:

1. Caracterizar o pro-
jeto literario da poesia
da segunda geracdo
modernista.

2. Analisar a influéncia
da primeira geragdo
modernista sobre os
escritores da segun-
da geragdo e como
eles se diferenciaram
daqueles que os ante-
cederam.

3. Compreender por
que a desilusdo e o
pessimismo definem
a poesia do periodo.

4. Reconhecer os as-
pectos essenciais e
identificar os eixos te-
maticos da poesia de
Carlos Drummond de
Andrade.

5. Compreender a im-
portancia da nature-
za na obra de Cecilia
Meireles.

6. Identificar a concep-
¢do de amor na lirica
de Vinicius de Moraes.

7. Reconhecer a in-
fluéncia da espiritua-
lidade nas obras de
Murilo Mendes e de
Jorge de Lima.

Caracterizar o proje-
to literario da poesia da
segunda geragdo mo-
dernista e reconhecer
as caracteristicas e os
temas que marcam as
obras de alguns poetas
desse periodo contribui
para a percepgdo de
como a desilusdo e o
pessimismo definem a
poesia de uma época.
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Poesia da segunda geracao
modernista o

LEITU RA DA IMAG EM Sugerimos que todas as questdes sejam respondidas oralmente
para que os estudantes possam trocar suas impressoes e ideias.

SEGALL, Lasar. Guerra. 1942. Oleo sobre tela, 185 centimetros x 270 centimetros. Museu Lasar Segall, S30 Paulo, SP. As
duas guerras mundiais e os conflitos existenciais gerados por elas marcaram de forma significativa a produgdo artistica da
poesia da segunda geragdo modernista brasileira.

Amplie seu repertério

Lasar Segall (1891-1957) nasceu na Lituania, fi-
Ilho de um casal de origem judaica. Pintor, gravador,
escultor, desenhista, estudou arte em Berlim e em
Dresden, na Alemanha. Durante a Primeira Guerra
Mundial, ficou preso em um campo de concentra-
¢do por dois anos, experiéncia que se refletiria, mais
tarde, na série de quadros pintados para denunciar
o horror da guerra. A partir de 1923, fixou residén-
cia em Sao Paulo, mas ja havia ganhado destaque
no cendrio da arte moderna em visitas anteriores
ao Brasil. A casa onde morava, na Vila Mariana, em
Sao Paulo, hoje abriga o Museu Lasar Segall. Lasar Segall, c. 1935.

MUSEU LASAR SEGALL - IBRAM/MINC, SAO PAULO

GENJA JONAS/ARQUIVO FOTOGRAFICO LASAR SEGALL -

1. Observe atentamente a tela de Lasar Segall. Ela foi intitulada Guerra. Que elementos comp6em
esse retrato da guerra?

2. Nessa representacao, os soldados tém o rosto voltado para baixo e ocultado por um
capacete. 1. Espera-se que os estudantes identifiquem que foram representados soldados vivos e soldados
mortos. Ao fundo, veem-se arvores desfolhadas, nuvens carregadas, que podem ser parte de um céu
a. O que isso pode significar? tempestuoso ou, o que é mais provavel, fruto de explosdes.
2. a) Essa representagao da énfase ao fato de os soldados serem pessoas anénimas, sem identidade,
igualados pela brutalidade do conflito de que participam. Tornam-se “corpos” a servi¢co da guerra.

LASAR SEGALL - MUSEU LASAR SEGALL - IBRAM/MINC, SAO PAULO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



2. b) Resposta pessoal. Possibilidade: o rosto voltado para cima sugere a impossibilidade de encontrar, na Terra, uma solugéo para a guerra. E comosea solugéo para
a violéncia e para os conflitos tivesse que vir de “cima”, de um ser superior, capaz de controlar a insanidade dos seres humanos. Também se pode supor que a morte
singulariza as pessoas, porque pde fim a uma vida pamcular e afeta todos aqueles cujas vidas se entrelagavam com a de quem morreu. Outra possibilidade seria pensar
b. As (inicas faces que aparecem sao as dos mortos, sempre voltadas para o céu. Em sua que as cabegas, assim como as
pessoas, desejam “respirar” fora
OpInIaO, oque elas Sugerem? da guerra. Como os soldados
parecem mergulhados em
um mar de morte, as cabegas
parecem buscar o ar acima
desse mar.

L. L i 3. a) Na tela predominam tons
ANDRADE, Mario de. Lasar Segall. In: MODERNIDADE: arte brasileira do século XX. escuros, como cinza, terra,

Paris: Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, 1988. p. 20. ocre, vermelho-escuro.

3. b) O uso da cor, no
quadro, cria uma atmosfera
pesada, lugubre, prépria de
uma cena de guerra em que
ha a presencga constante
da morte e da dor. Nesse
sentido, realmente a obra
ilustra o “horror das cores
radiantes e felizes” que se
tornou trago caracteristico
da pintura de Segall.

3. Mario de Andrade, escrevendo sobre a obra de Lasar Segall, afirmou:

[...] pela bravura do pincel, ja demonstrava um horror instintivo das cores radiantes e felizes.

a. Observe atentamente a imagem de abertura. Que cores predominam na tela?

b. Podemos afirmar que essa obra ilustra o “horror instintivo das cores radiantes e felizes",
> I 4. A guerra aparece como um acontecimento sombrio,
como afirma Mario de Andrade: EXp IqUe.  gestrutivo, que dilacera fisica e emocionalmente as pessoas.
Essa imagem é construida pela combinagéo do uso de cores
4. Que sentimento diante da guerra o quadro transmite? Justifique. mais escuras e pelo céu meio
tempestuoso em que as nuvens
sugerem incéndios ao longe.

DA PINTURA PARA A LITERATURA

3. Embora os avides ja tivessem sido utilizados durante a Primeira Guerra Mundial, foi durante a Segunda Guerra que eles tiveram um papel estratégico muito
importante: além do reconhecimento aéreo das frentes de batalha, os esquadrbes voadores realizaram bombardeios sistematicos em pontos especificos, como
fabricas de armamentos e portos, o que colaborava para dificultar as agdes inimigas. Jorge de Lima apresenta simbolicamente um dos aspectos mais devastadores
dos ataques aéreos: a morte

1. Vocé provavelmente conhece obras que abordam o tema da guerra na literatura ou no cinema. de milhares de pessoas

Reprodug@o proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Se achar necessario, faca uma pesquisa sobre livros e filmes que tém a guerra como questao

central e compartilhe suas descobertas com os colegas.
1 e 2. Veja respostas no Suplemento para o professor.

2. As grandes guerras mundiais do século XX ficaram marcadas na Historia como eventos tra-

gicos para a humanidade. Apesar disso, exercem fascinio sobre muitas pessoas e sao objeto
de filmes e livros de sucesso. Por qué? Discuta essa questao com os colegas.

A literatura também tratou do tema da guerra. Em poemas e romances, os horrores

desencadeados por conflitos entre paises ou grupos de um mesmo pais sdo abordados e
permitem que os leitores reflitam sobre as consequéncias das guerras. Leia o poema em
prosa a seguir para conhecer como o poeta brasileiro Jorge de Lima tratou dessa questao.

O grande desastre aéreo de ontem

Para Portinari
Vejo sangue no ar, vejo o piloto que levava uma flor para a noiva, abragado com a hélice.
E o violinista em que a morte acentuou a palidez, despenhar-se com sua cabeleira negra e
seu estradivarius. HA mios e pernas de dancarinas arremessadas na exploséo. Corpos irreco-
nheciveis identificados pelo Grande Reconhecedor. Vejo sangue no ar, vejo chuva de sangue
caindo nas nuvens batizadas pelo sangue dos poetas martires. Vejo a nadadora belissima, no
seu Ultimo salto de banhista, mais rapida porque vem sem vida. Vejo trés meninas caindo
rapidas, enfunadas, como se dangassem ainda. E vejo a louca abragada ao ramalhete de rosas
que ela pensou ser o paraquedas, e a prima-dona com a longa cauda de lantejoulas riscando
0 céu como um cometa. E o sino que ia para uma capela do oeste, vir dobrando finados
pelos pobres mortos. Presumo que a moga adormecida na cabine ainda vem dormindo, téo
tranquila e cega! [...] Chove sangue sobre as nuvens de Deus. E ha poetas miopes que pensam
que é o arrebol.

LIMA, Jorge de. O grande desastre aéreo de ontem. In: BUENO, Alexei (org.). Jorge de Lima:
poesia completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1997. p. 370.

. Considere o contexto da Segunda Guerra Mundial, que se estendeu por diferentes paises

da Oceania, Asia, Africa e Europa e teve como consequéncia a morte de pelo menos 60
milhdes de pessoas. Como esse poema em prosa de Jorge de Lima dialoga com o contexto
da Segunda Guerra, na qual muitos embates ocorreram no ar e a aviacao desempenhou
um papel estratégico?

. O texto faz referéncia aos “poetas martires”. Com base no que vocé sabe sobre os regimes

totalitarios do periodo, que relacao pode ser estabelecida entre essa alusdo aos poetas e o
modo como esses regimes tratavam intelectuais e artistas?

. Reflita sobre as varias vitimas identificadas no poema: dancarina, violinista, prima-dona,

nadadora. Como vocé interpreta essa diversidade de vitimas? E possivel relaciona-la a guerra

como vitimas colaterais dos
bombardeios realizados pelas
forcas em conflito. Isso é feito
pela descricdo das diferentes
pessoas vitimadas. A escolha
do avido como cenério desse
“desastre” pode ser vista como
uma metafora da transformagao
de uma tecnologia criada para
facilitar a aproximagao entre as
pessoas em poderosa arma de
guerra e instrumento de morte
em larga escala. Os mortos
que caem do céu representam,
nesse cenario, as incontaveis
bombas langadas de avides
que devastaram cidades como
Dresden, na Alemanha.

Estradivarius

(estradivario):

designagdo dada

aos instrumentos de

corda, principalmente

violinos, feitos pelo

famoso luthier

(fabricante de

instrumentos de

corda com caixa de

ressonancia) Antonio

Stradivari (1644-1737)

entre os séculos XVII

e XVIII. De altissima

qualidade sonora, os

1116 instrumentos,

960 dos quais violinos,

criados por Stradivari

sdo valiosissimos.
4. Espera-se que os estudantes se
lembrem de que uma das primeiras
liberdades cerceadas por regimes
totalitarios é a liberdade de expressao.
Poetas e artistas em geral sempre
levantaram suas vozes para denunciar
a perda de liberdade e nomear os
responsaveis por essa violéncia.
Jorge de Lima alude aos poetas como
“martires”, ou seja, como as pessoas
dispostas a se sacrificarem em nome
do coletivo. O sangue que “batiza” as
nuvens simboliza o ritual de sacrificio (0
assassinato dos artistas pelos ditadores,
como ocorreu com o poeta Federico
Garcia Lorca na Espanha governada por
Francisco Franco) que silencia a arte

e a livre expressao do pensamento. O
adjetivo “martires” chama a atencéo do

leitor para a resisténcia ao totalitarismo e
moderna, que leva as batalhas para os centros urbanos? a violéncia a ele associada.

5. Espera-se que os estudantes concluam que, em certo sentido, a guerra moderna promove uma “democratizagdo” da morte, expandindo o nimero e o

perfil das vitimas, que deixam de ser prioritariamente militares, para afetar a populagao civil sem que haja qualquer diferenciagao entre artistas e cidadaos

comuns. Essa é uma caracteristica das guerras dos séculos XX e XXI. O acidente que d& origem ao poema em prosa de Jorge de Lima revela como uma 63

tragédia comum (a guerra) une pessoas de diferentes origens e ocupagdes.



6. a) Espera-se que os estudantes percebam que Lasar Segall e Jorge de Lima criaram representagdes artisticas impactantes. Segall retrata os efeitos da guerra
nos corpos retorcidos e empilhados, revelando a perda de identidade provocada pelos horrores da guerra, o que enfatiza o carater coletivo e andnimo das vitimas
da guerra moderna. Jorge de

Lima adota uma perspectiva um 6. Reveja o quadro de Lasar Segall reproduzido na abertura deste capitulo.
pouco diferente: ele resgata a ; 2 - = :
individualidade das pessoas (0 a. Expllque como é possivel perceber um dialogo entre essa obra'e o} tgxto de Jorge de Lima.
piloto e sua flor, o violinista e seu Considere o modo como os corpos sao representados pelos dois artistas.
estradivarius, a nadadora no ultimo o N . L. .
salto) como uma forma de acentuar b. Vocé diria que essas representagdes podem ser interpretadas como uma dendncia da vio-
a destruigao da individualidade ANci 2 Y
promovida pela violéncia e como léncia da guerra: Por que

TEXTO E SENTIMENTO 7. As guerras nao aconteceram apenas no passado, elas continuam ocorrendo atualmente.

um manifesto contra a destruigéo Quais sentimentos esse fato desperta em vocé? Que conflitos tém chamado a sua aten¢ao?
da beleza e da arte causada Por qué?

pela morte de tantos artistas,

vitimas das guerras do século

XX. A abordagem massificada de

Lasar Segall e a individualizagdo ' segunda geragao mOdernista: a

promovida por Jorge de Lima

prreenenaeeesaweces consolidacao de uma estética

6. b) Espera-se que os estudantes

g°“°'“am que tanto o quadro de Exposto ao horror de duas grandes guerras, o ser humano vivia tempos sombrios
egall quanto o poema em prosa ) > . .
de Jorge de Lima podem ser entre 1914 e 1945. Além dos bombardeios, a Segunda Guerra Mundial nos obrigou a

vistos como uma denuncia contra .. .. ~ ..
avioléncia da guerra. Recorrendo  €nfrentar os limites da barbarie humana. Os campos de concentragdo consistiram em

e e %, verdadeiras empresas de trabalhos forgados e de exterminio em massa. O langamento

uma dimensao estéticaamorte e g5 hombas atdmicas em 1945, em Hiroshima e em Nagasaki, foi a ultima fronteira da
a violéncia como forma de levar

as pessoas a refletirem sobre o ética a ser derrubada pela ciéncia: o ser humano havia descoberto uma forma eficiente
modo como a violéncia bélica

se infiltra e corrompe todos os de eliminar a prépria espécie.
aspectos da civilizagcdo, matando L. . . . . .
civis e militares. Nesse sentido, & Em cenario nacional, afirmava-se o Estado Novo em 1937, um regime inspirado no

Il . . . sy ~ s
S o e fascismo italiano, que colocava todo o poder politico nas maos de Getlio Vargas.

os olhos de quem prefere nao se . . . e e .
envolver com questdes como essa Estava criado o contexto para a arte assumir uma perspectiva mais intimista e buscar

e revelassem, por meio da arte, o . .o . .. , .
boder destrutivo da guerra, respostas para as muitas duvidas existenciais desencadeadas por todo esse cendrio de
horror e destruicao.

REINA SOFIA, MADRI

ALBUM/FOTOARENA. LOCALIZAGAO: MUSEU NACIONAL CENTRO DE ARTE

© SUCCESSION PABLO PICASSO/ AUTVIS, BRASIL, 2024. FOTO: JOSEPH MARTIN/

PICASSO, Pablo. Guernica. 1937. Colagem e 6leo sobre tela, 349 centimetros x 776 centimetros. Museu Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, Madri, Espanha. Baseada no bombardeio a cidade de Guernica, durante a Guerra Civil Espanhola, a
tela de Picasso se tornou um dos manifestos mais conhecidos contra a guerra.

7. Resposta pessoal. O objetivo

& chamar a atenggo dos Ainstabilidade social e politica relacionada a esse contexto levou ao surgimento, na
estudantes para o fato de que, . . . . .
apos a Segunda Guerra Mundial, literatura, de diferentes propostas para interpretar a realidade e responder as grandes
continuaram a ocorrer conflitos ~

entre paises, como a Guerra das qUEStoes humanas.

Coreias, a Guerra do Vietn3, a . o~ e e . . . .
Guerra do Golfo, a Guerra da Passada a agitacdo inicial, o Modernismo brasileiro atinge, por volta de 1930, sua

D o enenene fase durea. O romance ganha um impulso extraordinério, como veremos em outro ca-

gz%&rgiﬁgﬁﬁsﬂﬁggma pitulo. Na poesia, a fase do nacionalismo critico é superada, e os autores passam a se
grupo Hamas, na Palestina. O dedicar mais a reflexdo sobre si e sobre o mundo, utilizando as conquistas estéticas da
importante, aqui, é refletir sobre . . ~ . T, . o . Las
o significado de uma guerra, primeira geragcao, mas combinando-as a outros recursos a dlsp05|gao da criagao poetica.
as suas consequéncias e os sentimentos que ela desperta nos estudantes, diante da crueldade
64 inerente a esses combates, cuja contraparte seriam a compaixao e a solidariedade.
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A publicagdo do livro Alguma poesia, de Carlos Drummond de Andrade, em 1930, é considerada
areferéncia doinicio da poesia da segunda gera¢do modernista. Os criticos adotam o ano de 1945
como data do fim dessa geragdo, embora os escritores pertencentes a ela continuem a produzir.

O projeto literario da poesia da segunda
geracao modernista

Refletir sobre o sentido de estar no mundo é a proposta que define o projeto literario
da poesia da segunda geracdo modernista. Essa reflexdao esta associada a uma grande
preocupacdo com a renovagdo da linguagem, anunciada na geragdo anterior.

Logo, a analise do ser humano e de suas angustias, bem como o desejo de com-
preender a relagdo entre o individuo e a sociedade da qual se faz parte, sdo os elementos
recorrentes na poesia produzida na década de 1930.

Enguanto a primeira geracdo modernista experimentou uma grande variedade de
temas e de técnicas, a segunda gerac¢do é caracterizada por uma produgdo com forte
dimensao social — o contexto sociopolitico define um foco para a poesia desse momento.

De forma geral, as experimentacdes estéticas dao lugar a uma poesia mais voltada
para as indagag¢Ges humanas, em um momento delicado da Historia. A énfase nos temas
de seu tempo desperta o interesse dos leitores e torna célebres alguns dos represen-
tantes dessa geracdo de poetas, como Carlos Drummond de Andrade, Cecilia Meireles,
Vinicius de Moraes, Murilo Mendes e Jorge de Lima.

Carlos Drummond de Andrade: poeta do finito e da matéria

Além de poemas, Carlos Drummond de Andrade escreveu cronicas para jornais e contos.
Seus principais livros de poesia sdo: Alguma poesia (1930), Sentimento do mundo (1940),
Poesias (1942), A rosa do povo (1945), Poesia até agora (1948), Claro enigma e A mesa
(1951), Fazendeiro do ar & Poesia até agora (1953) e Boitempo & A falta que ama (1968).

Em inimeros poemas, Drummond resgata o passado por meio de lembrangas de sua
familia e de sua terra natal (Itabira, MG), em uma tentativa de compreender melhor a si
mesmo no tempo presente. Alids, é nitida em sua obra essa expressao lirica em reflexdes
como: que “coisa” é o ser humano? O que significa fazer parte da humanidade? Como
combater as injusticas do presente?.

Ha também, em muitos poemas do autor, um viés politico revelado na denuncia
das injusticas e no desejo de construir um mundo novo. Tal tendéncia é marcante em
Arosa do povo, livro escrito sob influéncia do Estado Novo e da Segunda Guerra Mundial.

Os poemas metalinguisticos revelam outra preocupac¢do do autor: a poesia em
busca de si mesma. Essa busca assume duas faces: a material (do verso, da escolha de
palavras, das rimas) e a do conteldo, que a vincula aos outros eixos tematicos do autor.

Cecilia Meireles: a vida eféemera e transitoria

Cecilia Meireles (1901-1964) imortalizou-se como a primeira mulher a ocupar um
lugar de destaque na poesia brasileira.

Uma das caracteristicas mais marcantes de sua obra esta na consciéncia de que a vida
é breve, passageira, transitéria. O tema da fugacidade das coisas, ao lado da referéncia
ao amor e ao tempo, é desenvolvido por meio de um lirismo sutil, intuitivo e sensivel.

Outro traco de sua poética € o uso de imagens da natureza (agua, mar, vento, espaco,
rosa etc.) e do infinito, compondo uma atmosfera de sonho e de fuga.

Suas obras de destaque sdo: Espectros (1919), Baladas para El-Rei (1925), Viagem
(1939), Vaga musica (1942), Mar absoluto (1945), Retrato natural (1949), Romanceiro da
Inconfidéncia (1953), Cangdes (1956) e o livro de poesia infantil Ou isto ou aquilo (1964).
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PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Entre os poetas da segunda geracdo, Carlos Drummond de Andrade e Cecilia
Meireles se destacam pelos diferentes temas de que trataram em suas obras.

Conhecido como o poeta de Itabira, a producgéo literaria de Drummond é mar-
cada pela recorréncia de questdes como o questionamento do sentido da vocacao
literaria e da funcdo social do poeta, a dificuldade de compreender os sentimentos,
a importancia da familia e o fazer poético.

Ja Cecilia Meireles, recorrendo a formas poéticas simples, como a cantiga,
abordou em seus poemas os seguintes temas: o amor, o tempo, a transitoriedade
da existéncia e a fugacidade das coisas. Em toda a sua producdo poética, a natureza
marca os ritmos da vida.

Considerando a importancia das obras desses dois poetas, vocés vao realizar,
em trios, uma pesquisa sobre os poemas mais significativos de cada um deles. Ga-
rantam uma divisao equilibrada da turma e definam quais trios vao pesquisar textos
de Drummond e quais buscardo de Cecilia. Vocés devem escolher dois poemas do
autor cuja obra vdo pesquisar. Cada poema deve ilustrar um tema caracteristico da
producdo literadria desse autor.

Ao final, os trios deverdo criar, colaborativamente, dois murais digitais: um com
poemas de Drummond e outro com poemas de Cecilia Meireles. Além de um perfil
biografico do poeta a quem cada mural é dedicado, os textos deverdo ter indicacao
de fonte e ser acompanhados de um breve texto explicativo, com a apresentagao
do tema abordado e do tratamento dado a ele. Dividam as tarefas e definam a fer-
ramenta digital que vao utilizar para a criacdo dos murais. Em um dia previamente
combinado com o professor, compartilhem o resultado com a turma. Depois, facam
uma roda de conversa para avaliar a atividade.

Vinicius de Moraes: o cantor do amor maior

Mais conhecido por suas composi¢des musicais, Vinicius de Moraes iniciou sua
obra poética na década de 1930. Sua poesia, nesse momento, conservava uma clara
influéncia da estética simbolista, e Vinicius dedicou-se a temas trabalhados por outros
autores de sua geragdo, como a religiosidade e a angustia associada a oscilagdo entre
matéria e espirito.

Aos poucos, porém, seu interesse voltou-se para os aspectos do cotidiano e para o rela-
cionamento amoroso. Em seus varios poemas de amor, a influéncia da poesia camoniana é
muito forte e pode ser observada na preferéncia pelo soneto como forma poética e no uso
frequente de antiteses para expressar as contradi¢cdes préprias desse sentimento.

Amplie seu repertério

Vinicius de Moraes (1913-1980) nasceu no Rio de
Janeiro. Advogado, diplomata, foi casado nove vezes
e fez muitas viagens. Poeta, compositor e intérprete,
constantemente apaixonado, viveu, na pratica, o verso
“gue seja infinito enquanto dure” em tudo o que fez. Das
suas diversas obras, podemos destacar: Novos poemas
(1938), Poemas, sonetos e baladas (1946), Patria minha
(1949) e a peca de teatro Orfeu da Conceicdo (1956).

EM/D.A. PRESS

GERALDO VIOLA/O CRUZEIRO/

Vinicius de Moraes, em 1964.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodugo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Murilo Mendes: o catolico visionario

A poesia de Murilo Mendes revela tendéncias bastante distintas. Em sua produ-
cdo inicial, a influéncia do olhar irreverente dos primeiros modernistas é marcante,
mas ele foi também um entusiasmado seguidor da vanguarda surrealista. Criou,
porém, um estilo préprio, povoando o universo de sonhos surrealistas com imagens
do catolicismo.

O sentido de humanidade e a consciéncia social sdo sempre associados, na poesia de
Murilo Mendes, a dimensao espiritual. Suas principais obras foram A poesia em pdnico
(1938), O visiondrio (1941) e As metamorfoses (1944).

Amplie seu repertorio

Murilo Mendes (1901-1975) escreveu uma es-
pirituosa Microdefinicdo de si mesmo: afirmou que
desejava suprir as lacunas da vida real; que dentro
dele discutiam um mineiro, um grego, um hebreu, um
indiano, um péssimo cristdo, relaxado, e um socialista
amador; que julgava os textos tdo importantes quanto
os testiculos; que temia o dillivio de excrementos, a
bomba atémica, a desagregacao das galaxias, a explo-
sao da vesicula divina e o julgamento universal.

ARQUIVO/ESTADAO CONTEUDO

Murilo Mendes, em 1972.

Jorge de Lima: o catélico engajado

O poema “Homenagem a Jorge de Lima”, de Murilo Mendes, permite conhecer algu-
mas caracteristicas da obra desse poeta alagoano: sua lirica ilumina a condi¢do humana,
“de argila e estilhacos divinos”, a um tempo material e transcendental.

Publicado em parceria com Murilo Mendes, o livro Tempo e eternidade abre com
uma conclamagdo que é um testemunho eloquente da filiagao religiosa de Jorge de Lima:
“Restauremos a poesia em Cristo”. O poeta relé o Modernismo pela lente do catolicismo
e encontra inspiracdo em tudo o que considera manifestacdo de Deus.

Poemas negros é a sua obra mais conhecida. Nela, as memdrias do menino branco
nordestino, que teve uma infancia marcada pela convivéncia com negros, denunciam
o preconceito profundo e disfarcado da sociedade brasileira.

Amplie seu repertério

Nascido em Alagoas, Jorge de Lima (1893-1953)
era filho de um senhor de engenho decadente. Foi
médico, professor de literatura, vereador e deputado.
Inicialmente, dedicou-se ao Parnasianismo e, logo de-
pois, passou a cultivar a tematica modernista, como a
paisagem, a infancia, a pobreza e a consciéncia social.
Depois, converteu-se ao catolicismo e comegou a de-
fender a causa crista. Em sua producado literdria, des-
tacam-se: Tempo e eternidade (1945), Poemas negros
(1947) e Invenc¢do de Orfeu (1952).

FOLHAPRESS

Jorge de Lima, fotografia sem data.
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Uma viagem no tempo: vozes da poesia da segunda

geracao modernista

Retome a orientacdo inicial
sobre o propésito da
secao e a organizagao dos
estudantes apresentada
no capitulo 1 deste
Suplemento.

Verbo de Deus:
palavra de Deus.

Profanagao:
desrespeito ao que é
santo ou sagrado.

Babel: referéncia ao
episddio do Génesis
que trata de uma torre
destruida por Deus
para punir os seres
humanos por sua

arrogancia. As pessoas,

espalhadas pelo
mundo, passaram a

falar linguas diferentes,

sem conseguirem mais
se entender.

Semitas: plural de
semita. Relativo ao
grupo de linguas de
povos semiticos, como
judeus e arabes.

Queda: referéncia ao
episddio biblico em
que Addo e Eva foram
expulsos do Paraiso.

Rotas: plural de rota.
Caminhos, trajetos,
percursos.

Calidas: plural e
feminino de cdlido.
Quentes.

68

Como vimos, o projeto literario da poesia da segunda geracdao modernista se
definiu por uma reflexdao constante sobre o “estar no mundo”, relacionado muitas
vezes ao contexto sociopolitico da época. Confrontada com questdes como essas, a
literatura precisou encontrar novos caminhos, abandonando a leveza que a marcou
no inicio do século XX.

Leia os poemas a seguir para entender melhor como tudo isso aconteceu.
Texto 1

O eu lirico afirma, neste texto, que a redenc¢do da humanidade vira pela restauragao
do sentido “magico” das palavras.

As palavras ressuscitarao

As palavras envelheceram dentro dos homens

separadas em ilhas,

as palavras se mumificaram na boca dos legisladores;

as palavras apodreceram nas promessas dos tiranos;

as palavras nada significam nos discursos dos homens publicos.

E o Verbo de Deus é uno mesmo com a profanagao dos homens de Babel,
mesmo com a profanagdo dos homens de hoje.

E, por acaso, a palavra imortal ha de adoecer?

E, por acaso, as grandes palavras semitas podem desaparecer?

E, por acaso, o poeta ndo foi designado para vivificar a palavra de novo?
Para colhé-la de cima das aguas e oferecé-la outra vez aos homens do continente?
E, ndo foi ele apontado para restituir-lhe a sua esséncia,

e reconstituir seu contelldo magico?

Acaso o poeta nao prevé a comunhdo das linguas,

quando o homem reconquistar os atributos perdidos com a Queda,

e quando se desfizerem as nagdes instaladas ao depois de Babel?
Quando toda a confusio for desfeita,

o poeta ndo falara, do ponto em que se encontrar,

a todos os homens da terra, numa so lingua — a linguagem do espirito?
Se por acaso viveis mergulhados no momento e no limite,

ndo me compreendereis, irmao!

LIMA, Jorge de. A tunica inconsutil. In: BUENO, Alexei (org.). Jorge de Lima: poesia completa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 2003. p. 388-389.

Texto 2

Neste poema, Vinicius de Moraes retratou a experiéncia devastadora da explosdo
da bomba atémica.

A rosa de Hiroxima

Pensem nas criangas
Mudas telepaticas
Pensem nas meninas
Cegas inexatas

Pensem nas mulheres
Rotas alteradas
Pensem nas feridas
Como rosas calidas
Mas 6 ndo se esquecam
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Da rosa da rosa

Da rosa de Hiroxima
A rosa hereditaria

A rosa radioativa
Estupida e invalida

A rosa com cirrose

A antirrosa atbmica
Sem cor sem perfume
Sem rosa sem nada

MORAES, Vinicius de. A rosa de Hiroxima. In: BUENO, Alexei (org.). Vinicius de Moraes:
poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1998. p. 381.

Texto 3

Neste poema, vemos como Murilo Mendes associa, em sua obra, a
consciéncia social a dimensao espiritual.

O renegado
Cortina que vela a face de Deus,
O céu fecha-se violentamente sobre mim.

MdUsica, musica da tempestade.
Os sentidos irrompem clamando Irrompem: verbo interromper.
“Tirai-me tudo, ou dai-me tudo” Invadem subitamente.

Que tenho eu com a comunidade dos meus irmaos?
Acaso serei responsavel pela sua vida?
Sou o membro destacado de um vasto corpo
Sou um na confusdo da massa insaciavel:
Entretanto vejo por todos, penso por todos, sofro por todos.
Fui destinado desde o principio a expiagao.
Quis salvar a todos — e nem pude me salvar.
MENDES, Murilo. O regenerado. In: PICCHIO, Luciana Stegagno (org.). Poesia completa e prosa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994. p. 289.
Texto 4

Neste outro poema de Murilo Mendes, as transformacgées do novo
século e seus resultados sao objeto de reflexao do eu lirico.

O filho do século

Nunca mais andarei de bicicleta
Nem conversarei no portao
Com meninas de cabelos cacheados

Adeus valsa “Danubio azul” Dandibio azul: famosa valsa do
Adeus tardes preguicosas compositor austriaco Johann Strauss
Adeus cheiros do mundo sambas (filho), estreada em 1867 em Viena.

Adeus puro amor

Atirei ao fogo a medalhinha da Virgem

Nao tenho forgas para gritar um grande grito
Cairei no chao do século vinte
Aguardam-me la fora

As multiddes famintas justiceiras

Sujeitos com gases venenosos

E a hora das barricadas

E a hora do fuzilamento, da raiva maior

Os vivos pedem vinganca

Os mortos minerais vegetais pedem vinganca
E a hora do protesto geral

E a hora dos voos destruidores

E a hora das barricadas, dos fuzilamentos
Fomes desejos ansias sonhos perdidos,
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Misérias de todos os paises uni-vos
Fogem a galope os anjos-avides
Carregando o calice da esperanca
Tempo espaco firmes porque me abandonastes.
MENDES, Murilo. O visionario. In: BUENO, Aleixo (org.). Poesia completa e prosa.
Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1994. p. 239-240.

1. Resposta pessoal. A
introdugéo a questéo \

traz um dado biografico / i

curioso, pois José foi o RODA DE CONVERSA Vozes...da poeSIa .da segunda

irm&o quatro anos mais geragcao modernista

velho de Drummond, e , . . . ’ . .
com ele compunha a Ap0s a leitura silenciosa dos textos, reldna-se com seus colegas para discutir as
numerosa prole de 13 questdes a seguir. Consulte orientagdes e/ou sugestdes no Suplemento para o professor.
irmaos, todos nascidos e

criados em ltabira do Mato 1. Vocés sentiram dificuldade para ler os poemas? Por qué?

Dentro, em Minas Gerais. . .

Ambosrtse comunigarﬁm ) 2. Que impressoes tiveram dos poemas apresentados na se¢ao?

por cartas, e, nas de José, . . - . .

é possivel enxergar um 3. Como o desconforto existencial da segunda geracdo modernista se manifesta
carater sério e desconfiado . .

que ndo & estranho a0 nos poemas de Murilo Mendes e de Jorge de Lima?

proprio Drummond. De 4. O que seria a “rosa de Hiroxima” e o que permite essa associagao?

todo modo, a expressao . o .

“E agorerit-,JQSé’-;” se flixdou 5. Que tipo de reflexdo o poema de Vinicius de Moraes provoca? Por qué?

Nno repertorio Informal ae N . ~ .

lingua portuguesa, bem 6. Vocés se sentiram afetados pelos poemas da se¢ao? Se sim, de que forma?
COMO essa personagem .

passou a fazer pa,tfdo 7. Conseguem relacionar esses poemas a outros textos que conhecem? Em caso po-
imaginario como aquele sitivo, quais e por que fazem essa associacdo?

que nada tem, mas a quem
o eu lirico insistentemente
questiona em busca de
uma resposta ou atitude
de mudanga. No cotidiano,
a expressdo é muitas
vezes usada em situacoes
aparentemente sem saida
ou diante de problemas de
dificil solugéo.

2. Resposta pessoal.
Possivelmente, os
estudantes ja passaram
ou estdo passando por
dificuldades de diferentes
ordens: familiar, financeira,
académica, entre outras.
E importante que eles

se sintam confortaveis

ao compartilhar seus
sentimentos em relagéo aos
desafios da vida.

Utopia: qualquer
descrigdo de uma
sociedade ideal,
fundamentada em leis
justas e em instituiges
politico-econdmicas
verdadeiramente
comprometidas

com o bem-estar da
coletividade. O termo
passou a designar, por
extensdo de sentido,
os sonhos, as fantasias
irrealizaveis.
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TEXTO PARA ANALISE

1. Otextoa seguir, de Carlos Drummond de Andrade, traz no titulo o nome de um de seus irmaos. Nao
se sabe se ainspiragdo para o poema é biografica, mas a expressao “E agora, José?" ficou marcada
no registro informal da lingua portuguesa no Brasil. O que essa expressao comunica? Comente.

2. Em sua trajetoria de vida, vocé se viu diante de problemas de dificil solucao? Se sim, e se
sentir-se a vontade, conte como conseguiu lidar com isso.

Neste poema de Carlos Drummond de Andrade, uma séria questdo é colocada: como
prosseguir? Leia-o para responder as atividades 3 a 9.

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 povo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, vocé?

vocé que é sem nome,
que zomba dos outros,
vocé que faz versos,
que ama, protesta?

e agora, José?

Esta sem mulher,
esta sem discurso,
esta sem carinho,
ja ndo pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja nao pode,

José

a noite esfriou,

o dia ndo veio,

o bonde nio veio,
0 riso nao veio,
nao veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, José?

E agora, José?

Sua doce palavra,

seu instante de febre,
sua gula e jejum,

sua biblioteca,

sua lavra de ouro,

seu terno de vidro,

sua incoeréncia,

seu 6dio - e agora? [...]

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

3. a) As luzes se apagaram, ndo ha mais ninguém ali e a noite esfriou.

Com a chave na mao
quer abrir a porta,
nao existe porta;
quer morrer no mar,
mas o mar secou;
quer ir para Minas,
Minas ndo ha mais.
José, e agora?

?
?

Se vocé gritasse,

se vocé gemesse,

se Vocé tocasse

a valsa vienense,

se vocé dormisse,

se vocé cansasse,

se vocé morresse...
Mas vocé nao morre,
vocé é duro, José!

Sozinho no escuro
qual bicho do mato,
sem teogonia,
sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,
vocé marcha, José!
José, para onde?
ANDRADE, Carlos Drummond de. José. Antologia poética. Rio de Janeiro:

Record, 2022. Carlos Drummond de Andrade © Grafia Drummond -
https://www.carlosdrummond.com.br.

. Na primeira estrofe, o eu lirico apresenta José no cenario de uma festa que

acabou.
a. Que elementos sugerem o fim da festa?

b. Afestaa que se refere o eu lirico tem sentido metaférico. Considerando o
contexto histérico de produgao do poema, publicado em 1942, explique
o que a festa e o seu fim podem simbolizar.

. O eullirico caracteriza José nos versos finais da primeira estrofe. Que tracos o

caracterizam?

. Embora o interlocutor tenha um nome (José), o poema se refere a ele como

“\Jocé que & sem nome". Explique o que ele simboliza no poema.

. Na segunda estrofe, o paralelismo é empregado para caracterizar a vida de

José no presente.
a. Como esse paralelismo é construido?
b. O uso dessas estruturas enfatiza um aspecto da vida de José. Qual?

c. Essaenumeracao de negativas, associada a repeticao da expressao “E agora,
José?", contribui para aumentar a pressao exercida sobre José. Por qué?

. Na terceira estrofe, os verbos estao flexionados no imperfeito do subjuntivo.

a. 0 que o uso dessa estrutura linguistica indica, considerando a pergunta que
é reiterada ao longo do poema?

b. Essa estrofe marca uma gradacgao nas possibilidades de acao de José. Explique
por qué.

8. 0 que os versos seguintes indicam sobre José?

“Mas vocé nao morre,
vocé é duro, José!”

KAMILA BAY/SHUTTERSTOCK

3. b) Podemos dizer que, em uma primeira
interpretacéo, a cena simboliza o fim das
esperangas ou perspectivas do individuo. Aquilo
que foi positivo, alegre (a festa) deixou de existir;
aquilo que José imaginava que teria ndo veio e

ele se encontra sozinho, sem saber para onde ir.
Considerando o contexto em que foi produzido o
poema, é possivel afirmar que a festa simboliza a
iluséo, provocada pelas descobertas e inveng¢des do
final do século XIX, de que o progresso, a ciéncia,

a humanidade caminhavam para uma evolugéo
progressiva. A Primeira Guerra Mundial, o crescente
fortalecimento do totalitarismo, a percepgao de que
a ciéncia nao teria todas as respostas causaram
duvidas e incertezas: acabaram com a festa
“prometida” no século anterior.

4. José é an6nimo, desconhecido, zomba dos
outros, faz versos, ama e protesta.

5. Podemos afirmar que o nome “José” ndo se
refere a alguém especifico, mas simboliza todos os
seres humanos que se encontram diante de uma
situagdo sem saida. O nome do interlocutor, por
ser bastante comum entre os brasileiros, sugere
que “José” € uma pessoa qualquer. Representa o
anénimo. Uma outra possibilidade de interpretacao
é compreender que “vocé” refere-se ao leitor,
como se o eu lirico quisesse enfatizar que o leitor
também é um “José”.

Teogonia: conjunto de deuses que
constituem a mitologia de um povo.

6. a) O paralelismo é construido por estruturas
negativas em que a preposigcao “sem” e o advérbio
“nédo” séo repetidos, associados a elementos que
constituem a vida de um individuo ou refletem suas
expectativas com relagéo a ela.

6. b) A estrutura paralelistica utilizada revela que a
vida de José é caracterizada pela auséncia (“sem”) e
pela negacao (“ndo") do que esperava ou desejava,
simbolizando a frustragdo de todas as expectativas
do individuo. Ele ndo tem ou perdeu as coisas mais
simples e cotidianas que caracterizam a existéncia
humana: ndo tem amor, voz, “prazeres” (beber, fumar,
cuspin); o dia, o bonde, o riso e a utopia ndo vieram.
Na época em que o poema foi escrito, ndo eram tdo
claramente comprovados os problemas de saide
causados pelo consumo de bebidas alcodlicas e

de cigarro. Se achar interessante, peca a ajuda do
professor de Biologia para conduzir os estudantes
em uma pesquisa sobre o assunto.

6. c) A enumeragédo do que é negado a José, daquilo
que ndo se concretizou, é o recurso utilizado para
mostrar um sujeito que vai sendo “encurralado”

pela vida, desiludindo-se a cada instante. No seu
percurso, nada do que poderia representar alguma
esperanga aconteceu. Nao ha mais o que esperar:
“tudo acabou”, “tudo fugiu”, “tudo mofou”. Essa
presséo é reforgada pelo questionamento da
expressao “E agora, José?”. Nada mais resta a ele,
que esta em um “beco sem saida”.

7. a) Podemos dizer que os verbos indicam as
possibilidades de acao de José diante do dilema
que vive; representariam as suas saidas para a
situagdo em que se encontra. O modo subjuntivo,
porém, indica tratar-se de hipéteses, mas nédo de
certezas. Sao a¢oes que José poderia realizar, mas
que ndo concretiza.

7. b) O verbo “gritar” evoca a reagéo de José,

que se rebelaria contra a situagéo, recuperando

o “discurso” que perdeu; o verbo “gemer”,
apresentado a seguir, sugere um enfraguecimento
dessa reagao: sua voz ainda é ouvida, mas

agora simboliza o lamento; os outros dois que se
sucedem (“tocasse”/“dormisse”) trazem a ideia

de acomodacao ou de alienagao diante dessa
realidade. Os dois Ultimos representam o processo
de desisténcia que comecga a se instalar: primeiro
a percepcéo de que ndo adianta lutar (“cansasse”),
depois o abandono completo, trazido pela morte
(“morresse”).

8. José resiste, contra todas as expectativas,
mesmo nao tendo saida. Ele insiste em “continuar
vivo”.
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9. Embora tudo |he tenha
sido tirado e ele tenha
sido encurralado pela
falta de perspectiva, José
insiste em ter esperanga:
nao morre e continua a
“marchar”, mesmo que,
como indica o ultimo
verso, ndo saiba para
onde vai. No entanto, é
possivel também entender
que os versos revelam
uma certa exasperagao
com a postura de José,
justamente por ele ser

tao resistente, por ndo
sucumbir as adversidades,
mesmo ndo sabendo para
onde ir. E como se alguém
dissesse a ele: se vocé
protestasse ou morresse,
mas nem isso, José!

Fenecer: murchar, acabar.

10. Porque é marcado pela contradi¢éo, pelos
opostos: “quando a sente alegre / fica triste”;
“se a vé descontente / da risada”.

11. Que esse tipo de amor se alegra com

o sofrimento do ser amado, como se isso
desse ao sentimento um valor maior.

12. a) “Fiel”; “desassombrado”; “doido”;
“delirante”.

12. b) Essas palavras enfatizam as
contradigdes desse amor, porque ele s6
sobrevive se ndo possuir o objeto de seu amor.
13. Sim. Porque essa resisténcia proporciona
a “eterna aventura em que persiste” quem
ama. Segundo o poema, essa situagdo é
preferivel a uma “vida mal-aventurada”.

14. Para que possa existir. Retoma-se, nesses
versos, a ideia de que o amor ndo deve se
concretizar. Por isso, ele prefere “ferir” o ser
amado, como uma forma de garantir que nao
sera correspondido e, assim, permanece no
plano da idealizag&o. Do contrério, acabaria
(feneceria).

15. Espera-se que os estudantes percebam
que um amor menor seria aquele que nao
“fere”, que é correspondido, que € comum.
16. E possivel primeiro apontar que o poema
de Vinicius é um soneto, forma literaria

do Classicismo, com estrofes, rimas e
métrica fixas. Também é possivel destacar

a influéncia da visdo neoplaténica do amor,
desenvolvida no Renascimento, que vé
como perfeito o sentimento idealizado,

sem realizacdo pratica. O “jogo amoroso”

€ que mantém o sentimento vivo: se o
amado corresponde ao sentimento, o amor
desaparece.
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as

10
11

12.

13.
14,

15.

16.

. Os versos indicados na questdo 8, associados aos da Gltima estrofe, per-
mitem entender que o desfecho do poema caminha para duas direcoes: a
da esperanca e a da desesperanca. Por qué?

Leia este poema de Vinicius de Moraes sobre o amor para responder
questdes 10 a 16.
Soneto do maior amor
Maior amor nem mais estranho existe
Que 0 meu, que ndo sossega a coisa amada
E quando a sente alegre, fica triste
E se a vé descontente, da risada

E que so fica em paz se lhe resiste

O amado coragdo, e que se agrada

Mais da eterna aventura em que persiste
Que de uma vida mal-aventurada.

Louco amor meu, que quando toca, fere
E quando fere vibra, mas prefere
Ferir a fenecer — e vive a esmo

Fiel a sua lei de cada instante
Desassombrado, doido, delirante
Numa paixao de tudo e de si mesmo.

MORAES, Vinicius de. Soneto do amor maior. In: BUENO, Alexei (org.).
Poesia completa e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1998. p. 310.

. Na primeira estrofe do poema, o amor é definido como “estranho”. Por qué?

. 0 que a personificacao do amor sugere sobre o sentimento amoroso caracte-
rizado no poema?

Releia este trecho.

Fiel a sua lei de cada instante
Desassombrado, doido, delirante
Numa paixao de tudo e de si mesmo.
a. Transcreva outras palavras que caracterizam o amor.

b. De que maneira essas palavras enfatizam as contradi¢des desse amor?

0 amor deseja a resisténcia do coragao? Por qué?

Na terceira estrofe, as acdes do amor explicitam as suas leis. Por que o amor
deve ser fiel a essas leis?

As acoes definem o sentimento descrito como o “maior amor”. O que seria, ho
poema, um amor “menor”?

Compare os versos de Vinicius de Moraes com a primeira estrofe de um soneto
do poeta portugués Luis de Camoes. Pode-se afirmar que a representagao de
amor no poema de Vinicius de Moraes retoma uma tradicao classica? Explique.

Busque Amor novas artes, novo engenho
Para matar-me, e novas esquivancas;
Que ndo pode tirar-me as esperancas,
Pois mal me tirara o que eu ndo tenho.

CAMOES, Luis de. Obras completas de Luis de Camédes, correctas e emendadas pelo cuidado

e diligencia de ). V. Barreto Feio e ]. G. Monteiro. Lisboa: [s. n.], 1843. v. 2, p. 8. Disponivel em:

https://bndigital.bnportugal.gov.pt/viewer/270345/?medianame=cam-411-v_0000_&o=volume#

page=84&viewer=picture&o=volume&n=0&q=. Acesso em: 2 ago. 2024.
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Dialogos contemporaneos com temas da

poesia da segunda geracao modernista

A tradi¢do de cantar as rela¢Ges entre o “eu” e o mundo tem inicio no
Romantismo. Para os poetas romanticos, o mundo é um lugar opressor.
No inicio do século XX, essa perspectiva autocentrada perde forca e ganha
espaco uma visao mais critica, que se consolida no Modernismo, especial-
mente na obra dos poetas da segunda gera¢do. O “eu” passa a se perceber
como um ser social. E essa consciéncia determinard, muitas vezes, que o
verso seja o testemunho critico da realidade. Também os poetas contem-
poraneos ecoam essa tradicdao. Do confronto entre o “eu” e o mundo vem
a angustia ou a melancolia, assim como o desejo de transformacgao daquilo
que fere ou perturba. Observe como isso acontece nos poemas a seguir.

Daniel Felipe: a angustia diante do mundo

Patria, lugar de exilio

[..]
Neste ano de 1962

encostado a uma esquina da estagao do Rossio Rossio: estacdo do
metrd em Lisboa,

esperando talvez a carta que ndo chega Portugal.

um amor adolescente

meu Paris tdo distante

minha Africa inutil

aqui mesmo

aqui de maos nos bolsos e o coracdo cheio de amargura
cumprindo os pequenos ritos quotidianos

[-]

café com pouco aglcar

ma-lingua e literatura

Aqui mesmo a nao sei quantos graus de latitude

e de enjoo crescente

solitario e agreste

invisivel aos olhos dos que amo

ignorado por ti pequeno empregado de escritorio preocupado
com um erro de contas

incapaz de dizer toda a minha ternura

operaria de fabrica com trés filhos famintos

(-]

eu

neste ano de 1962

exactamente

ndo ontem mas precisamente as trés horas da tarde
pela hora oficial

exilado na patria

FELIPE, Daniel. Patria, lugar de exilio. In: NEJAR, Carlos (org.). Poesia portuguesa
contemporanea. Sio Paulo: Massao Ohno/Roswitha
Kempf Editores, 1982. p. 112-113.
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David Mestre e o repudio a coldnia

Portugal colonial

Nada te devo curta

nem o sitio a dizer-te
onde nasci que morri
nem a morte nada te devo
que depois comi Portugal
nem a vida Colonial
repartida cicatriz
pelos caes doutra pele
nem a noticia apertada

MESTRE, David. Portugal colonial. In: DANIEL, Claudio (org.). Ovi-Sungo: treze poetas
de Angola. Sdo Paulo: Lumme Editor, 2006. p. 107.

Producao oral: debate

Organizem-se em grupos de quatro integrantes para realizar um debate sobre as
reflexdes provocadas pela leitura dos textos da secdo Didlogos contemporaneos da
poesia da segunda geragao modernista. Releiam os dois poemas apresentados e facam
uma analise de cada um deles. As questdes a seguir podem servir de ponto de partida
para essa andlise.

1. Que sentimentos o eu lirico expressa em cada poema?
2. Como o eu lirico de cada texto vé o mundo? Por qué?

3. E possivel fazer algo para mudar a realidade apresentada em cada poema? Se sim,
como o eu lirico deveria atuar para alterar esse estado de coisas?

Para planejar a fala que fardo e o ponto de vista que vdo defender no debate, or-
ganizem as conclusdes a que chegaram depois da leitura e da analise de cada poema.
Registrem essas conclusdes e redijam um breve texto com o ponto de vista de vocés a
respeito das questdes analisadas.

Organizem as carteiras em circulo e, de acordo com as regras estabelecidas previa-
mente, facam um debate com os outros grupos, mediado pelo professor, em que vocés
discutam os conflitos entre o “eu” e o mundo identificados nos poemas lidos na se¢do
anterior, analisando quais seriam as possiveis solu¢des para esse tipo de conflito. Ao
final, facam uma avaliacdo do desempenho da turma, considerando se todas as pro-
postas sugeridas buscam promover a cultura de paz e o respeito aos direitos humanos.

J
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AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu.
As questdes a seguir o ajudardo a avaliar o seu percurso de aprendizagem. Qual
foi o projeto literario da poesia da segunda geracdao modernista? De que manei-
ras o contexto histérico-social influenciou a produ¢do desses poetas? Quais sdo
as faces da poética de Carlos Drummond de Andrade? Qual é a importancia da
natureza na obra de Cecilia Meireles? Por que a segunda geracgdo é associada ao
pessimismo e a desilusao?

Caso ainda tenha duvidas, busque a ajuda dos colegas ou do professor.
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Consulte orientagdes e/ou sugestdes deste capitulo no Suplemento para o professor.

O romance de 1930

1. Vemos, em primeiro plano, o ch&o todo gretado. Ao fundo, & esquerda, ha ruinas de uma edificagéo, em torno da qual podem

ser vistos galhos finos com poucas folhas. A direita das ruinas, vé-se uma canoa amarrada sobre o chdo seco. O céu claro tem
pouquissimas nuvens. O solo arenoso, rachado, e os galhos secos dominam a cena.

2. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes percebam que, desde a canoa amarrada sobre o solo seco até a vegetacao rala,
tudo na foto sugere que a vida né@o prospera nesse espaco. As ruinas da edificagéo acrescentam a ideia de abandono: onde um dia
houve uma construgdo sélida, hoje s6 ha escombros. Os estudantes podem, portanto, sugerir que a imagem provoca a impressao de

morte, de desolacao, de seca, aridez etc. Mantido esse campo semantico,
LEITU RA DA IMAG EM as respostas seréo aceitaveis.

’.

CAPITULO

Neste capitulo,
vocé vai:

1. Caracterizar o proje-
to literario do romance
da geragdo de 1930.

2. Analisar a dimensao
social e humanados ro-
mances de Graciliano
Ramos.

EVANDRO TEIXEIRA - ACERVO
INSTITUTO MOREIRA SALLES

3. Compreender como
memorias pessoais se
tornam matéria lite-
raria nas narrativas de
José Lins do Rego.

TEIXEIRA, Evandro. Paisagem do sertdo. Fotografia. In: RAMOS, Graciliano.
Vidas secas: edi¢do especial 70 anos. Rio de Janeiro: Record, 2008.
3. N&o é possivel olhar para essa foto e ndo notar o destaque dado ao solo rachado pela seca. Pode-se supor que a
intengdo do fotégrafo, ao oferecer ao olhar do observador uma cena onde predomina o chéo gretado em primeiro plano,
1. Descreva, brevemente, a imagem de abertura. foi determinar que a leitura de sua foto principiasse pelo
reconhecimento dessa imagem, que, no Brasil, tornou-se

2. Que impressao o espaco retratado provoca no observador? simbolo daseca. Com isso, ele parece
sugerir que o fator determinante naquele T

4. Entender a relagao
entre a estrutura so-
cioeconémica do Nor-
deste e as obras de
Rachel de Queiroz e
Jorge Amado.

3. Ochao gretado aparece em primeiro plano. Que leitura o fotografo sugere com esse destaque?

espago é a seca: ela controla todos
os destinos; por isso, “domina” a

DA FOTOGRAFIA PARA A LITERATURA Jialastiiull

1. Observe novamente a fotografia de Evandro Teixeira. Como seria
a experiéncia de viver nesse lugar? Imagine uma familia que vive
nesse espaco: Que historia um romance com essas personagens
poderia contar?

5. Analisar como dife-
rentes tempos histo-
ricos da regido Sul do
Brasil sdo representa-
dos nos romances de
Erico Verissimo.
Juazeiros: plural de
juazeiro. Arvore de até
10 metros, da familia
das Rhamnaceae.

Conhecer a produ-
cdo literaria da geragdo
de 1930 é fundamental
para compreender de
que forma diferentes
autores desse perio-
do fizeram de seus ro-
mances instrumentos
de denuncia de uma
realidade que condena
milhares de brasileiros

2. Que tom vocé imagina que um autor usaria para contar uma histéria
que se passe nesse cenario?

Os romances da geracao de 1930 revelam, em toda a sua
magnitude, os problemas de uma regido assolada pela seca. O
principal intérprete dessa regido foi Graciliano Ramos.
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Catinga: variante de
caatinga.

Escanchado: com
as pernas abertas a
maneira de quem
monta a cavalo.

Mudanca

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas man-

a miséria.

chas verdes. Os infelizes tinham caminhado o dia inteiro, estavam
cansados e famintos. Ordinariamente andavam pouco, mas como
haviam repousado bastante na areia do rio seco, a viagem progre-
dira bem trés léguas. Fazia horas que procuravam uma sombra. A
folhagem dos juazeiros apareceu longe, através dos galhos pelados
da catinga rala.

Arrastaram-se para |3, devagar, sinha Vitoria com o filho mais
novo escanchado no quarto e o bau de folha na cabeca, Fabiano
sombrio, cambaio, 0 ai0 a tiracolo, a cuia pendurada numa correia
presa ao cinturdo, a espingarda de pederneira no ombro. O menino
mais velho e a cachorra Baleia iam atras.

Os juazeiros aproximaram-se, recuaram, sumiram-se. [...]

A catinga estendia-se, de um vermelho indeciso salpicado de

Quarto: quadril.

Bau de folha: pega
para transportar
bagagens.

Cambaio: tropego,
com dificuldade para
andar.

Aio: bolsa feita de
fibras de caroa.

Pederneira: pedra que
produz faiscas, usada
na fabricagdo de armas
de fogo.
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1. Resposta pessoal. Espera-se que, ao responder, os estudantes percebam que a experiéncia de viver em um local como o retratado fara com que essa familia,

provavelmente, seja spfrida e viva na miséria. Também devem supor que muitos saiam desse local em nome de sua sobrevivéncia.

2. Resposta pessoal. E importante
que os estudantes sejam levados a
perceber que o tom da histéria deve
ser realista, ja que o cendrio mostra
a devastacdo causada pela seca.
Nao é possivel contar uma histéria
marcada pela idealizagdo quando
ela se passa em um local que sugere
miséria e secura como o da foto.

3. a) Os adjetivos sdo os

seguintes (sempre associados aos
substantivos a que se referem):
“planicie avermelhada”, “manchas
verdes”, “rio seco”, “galhos
pelados” e “catinga rala”.

3. b) Eles sdo importantes

porque sugerem as condicoes
predominantes nesse espago: o
vermelho da planicie introduz a ideia
de calor extremo; a secura do rio, os
galhos desfolhados e a vegetagao
rala criam, para o leitor, a imagem
de um lugar muito quente e seco,
onde a vegetacéo é praticamente
inexistente — sé as manchas
“verdes” dos juazeiros aparecem
como algo vivo em meio ao sertao.
4. O narrador, depois de voltar a
usar a cor vermelha para sugerir o
calor, recorre as ossadas de animais
e ao voo dos urubus sobre animais
moribundos para caracterizar o
espago desolado, onde a vida
parece nao ter lugar. Tudo a que se
refere estd morto ou morrendo.

5. a) O adjetivo substantivado

é “infelizes”. Ao escolher esse
adjetivo, o narrador destaca a
condigdo das personagens (séo
infelizes), em lugar de nomea-las.
5. b) O cansago e a fome podem
ser vistos como um estado
resultante das circunstancias
especificas em que as personagens
se encontram. Atravessando a
caatinga rala, sem abrigo, agua

ou alimento, essas personagens
podem ser vistas como um produto
do meio onde est3o.

Amplie seu repertério

Graciliano Ramos (1892-1953) nasceu em Quebrangulo, Alagoas.
Criado em Palmeira dos indios, também em Alagoas, foi escritor, funcio-
nario publico e até prefeito. Além de Vidas secas, publicou, entre vdrias
outras obras, Caetés (1933), Infdncia (1945) e Memdrias do cdrcere (1953,
publicado postumamente), que relata sua prisdao durante a ditadura de
Getulio Vargas. Escreveu também uma obra voltada ao publico infantil:
A terra dos meninos pelados (1939).

6. Embora néo esteja explicito,
tudo indica que essas personagens
constituem uma familia de

nordestinos: os pais (Fabiano e sinha
Vitdria), os filhos (hdo nomeados) e a

cachorra Baleia.
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manchas brancas que eram ossadas. O voo negro dos urubus fazia circulos altos em redor
de bichos moribundos.

[.]

RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 71. ed. Rio de Janeiro: Record, 1996. p. 9-10.
3. 0 uso dos adjetivos, no primeiro paragrafo, & muito importante.
a. Quais adjetivos se referem ao espaco nesse paragrafo?

b. Por que eles sao importantes para a caracterizacao do espaco da narrativa?

4. Releia o Gltimo paragrafo. Analise o que as novas informacoes acerca do espaco sugerem
sobre a vida ali.

5. Releia as duas primeiras frases do texto.

Na planicie avermelhada os juazeiros alargavam duas manchas verdes. Os infelizes tinham
caminhado o dia inteiro, estavam cansados e famintos.

a. A primeira identificacao das personagens é feita por meio de um adjetivo substantivado.
Identifique-o e explique o efeito de sentido criado por seu uso nesse contexto.

b. Explique como os adjetivos "cansados” e "famintos” revelam o impacto do espago sobre as
personagens.

. 0 segundo paragrafo se dedica a apresentar as personagens. Que relacao ha entre elas?
. Que informacoes levam o leitor a concluir que essas personagens sao retirantes? Justifique.

. A cachorrinha chama-se Baleia. Pode-se afirmar que ha certa ironia nesse nome? Por qué?

O 0 N O

. Os juazeiros aparecem em trés momentos diferentes do texto. Explique o que eles indicam
no desenvolvimento da narrativa. 7,8,9, 10 e 11. Veja respostas no Suplemento para o professor.

10.Vocé estudou outra estética literaria em que os romances procuravam demonstrar o impacto
determinante do meio sobre as pessoas. Qual é a estética e quais sao as semelhancas entre
ela e esse texto? Explique suas colocacoes.

11.Analise o trecho de Vidas secas e reflita sobre a condicao das personagens adultas que
atravessam a caatinga com seus filhos pequenos, cansados e famintos. Que tipo de emocao
a leitura desse trecho provocou em vocé? Como se sentiria no lugar das personagens? Se
desejar, compartilhe suas impressoes e sentimentos com os colegas.

KURT KLAGSBRUNN//FUNDO GRACILIANO
RAMOS/INSTITUTO DEESTUDOS BRASILEIROS
DAUNIVERSIDADE DE SAO PAULO

Graciliano Ramos, em 1945.

¢ A retomada de um olhar realista

Os anos de 1930 a 1945 ficaram conhecidos por sua grande produ¢do de romances,
pelo surgimento de autores importantes e de obras de grande qualidade.

Em 1928, o paraibano José Américo de Almeida (1887-1980) publica o livro A bagaceira,
apresentando uma visdo critica da realidade brasileira, com o intuito de conscientizar o
leitor sobre a condicdo de subdesenvolvimento do pais, sobretudo da regido Nordeste.

Assim, a animacao da geragao precedente pela riqueza da cultura nacional deu lugar
a consciéncia aguda do subdesenvolvimento brasileiro. Ganharam destaque romancistas
provenientes de diferentes regides do pais, sobretudo nordestinos, cuja consciéncia de
injustica social passa a ser documentada pela literatura. Autores como Jorge Amado,
Rachel de Queiroz, Graciliano Ramos e José Lins do Rego escrevem importantes obras
gue abordam esses cendrios e suas mazelas.
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Por essa razao, os romances de 1930 foram chamados de regionalistas e neorrea-
listas. Do regionalismo romantico, vinha o interesse pela relagdo entre seres humanos
e espacos particulares; do Realismo, o interesse em estudar as relagdes sociais. Mas a
abordagem humana e social do Modernismo rejeitava tanto a idealizacdo como a impes-
soalidade dessas tendéncias. Outro aspecto foi a recuperacao de elementos naturalistas,
sobretudo a determinacgao exercida pelo meio, agora em um viés sociolégico e politico.

Os escritores pretendiam caracterizar a vida sacrificada e desumana do sertanejo
para denunciar a estrutura socioecon6mica e politica baseada na miséria e no corone-
lismo nordestino. Outra vertente consistiu em escritores do Sul, como Erico Verissimo,
voltados a representacdo literdria das relagdes entre ser humano, histéria e sociedade.

O projeto literario do romance de 1930

O eixo da ficgdo brasileira, na década de 1930, deslocou-se do Rio de Janeiro e de
Sao Paulo para Maceid, capital de Alagoas. Era |4 que moravam os escritores José Lins
do Rego, Rachel de Queiroz e Graciliano Ramos.

Seu projeto literdrio era claro: revelar como o subdesenvolvimento brasileiro in-

fluenciava a vida dos seres humanos. A base da criagdo era a prépria experiéncia como
nordestinos, o que também influenciou a producdo do baiano Jorge Amado.

O fortalecimento das editoras brasileiras, como a Livraria José Olympio, favoreceu a
circulacdo dos romances. Mais do que publicar autores de diferentes tendéncias ideol6-
gicas, a “Casa” José Olympio era uma referéncia para o debate democratico entre esses
escritores.

Enquanto isso, escritores como Erico Verissimo se voltaram para narrativas ambien-
tadas em espacos urbanos e nos pampas do Rio Grande do Sul.

O trabalho com a linguagem realizado pelos autores dessa geragdo busca trazer para
as narrativas as informagGes sobre espagos, comportamentos e costumes, que permi-
tem ao leitor reconhecer os aspectos tipicos, caracteristicos de uma regido especifica.

De modo geral, a multiplicacdo de autores e romances foi muito bem recebida
pelo gosto popular da época, num momento em que o contexto social e politico fazia
aumentar o desejo de conhecer melhor o Brasil.

Tudo isso contribuiu para consolidar o periodo como a fase durea do romance
modernista.

Graciliano Ramos: mestre das palavras secas

O cuidado com as palavras é um dos tracos mais importantes da prosa de Gracilia-
no Ramos. O uso que ele faz da linguagem é parte integrante do tipo de realismo que
caracteriza suas obras. E também por meio da linguagem que o escritor constrdi seus
protagonistas como homens atormentados, cheios de conflito, solitarios, destruidos
pela vida.

O romance Sdo Bernardo (1934) é protagonizado pelo narrador Paulo Hondrio, um
sertanejo ambicioso que lutou para vencer na vida. Conquistou a fortuna e o prestigio
desejados, mas o casamento infeliz com Madalena e a incapacidade de se integrar a
elite levam a personagem a um processo de desintegracao que resulta na sua faléncia
econOmica e existencial.

A derrocada dessa personagem o irmana a Luis da Silva, de Angustia (1937), um
funciondrio publico com sonhos de grandeza que conta em primeira pessoa, em um
fluxo perturbador, a frustragdo crescente e a perda progressiva de sua sanidade, a qual
culmina com o assassinato do rival Julido Tavares, que Ihe “roubara” a noiva Marina.

Vidas secas (1938) é certamente a obra-prima de Graciliano Ramos. Narrado em
terceira pessoa, é dotado de uma estrutura singular, na qual os capitulos podem ser

Ponto de
conexao

Nas artes plasticas
e na literatura,
vdrias obras do
Neorrealismo
retratam o drama
dos retirantes.

Ponto de conexao. No
capitulo 18 do volume

de Arte desta colegao, é
estudado o Neorrealismo
italiano e sua influéncia
no surgimento do Cinema
Novo no cenario brasileiro
e mundial, destacando a
abordagem politica e social
desse movimento. Se tiver
acesso a esse volume

e considerar oportuno,
pode-se promover uma
abordagem interdisciplinar.

77



considerados contos que se inter-relacionam de modo circular. O romance comeca
e termina com a seca, cuja aridez atinge linguagem e personagens, animalizadas pe-
las condigbes de vida desumanas, presas faceis de coronéis inescrupulosos e de um
Estado cruel.

José Lins do Rego: lembrancas de um menino de engenho

Criado em um engenho de acucar, José Lins do Rego conseguiu, de forma primoro-
sa, transformar a prépria histéria em matéria literaria. Nos seus romances do ciclo da
cana-de-agUcar, recriou literariamente a histéria dos engenhos na regido Nordeste. As
narrativas deixam clara uma grande preocupacdo com a linguagem, construida para dar
veracidade as cenas e as personagens.

As lembrancas pessoais estdo na base do processo de criacdo de José Lins do Rego,
o que define seus romances como narrativas memorialistas. Come¢ando com Menino
de engenho, o escritor deu vida a uma realidade econémica, politica e social que foi se
desgastando ao longo do tempo.

O ponto de chegada se da com Fogo morto, que conta a historia de ascensdo e que-
da do engenho Santa Fé. Narrada em terceira pessoa, a obra sintetiza todo o trabalho
anterior de José Lins do Rego e conta, com amargura, a histéria de um engenho de “fogo
morto”, ou seja, que parou de produzir, e o impacto disso nas personagens ao seu redor.

Amplie seu repertério

Natural da Paraiba e criado pelo avo, dono de engenho, José Lins do Rego (1901-
-1957) buscou nas recordag¢des da infancia a inspiracdo para seus romances: Menino
de engenho (1932), Doidinho (1933), Bangué (1934), O moleque Ricardo (1935), Usina
(1936) e Fogo morto (1943). Também publicou Pedra Bonita (1938), Cangaceiros (1953),
Pureza (1937) e Riacho doce (1939).

Caricatura de José Lins do Rego criada por Loredano.

© LOREDANO

Rachel de Queiroz: um olhar feminino para o sertao

Unica mulher a figurar entre os escritores da geracdo de 1930, Rachel de Queiroz
manifestou desde cedo a paixao pelos livros.

Sua familia, fugindo dos horrores da seca de 1915, mudou-se de Fortaleza para o Rio
de Janeiro. Esse episédio serviu de inspiracdo para sua obra mais conhecida, O quinze
(1930), que a autora escreveu quando tinha apenas 18 anos.

O romance ajudou a firmar a tradicdo dos romances do “ciclo nordestino” e chama
a atencgdo por dois aspectos: a linguagem e a estrutura. A escritora inova ao empregar
uma linguagem préoxima da fala que ouvia nas ruas e constrdi a narrativa em dois pla-
nos, criando um contraste entre a vida de uma professora e a de um vaqueiro, ambas
afetadas pela grande seca.

Amplie seu repertério

Rachel de Queiroz (1910-2003) foi a primeira escritora a conquistar uma cadei-
ra na Academia Brasileira de Letras. Foi presa por razdes politicas pela ditadura do
Estado Novo. Publicou, além de O quinze, os romances Jodo Miguel (1932), Caminho
de pedras (1937), As trés Marias (1939), Déra, Doralina (1975) e Memorial de Maria
Moura (1992).

Rachel de Queiroz em sua residéncia em Fortaleza (CE), em 1998.

COMUNICAGOES

CELSO OLIVEIRA/ABRIL

78

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Para saber mais sobre Rachel de Queiroz e descobrir como a autora constréi protagonistas fortes para
guestionar, em suas obras, o papel da mulher na sociedade machista em que estdo inseridas, vocé e seus
colegas vao pesquisar duas personagens femininas criadas pela autora. Organizem-se em grupos de quatro
a cinco estudantes e definam quais vao pesquisar cada uma das protagonistas a seguir: Conceicdo, da obra
O quinze; Maria Moura, da obra Memorial de Maria Moura. Mais de um grupo ficara responsdvel pela pes-
guisa sobre a mesma personagem, mas é importante que a divisdo seja equilibrada.

Vocés deverdo procurar, na biblioteca da escola ou da cidade, os dois romances de Rachel de Queiroz
e selecionar trechos em que as protagonistas sao caracterizadas. Também devem pesquisar mais informa-
¢Oes sobre a autora e sua obra em sites confidveis da internet. Leiam atentamente os trechos em que as
personagens sdo caracterizadas nas obras que protagonizam. Identifiquem como sao retratadas e expliqguem
de que forma esse retrato revela a inten¢do da autora de desenvolver essas personagens para permitir a
afirmacdo social da mulher na sociedade machista e patriarcal apresentada em cada um dos romances que
protagonizam.

Organizem uma breve apresentagdo oral para apontar para os colegas, de modo claro e didatico, o retrato

da personagem analisada e exemplifiguem-no com trechos da obra. Utilizem recursos digitais para organi-
zar textos e apontamentos sobre os principais pontos a serem destacados no momento da apresentagao.

Jorge Amado: retrato da diversidade econdmica
e cultural

Um dos escritores brasileiros mais conhecidos e lidos de todos os tempos, Jorge
Amado imprimiu um recorte particular ao projeto literario de sua geracdo: o estudo
das relacées humanas que levaram a constituicao do perfil multicultural e multirracial
que caracteriza o povo brasileiro.

Sua producdo foi primeiramente marcada por retratar a regido cacaueira de
Ilhéus, demonstrando a opressao em que viviam os trabalhadores rurais, em contras-
te com a situacao dos grandes coronéis da regido. A essa fase pertence o romance
Terras do sem-fim (1943). Outro destaque é Capitdes da areia (1937), incorporado a
fase dos romances urbanos de Salvador, que retrata a vida de um grupo de meninos
em situacdo de rua.

A partir da publicacdo de Gabriela, cravo e canela (1958), sua ficcdo se afastou das
questdes sociais para concentrar-se na construcado de tipos humanos, explorando cada
vez mais o tema do amor. Essa nova tendéncia garantiu ao autor a continuidade de seu
imenso sucesso popular.

Amplie seu repertoério

Baiano de Itabuna, Jorge Amado (1912-2001) era filho de um fazendeiro de
cacau. Seu primeiro romance, O pais do carnaval (1931), ja anunciava o éxito
de publico de toda a vida. Perseguido pela ditadura Vargas, exilou-se na Europa.
Voltou ao Brasil em 1952, dedicando-se totalmente a literatura. A sua vasta obra
ganhou adaptagdes de sucesso na televisdo, no cinema e no teatro.

RAUL JUNIOR/ABRIL COMUNICAGOES

Publicado em mais de cinquenta paises, Jorge Amado é considerado pelo
escritor mogambicano Mia Couto como aquele que teve maior influéncia na
literatura dos paises africanos que falam portugués. Jorge Amado, em 1991.

Erico Verissimo: o intérprete dos gatichos

Entre os romancistas da geracdo de 1930, Erico Verissimo se diferencia por examinar
guestdes existenciais em ambientagao urbana, em uma primeira fase de sua produgao,
como acontece nos romances Clarissa e Olhai os lirios do campo.
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ARQUIVO/ESTADAO CONTEUDO

Em uma segunda fase, volta-se a histdria de seu estado natal, Rio Grande do Sul, para
compreender os impasses do seu tempo. A trilogia de romances de O tempo e o vento
entrecruza as dimens6es mitica, histdrica e social para reconhecer como o elemento
humano, heroico ou ndo, participa da formac¢do de um povo.

Uma derradeira etapa consiste em seus romances politicos, como Incidente em
Antares, no qual o autor constréi uma alegoria fantdastica do autoritarismo brasileiro.

Amplie seu repertério

LEONID STRELIAEV/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

Erico Verissimo (1905-1975) nasceu na cidade de Cruz Alta, Rio
Grande do Sul. Foi jornalista e professor de Literatura Brasileira.
Dedicando-se a literatura, tornou-se um dos raros escritores a
viver apenas das obras que produzia. Publicou Fantoches (1932),
Clarissa (1933), Caminhos cruzados (1935), Musica ao longe
(1935), Um lugar ao sol (1936), Olhai os lirios do campo (1938),
Saga (1940), Noite (1954), O senhor embaixador (1965), O prisio-
neiro (1967) e Incidente em Antares (1971). O tempo e o vento é
composto pelos romances O continente (1949), O retrato (1951)
e O arquipélago (1961).

Erico Verissimo, década de 1970.

Dyonelio Machado em
sua residéncia em Porto
Alegre (RS), em 1974.

1. Espera-se que os
estudantes apontem
semelhangas como o estilo
neorrealista e as tematicas
regionais.

Dyonelio Machado: as angustias do homem comum

Outro escritor gaucho de destaque da geragao de 1930 foi Dyonelio Machado (1895-
-1985). Seu romance mais conhecido é os Os ratos (1936). Estranha narrativa que relata
minuciosamente as 24 horas da vida de um funcionario publico, essa obra representa
um passo importante na ficcdo social do periodo.

A aflicdo do protagonista, Naziazeno, cujo saldrio ndo é suficiente para prover o
basico a sua familia, é relatada por meio de um estilo seco, enxuto, que transmite ao
leitor o pavor e a angustia de um homem comum.

r N\
1. Que semelhancas vocé observou entre os escritores de romances da geracao de 1930?

2. Vocé ja conhecia algum desses escritores? Se sim, qual? Se nao, qual despertou mais a sua

curiosidade? Por qué?
N J

Uma viagem no tempo: vozes do romance de 1930

2. Resposta pessoal.
Incentive os estudantes

a partilharem suas
experiéncias e percepgdes
sobre os escritores
analisados na secéo.

OBJETO DIGITAL AY{e[IeH

A obra Vidas secas
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Os textos aqui reunidos trazem diferentes aspectos do projeto literario do romance
de 1930, tais como a influéncia da realidade socioecon6mica na vida das pessoas e 0
uso de linguagem literaria simples, com inclusdo de termos regionais.

Observe esses aspectos nos trechos de Vidas secas e Sdo Bernardo, de Graciliano
Ramos, e de O tempo e o vento, de Erico Verissimo, cujo retrato dos pampas gauchos
possui contornos diferentes do cenario arido dos romances ambientados no Nordeste.

Texto 1

Vidas secas comega com a busca de Fabiano e sua familia —sinha Vitéria, o filho mais
novo, o filho mais velho e a cachorrinha Baleia — por um lugar melhor para viver. Apds
longa caminhada pela caatinga, ocupam uma fazenda abandonada e passam a cuidar
dela. Na passagem a seguir, o vaqueiro Fabiano questiona a prépria humanidade para
concluir, orgulhoso, que é um “bicho”.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Fabiano

[-]

— Um bicho, Fabiano.

Era. Apossara-se da casa porque ndo tinha onde cair morto, passara uns dias mastigando
raizde imbu e sementes de mucuna. Viera a trovoada. E, com ela, o fazendeiro, que o expul-
sara. Fabiano fizera-se de desentendido e oferecera seus préstimos, resmungando, cogando
os cotovelos, sorrindo aflito. O jeito que tinha era ficar. E o patrdo aceitara-o, entregara-lhe
as marcas de ferro.

Agora Fabiano era vaqueiro, e ninguém o tiraria dali. Aparecera como um bicho, entocara-
-se como um bicho, mas criara raizes, estava plantado. Olhou as quipas, os mandacarus e os
xique-xiques. Era mais forte que tudo isso, era como as catingueiras e as baraunas. Ele, sinha
Vitoéria, os dois filhos e a cachorra Baleia estavam agarrados a terra.

Chape-chape. As alpercatas batiam no chdo rachado. O corpo do vaqueiro derreava-se,
as pernas faziam dois arcos, os bracos moviam-se desengongados. Parecia um macaco.

Entristeceu. Considerar-se plantado em terra alheia! Engano. A sina dele era correr mundo,
andar para cima e para baixo, a toa, como judeu errante. Um vagabundo empurrado pela seca.
Achava-se ali de passagem, era hospede. Sim senhor, hospede que demorava demais, tomava
amizade a casa, ao curral, ao chiqueiro das cabras, ao juazeiro que os tinha abrigado uma noite.

Deu estalos com os dedos. A cachorra Baleia, aos saltos, veio lamber-lhe as mdos grossas
e cabeludas. Fabiano recebeu a caricia, enterneceu-se:

— Vocé é um bicho, Baleia.

Vivia longe dos homens, s6 se dava bem com os animais. Os seus pés duros quebravam
espinhos e ndo sentiam a quentura da terra. Montado, confundia-se com o cavalo, grudava-se
aele. E falava uma linguagem cantada, monossilabica e gutural, que o companheiro entendia.
A pé, ndo se aguentava bem. Pendia para um lado, para o outro lado, cambaio, torto, feio. As
vezes utilizava nas relagdes com as pessoas a mesma lingua com que se dirigia aos brutos —
exclamagdes, onomatopeias. Na verdade falava pouco. Admirava as palavras compridas e
dificeis da gente da cidade, tentava reproduzir algumas, em vao, mas sabia que elas eram
inUteis e talvez perigosas.

(-]

RAMOS, Graciliano. Vidas secas. 72. ed. Rio de Janeiro: Record, 1997. p. 17-20.

Texto 2

O romance Sdo Bernardo conta a histdria de ambicdo do sertanejo Paulo Hondrio.
No centro da reflexdo empreendida pelo protagonista, estd seu casamento com
Madalena, uma professora de origem pobre. A morte da esposa principia a derrocada
da personagem, que tenta escrever a sua histéria. No trecho, ele reflete, com amargura,
sobre a sua trajetdria de vida.

19

Conheci que Madalena era boa em demasia, mas ndo conheci tudo de uma vez. Ela se
revelou pouco a pouco, e nunca se revelou inteiramente. A culpa foi minha, ou antes, a culpa
foi desta vida agreste, que me deu uma alma agreste.

E, falando assim, compreendo que perco o tempo. Com efeito, se me escapa o retrato
moral de minha mulher, para que serve esta narrativa? Para nada, mas sou forcado a escrever.

Quando os grilos cantam, sento-me aqui a mesa da sala de jantar, bebo café [...]. As vezes
asideias ndo vém, ou vém muito numerosas — e a folha permanece meio escrita, como estava
na véspera. Releio algumas linhas, que me desagradam. Néo vale a pena tentar corrigi-las.
Afasto o papel.

Emocdes indefiniveis me agitam — inquietagao terrivel, desejo doido de voltar, tagarelar
novamente com Madalena, como faziamos todos os dias, a esta hora. Saudade? Nao, nao é
isto: é desespero, raiva, um peso enorme no coragao.

Procuro recordar o que diziamos. Impossivel. As minhas palavras eram apenas palavras,
reproducdo imperfeita de fatos exteriores, e as dela tinham alguma coisa que nio consigo
exprimir. Para senti-las melhor, eu apagava as luzes, deixava que a sombra nos envolvesse até
ficarmos dois vultos indistintos na escuridao.

Marcas de ferro:
plural de marca de
ferro. Ferro com a
identificagdo do dono,
usado para marcar o
gado.

Alpercatas: plural de
alpercata. Sandalias
que se prendem aos
pés por tiras de couro
ou de pano.

Derreava-se: verbo
derrear. Curvar(-se),
vergar(-se).

Vagabundo: no
contexto, aquele que
vagueia, que anda sem
destino; vagamundo;
andarilho.

Enterneceu-se: verbo
enternecer.
Sensibilizar-se, ficar
com sentimento de
ternura.

Monossilabica:
feminino de
monossildbico. No
contexto, expresso em
poucas palavras ou
poucos sons.

Gutural: cujo som
parece sair do fundo
da garganta.

Cambaio: que tem
as pernas tortas; que
anda sem equilibrio.

Agreste: rustico, rude.

Com efeito: de fato,
realmente.
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[...] O tique-taque do reldgio diminui, os grilos comecam a cantar. E Madalena surge no

lado de Ia da mesa. Digo baixinho:
— Madalena!

A voz dela me chega aos ouvidos. Nao, ndo é aos ouvidos. Também ja ndo a vejo com

os olhos.

[.]

RAMOS, Graciliano. Sao Bernardo. 81. ed. Rio de Janeiro: Record, 2005. p. 117-118.

Texto 3

Quando os eventos narrados em O tempo e o vento comecam, no século XVIII, o Rio
Fé de oficio: registro Grande do Sul ainda ndo esta plenamente ocupado. Rodrigo Cambard, uma das per-
da vida publica, da sonagens centrais da saga de Erico Verissimo, € um homem muito bonito e de grande

folha de servigo de
funcionario publico ou
de militar.

carisma. Sua histdria sera marcada pela paixao por Bibiana, por quem passa a tentar ter
uma vida pacata, apesar de seus instintos. O capitdo Rodrigo se transformou no simbolo

do gaucho, com sua mistura de bravura, fanfarronice, generosidade e espirito libertario.

Bolicheiro:
encarregado de uma
pequena venda.

Encilhar: colocar
arreios no cavalo.

Cincha: pega de arreios
que passa por baixo da
barriga do cavalo para
segurar a sela.

llhargas: plural de
ilharga. Lateral do
abdomen e das
costelas do animal.

Zaino: cavalo
com pelagem
castanho-escura.

Acicatando: verbo
acicatar. Provocar,
despertando agdo
enérgica.

Coxilha: campo
extenso com relevo
ondulado.

[...] Um fogo ardia no peito de Rodrigo, pondo-lhe um formigueiro em todo o corpo. Era
uma sensagao de angustia, um desejo de dar pontapés, quebrar cadeiras, furar sacos de farinha,
esmagar os vidros de remédio e sair dizendo nomes a torto e a direito.

[...] O Cap. Rodrigo Cambara, que fora condecorado com a medalha da cruz dos militares
e que possuia uma fé de oficio honrosa; o Cap. Rodrigo, que brigara em varias guerras estava
agora reduzido a condigao de bolicheiro: era da laia do Nicolau.

Fechou a porta da venda, saiu para o quintal e comecou a encilhar o cavalo. Olhou o sol:
devia ser umas onze horas, calculou. Apertou a cincha com furia, como se quisesse partir o
animal em dois, Bibiana apareceu a porta dos fundos da casa com a filha no colo e perguntou:

— Adonde vai?

— Nao sei — respondeu Rodrigo sem olhar para a mulher.

Sem chapéu nem botas, montou.

— Volta pro almogo?

— Nao sei.

Bateu com os calcanhares nas ilhargas do seu zaino, que rompeu a trote pelo meio da rua,
rumo do norte. Em breve o capitdo viu o campo livre, incitou o cavalo e precipitou-o a todo
o galope. O vento batia-lhe na cara, revolvia-lhe os cabelos, fazia-lhe ondular a camisa como
uma bandeira. “amo, zaino velho!” - gritava ele acicatando o animal com esporas imaginarias.
O zaino galopava e Rodrigo aspirava com for¢a o ar, que cheirava a capim e distancia. Que-
ro-queros voaram, perto; guinchando. Longe, uma avestruz corria, descendo uma coxilha. O
capitdo comegou a gritar um grito sincopado e estridulo, bem como faziam os carreiristas no
auge da corrida. Era assim que os soldados gritavam nas cargas de cavalaria. [...]

VERISSIMO, Erico. Um certo capitao Rodrigo. 32. ed. Sao Paulo: Globo, 1997. p. 164-165.

O 0 N O U1 A WNBR

/ Vozes do romance de 1930 oA o A
Ap0s a leitura dos textos, converse com os colegas sobre as questdes a seguir.

Sentiu dificuldade para ler os excertos? Por qué?

E possivel identificar um tema semelhante nos dois primeiros textos?

O que hda em comum em relag¢do a linguagem utilizada nos trés textos?

Em que aspectos o Texto 3 se diferencia dos dois primeiros?

Os protagonistas de Graciliano se veem como menores ou repulsivos. E quanto a Rodrigo Cambara?
Apesar das diferencgas entre si, o que indica que os trés textos cumprem um mesmo projeto literario?
Em que medida essas diferencas tém relacdo com contextos de producao distintos? Por qué?

Com quais personagens vocé mais se identifiou? Por qué?

O que vocé sentiu ao ler cada um dos trechos? Compartilhe o que, nos textos, desencadeou essas reagoes.

10.0s textos fazem vocé se lembrar de outros textos, musicas ou filmes contemporaneos? Se sim, quais sdao
\ as semelhancas? Se ndo, quais sdo as principais diferencas? J
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1. Resposta pessoal. No sentido de dicionario, “realista”
significa aquilo que “imita bem a realidade” ou “que age

4 com realismo, que tem senso pratico”. Muitas vezes, esse
TEXTO PARA ANALISE adjetivo pode vir a ter a conotagdo de “pessimista”, mas seu
contraponto seria propriamente o “idealista”, aquele que é
“visionario, sonhador, devaneador”.

1. O adjetivo “realista” tem um sentido comum, usado para além da literatura. Qual?

2. "Realismo” &, também, o nome de uma tendéncia estética do século XIX. Pensando nas ca-
racteristicas dessa tendéncia, o que seria um romance “neorrealista”?

Ambientado no inicio do século XX, Fogo morto conta a histéria do engenho San-
ta Fé. A obra se divide em trés partes: cada qual trata de uma personagem. Mestre
José Amaro é o seleiro que mora “de favor” nas terras do engenho. O coronel Lula
de Holanda é o dono do engenho em decadéncia. E Capitao Vitorino é um pequeno
proprietdrio que representa uma espécie de Dom Quixote nordestino, lutando contra
aquilo que considera injusto na sociedade. Leia o trecho a seguir para responder as
questbes de 3 a 7.

O mestre José Amaro

[.]

Pedro Boleeiro chegou na porta do mestre José Amaro com um recado do coronel Lula.
Era para o mestre aparecer no engenho para conserto dos arreios do carro. O mestre ouviu
o recado, deixou que o negro falasse a vontade. E depois, como se nio tivesse gostado, foi se
abrindo com o outro.

— Todo mundo pensa que o mestre José Amaro é criado. Sou um oficial, seu Pedro, sou
um oficial que me prezo. O coronel Lula passa por aqui, me tira o chapéu como um favor,
nunca parou para saber como vou passando. Tem o seu orgulho. Eu tenho o meu. Moro
em terra dele, ndo lhe pago foro, porque aqui morou meu pai, no tempo do seu sogro. Fui
menino por aqui. Para que tanto orgulho? Nao custava nada chegar ele aqui e me perguntar
pela saude. Me contava o meu pai que o bardo de Goiana ndo tinha destas bondades. Era
homem de trato com os pequenos. E o bardo de Goiana tinha razdo para goga, era dono de
muitos engenhos, homem de muito dinheiro na caixa. Sou pobre, seu Pedro, mas sou um
homem que ndo me abaixo a ninguém.

— Mestre Zé, nio tenho culpa de nada ndo, o homem mandou chamar o mestre, estou
somente dando o recado.

[.]

— O coronel Lula é homem de opinido. E um homem soberbo. Nunca vi senhor de engenho
de tanto luxo. Nunca vi este homem, a pé, correndo os partidos. Veja vocé o coronel José
Paulino. Nédo sai de cima dum cavalo. E é rico de verdade. O coronel Lula, ndo. Vive montado
naquele cabriolé como um rei.

[-]

Quando o boleeiro Pedro se foi, 0 mestre Zé Amaro ficou com o coronel Lula na cabega.
Conhecera muito senhor de engenho, trabalhara para toda espécie de gente, mas para falar
a verdade, o coronel era como ninguém. O que era o Santa Fé comparado com os engenhos
vizinhos? Uma varzea de massapé de primeira, uns altos de mata fechada. Terra boa, coisa
pequena mas que daria para um homem viver muito bem com a sua familia. Ali vivera o
capitdo Tomas, pai de d. Amélia, sogro do coronel Lula.

Conhecera-o ainda menino, mas o seu pai falava dele como de homem reto, de trabalho,
de acdo decidida. Era até politico de importancia no partido liberal e dono de boa escra-
vatura. Depois viera o coronel Lula de Holanda. Vivia com ele ha mais de trinta anos, e era
aquilo mesmo desde que chegara para tomar conta do engenho com a morte do capitao
Tomas. Viera com aquele carro, coisa de luxo, e assim vivia. O mestre José Amaro nao sabia
explicar, ndo sabia compreender a vida do senhor de engenho, que era dono de sua casa, da
terra que pisava.

La fora era um dia bonito de maio. Tudo era verde e o sol quente enxugava a estrada coberta
de pogas. As cajazeiras davam sombra e pelas estacas as flores da trepadeira enfeitavam de
azul e de roxo o pequeno curral onde a velha Sinha criava os seus porcos. Os bichos chiavam
na manha clara. O mestre José Amaro deixou o coronel Lula, e a mulher, que atravessava pela

2. Resposta pessoal. O professor
pode resgatar dois sentidos de
“realismo literario”. O primeiro,
ligado a ideia de representagao

da realidade em seus aspectos
objetivos; o segundo, vinculado a
um estilo de época que, além de
defender um ideal de objetividade,
tinha carater pessimista e
determinista a respeito da realidade
humana e social. Vale aqui lembrar
que o determinismo (meio, raga

e histéria) foi mais acentuado no
Naturalismo, estilo contemporaneo
ao Realismo. Por fim, considerando
que os romances de 1930 sao
considerados neorrealistas,

isso significa que eles trazem
diferengas com relagdo ao estilo
de época “original”, no caso, em
termos de experimentacgao de
linguagem, no abandono de uma
objetividade estrita e na adogéo de
um determinismo construido em
termos propriamente sociolégicos,
em vez da concepcao biologizante
do século XIX.

Boleeiro: aquele
que conduz uma
carruagem, cocheiro.

Arreios: plural de
arreio. Conjunto

de apetrechos de
animal de carga ou de
montaria.

Foro: pagamento
devido ao dono de um
determinado local.

Goga: vaidade.

Soberbo: arrogante,
orgulhoso.

Correndo: verbo
correr. No contexto,
percorrer determinada
distancia.

Partidos: plural de
partido. Grande
extensdo de terra
plantada com
cana-de-agUcar.

Cabriolé: pequena
carruagem sobre duas
rodas.

Varzea: grande
extensdo de terra
plana.

Massapé: terra de cor
escura, argilosa e fértil.
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3. a) E possivel perceber, no trecho transcrito, que o mestre José Amaro se ressente da sua condicao social, principalmente pelas referéncias ao “luxo” em que

vive o coronel Lula de Holanda, que o seleiro parece desprezar, mas também invejar. Também fica evidente que parte de sua insatisfagdo se deve ao 6dio que

sente da esposa e ao desgosto
em relagdo a filha. Ele lamenta
que aquela seja a sua familia: uma
mulher que néo suporta e uma
filha que era contra ele”.

3. b) A relagéo entre o nome e a
personalidade do mestre José
Amaro é evidenciada por meio

da “reflexdo” da personagem
sobre a prépria vida. No trecho, a
“amargura” do seleiro transparece
no ressentimento sobre a sua
condigdo social, na inveja que
parece sentir do coronel Lula e na
raiva e no desprezo dirigidos a sua
mulher e a sua filha, as quais ele
responsabiliza por sua infelicidade.
4. Estabelece-se uma relagédo de
subserviéncia, de obediéncia. O
coronel Lula é o dono do engenho
em que mora o mestre José
Amaro, é o “senhor” das terras

em que vive o seleiro. Além disso,
o mestre José Amaro afirma que

é pobre, em oposi¢éo ao coronel
Lula, que o seleiro considera

um homem de muito “luxo” e
“soberbo”.

5. O cabriolé simboliza a classe
social do coronel, representando a
sua superioridade econémica em
relagéo ao seleiro, o seu status e a
sua “nobreza”. Para o mestre, era
uma “coisa de luxo”, assim como
a vida do coronel.

6. As passagens sdo as seguintes:
“bateu com mais forga na sola que
trabalhava. Era a sua mulher Sinha
e ndo podia esconder o seu édio
por ela.”; “quis falar-lhe também,
dizer qualquer coisa que lhe

6.

ela, mas parou no meio da palavra que lhe saira da boca, e para corrigir-se bateu com mais
forca na sola que trabalhava. Era a sua mulher Sinha e ndo podia esconder o seu 6dio por
ela. Agora viu a filha sair de casa com uma panela na cabeca, caminhando para o chiqueiro
dos porcos. Era de fato a sua filha, mas qualquer coisa havia nela que era contra ele. O mestre
José Amaro viu-a no passo lerdo, no andar de pernas abertas e quis falar-lhe também, dizer
qualquer coisa que lhe doesse. Martelou mais forte ainda a sola e sentiu que a perna lhe doeu.
Com mais forgca, com mais 6dio, sacudiu o martelo. Era a sua familia. [...]

REGO, José Lins do. Fogo morto. 48. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1997. p. 13-15.

. 0 mestre José Amaro é um homem insatisfeito com a propria vida.

a. Como essa insatisfacao é revelada no trecho transcrito?

b. Amaro significa "amargo, desagradavel”. De que maneira o trecho apresentado evidencia a
relacao entre o nome da personagem e sua personalidade?

. O trecho se inicia com uma referéncia a uma personagem importante no romance: o coronel

Lula. Em termos sociais, que relacao se estabelece entre o coronel e o seleiro? Explique.

. Releia: o trecho a seguir. Considerando as expressoes “como um rei” e “coisa de luxo” para

se referir ao coronel e ao cabriolé, explique o que simboliza, no contexto, essa carruagem.
Vive montado naquele cabriolé como um rei.
Viera com aquele carro, coisa de luxo, e assim vivia.

0 trabalho executado pelo seleiro contribui para apresentar seu temperamento agressivo.
Transcreva as passagens em que isso é sugerido no texto.

. Toda mudanca encerra em si 0 sonho de uma vida melhor. Em uma perspectiva realista,

contudo, o que mudar para um lugar desconhecido pode implicar? Comente com os colegas.
Em O quinze, a narrativa é construida em dois planos distintos. Em um deles, o leitor

acompanha a histéria de Conceigdo, professora e mulher instruida, cuja vida se entrelaca
a da familia de Chico Bento. No segundo plano, é narrada a trajetdria do vaqueiro Chico

doesse. Martelou mais forte ainda Bento e sua familia, que “arribam” para fugir da seca. Leia o fragmento a seguir para

a sola e sentiu que a perna lhe
doeu. Com mais forgca, com mais
&dio, sacudiu o martelo.”

Arribar: mudar de
uma regido para outra;
migrar.

Camarinha: quarto.

Varanda: enfeite
rendado que se
estende, geralmente,
dos dois lados das
redes de dormir.

Visagens: plural

de visagem.
Regionalismo que se
refere a apari¢des
sobrenaturais ou
fantasmas.

Frinchas: plural de
frincha. Fenda, fresta.

Adelgacando: verbo
adelgagar. Diminuir,
enfraquecer.

Desterro: saida de
um lugar.

7. Resposta pessoal. A questao
antecede o trecho de O quinze,
no qual Chico Bento reflete sobre
a mudanga que ele e sua familia
fardo para a regiao do Amazonas.
Os estudantes podem considerar,
com base em sua historia de vida
ou na de pessoas proximas, que o

responder as questdes de 8 a 13.

Capitulo 5

Agora, ao Chico Bento, como unico recurso, so restava arribar.

Sem legume, sem servico, sem meios de nenhuma espécie, ndo havia de ficar morrendo
de fome, enquanto a seca durasse.

Depois, o mundo é grande e no Amazonas sempre ha borracha...

Alta noite, na camarinha fechada que uma lamparina moribunda alumiava mal, combinou
com a mulher o plano de partida.

Ela ouvia chorando, enxugando na varanda encarnada da rede os olhos cegos de lagrimas.

Chico Bento, na confianga do seu sonho, procurou anima-la, contando-lhe os mil casos
de retirantes enriquecidos no Norte.

A voz lenta e cansada vibrava, erguia-se, parecia outra, abarcando projetos e ambicdes. E
aimaginagdo esperangosa aplanava as estradas dificeis, esquecia saudades, fome e angustias,
penetrava na sombra verde do Amazonas, vencia a natureza bruta, dominava as feras e as
visagens, fazia dele rico e vencedor.

Cordulina ouvia, e abria o coragdo aquela esperanga; mas correndo os olhos pelas paredes
de taipa, [..] novamente sentiu um aperto de saudade, e lastimou-se:

— Mas, Chico, eu tenho tanta pena da minha barraquinha! Onde é que a gente vai viver,
por esse munddo de meu Deus?

(]

Chico Bento ficou s6. Tinha-se deixado estar na rede, sentado, as maos pendentes, des-
cansando os pulsos nos joelhos, o pensamento vagando numa confusa visdo de boa ventura
e fortuna.

Pouco a pouco, porém, com a luz do dia que entrava pelas frinchas da camarinha, a névoa
otimista foi-se adelgagando, e se foi sumindo a onda aquecedora de entusiasmo; e do projeto
ambicioso so lhe ficou, triste e aguda, a melancolia do desterro proximo. [...]

QUEIROZ, Rachel de. O quinze. 14. ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 1971. p. 44-45.

8. Por que Chico Bento e sua familia precisavam arribar?

ato de migrar envolve um sonho e/ou uma necessidade. Geralmente, ha sucessos e fracassos na vida do
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migrante, que pode retornar a sua terra natal por ndo ter alcancado o que esperava ao se mudar.

8. Porque ndo havia mais condigdes de sobrevivéncia onde estavam: ndo havia mais alimento ou trabalho.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



9. Observe arepeticao da preposicao “sem” no segundo paragrafo. Qual é sua fungao no texto? 9- Elaindica o cenario de privagao
Justifi que determina a partida dos
ustirique. retirantes. O narrador se vale da
repeticdo da preposicéo “sem”, que
indica negacgdo ou auséncia, em
. . . . . uma enumeracao daquilo que falta
11. A mulher de Chico Bento se entristece com a necessidade de partir. Como Chico Bento tenta ; sobrevivencia da familia de Chico
anima-la? Que expressoes ele usa para isso? Bento: o alimento (“sem legume”),
o trabalho (“sem servi¢o”), meios
12.Releia:

de sobrevivéncia (“sem meios de
nenhuma espécie”).

Agora, ao Chico Bento, como unico recurso, so restava arribar.

[...] e do projeto ambicioso so |he ficou, triste e aguda, a melancolia do desterro proximo.

10.Para onde as personagens planejam se mudar? Por qué?

10. Para o Amazonas, pois la,
segundo o vaqueiro, faltando
qualquer outra oportunidade,

e won " . v " sempre haveria trabalho na extragdo
a. As palavras “arribar” e “desterro’, embora se refiram ao mesmo fato (a “retirada”), expressam de borracha.

maneiras diferentes de Chico Bento ver sua situacao. Que maneiras sao essas? Explique. 11. Algumas possibilidades de
expressOes sdo as seguintes:
“abarcando projetos e ambicdes”;
“vencia a natureza bruta”; “dominava

13.Se entrelagarmos os destinos de personagens distintas como Chico Bento e Fabiano, perce- :z;eéiseﬁ C"ﬂ‘;d‘(’)‘ﬁf%‘éz‘sz 0 “J:Zt‘)i :e'e
beremos que ambas sao migrantes sem posses. Imagine qual seria o destino provavel dessas entura e fortuna”: “névoa otimista”:

personagens logo ao chegarem a uma grande cidade. Converse com seus colegas sobre as “onda aquecedora de entusiasmo”;
hipoteses que levantaram. projeto ambicioso”.

Amplie seu repertério

Capitdes da Areia conta a histdria de um grupo de meninos (liderado por Pedro Bala) em situacdo de
rua que vivem em um velho trapiche abandonado, em Salvador. Para sobreviverem, realizam pequenos
furtos. O retrato bastante idealizado dos marginalizados destaca as diferencas de classe, a ma distribuicao
de renda e os efeitos da miséria nos menores discriminados pelo sistema social.

b. O que desencadeia essa mudanca de perspectiva a respeito do mesmo fato?

12. a) Em “arribar”, Chico Bento
é o0 agente da acao: depois de
avaliar a situagdo em que se
encontra, toma a decisédo de ir
embora, levando sua familia.
Portanto, a escolha de partir €
dele. Em “desterro”, o sentido
é outro: a pressdo do meio
As luzes do carrossel determina a “expulsdo” do
vaqueiro de sua terra natal. Ele
[] sofre a agcdo de ser desterrado.

O trecho reproduzido a seguir, extraido de Capitdes da Areia, mostra a forma como
0s meninos em situagdo de rua eram vistos por alguns membros da sociedade local.
Também retrata a alegria deles quando brincam em um carrossel, operado por um dos
integrantes do grupo. Leia-o com atengdo e responda as questGes propostas em seguida.

— Mas é o padre José Pedro...
E o lorgnon da velha magra se assestou contra o grupo como uma arma de guerra. O padre
José Pedro ficou meio sem jeito, os meninos olhavam com curiosidade os ossos do pescoco e

Lorgnon: lornhdo,
par de lentes usado

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

do peito da velha, onde um barret custosissimo brilhava a luz do sol. Houve um momento
em que todos ficaram calados, até que o padre José Pedro criou animo e disse:

— Boa tarde, dona Margarida.

Mas a vitlva Margarida Santos assestou novamente o lorgnon de ouro.

— O senhor ndo se envergonha de estar nesse meio, padre? Um sacerdote do Senhor? Um
homem de responsabilidade no meio desta gentalha...

— S&o criancas, senhora.

A velha olhou superiora e fez um gesto de desprezo com a boca. O padre continuou:

— Cristo disse: Deixai vir a mim as criancinhas...

— Criancinhas... Criancinhas... — cuspiu a velha.

— Ai de quem fizer mal a uma crianga, falou o Senhor — e o padre José Pedro elevou a voz
acima do desprezo da velha.

— Isso ndo sdo criangas, sdo ladrdes. Velhacos, ladrdes. Isso ndo sdo criangas. Sdo capazes
até de ser os Capitaes da Areia... Ladrdes — repetiu com nojo.

Os meninos a fitavam com curiosidade. S6 o Sem-Pernas, que tinha vindo do carrossel,
pois Nhozinho Franca ja voltara, a olhava com raiva. [...]

— Assim o senhor ndo vai longe, padre. Tenha mais cuidado com as suas relaces.

Pedro Bala ria cada vez mais, e o padre também riu, se bem se sentisse triste pela velha, pela
incompreensio da velha. Mas o carrossel girava com as criangas bem-vestidas e aos poucos
os olhos dos Capitées da Areia se voltaram para ele e estavam cheios de desejo de andar nos
cavalos, de girar com as luzes. Eram criangas, sim — pensou o padre.

No comeco da noite caiu uma carga-dagua. Também as nuvens pretas logo depois de-
sapareceram do céu e as estrelas brilharam, brilhou também a lua cheia. Pela madrugada os
Capitées da Areia vieram. O Sem-Pernas botou o motor para trabalhar. E eles esqueceram que

sobre o nariz.

Assestou: verbo
assestar. Apontar;
direcionar.

Barret: tipo de broche.

Custosissimo:
superlativo de custoso.
Que custa muito
dinheiro.

12. b) No inicio do texto, Chico
Bento ainda tem esperancas e
sonhos com relago ao futuro. A
medida que a noite se vai e o dia
clareia, ele é tomado de melancolia
e de tristeza, concluindo que

esta sendo desterrado pela seca:
verdadeiramente ndo tem escolha.
13. Veja resposta no Suplemento
para o professor.
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14. A senhora (dona Margarida) critica o fato de o padre José Pedro estar em companhia de um grupo de criangas em situagao de rua. Segundo ela, um
sacerdote como ele e com a sua responsabilidade deveria se envergonhar de estar no meio de “gentalha”, como ela se refere aos meninos. Para ela, os
garotos que acompanham o padre séo ladroes, velhacos, e ele deveria ter mais cuidado com suas relagdes de amizade.

Ginetes: plural de
ginete. Cavalo.

15. O padre, de forma educada, reage
a fala agressiva e preconceituosa da

senhora, respondendo que 0s meninos

que o acompanham “séo criangas”.
Como a atitude de desprezo e nojo
da senhora se intensifica, o sacerdote
argumenta usando as palavras de
Cristo, que dizia que deveriam deixar
vir até a ele as criancas e que seriam
castigados aqueles que fizessem

mal a alguma delas. Percebendo a
incompreensao da senhora diante da
dura realidade vivida pelo grupo de

meninos e sua atitude discriminatoria, o

padre se entristece.
16. A postura da senhora revela como
parte da sociedade vé meninos em

situacao de rua, como os do grupo: sao

marginais e ladrdes que ndo devem se
relacionar com “gente de bem”, como

ela e o padre. O padre José Pedro, por

sua vez, em lugar de julgar e rechacar
0s meninos, compreende que s&o

criangas a quem direitos basicos foram
negados. Por isso, busca aproximar-se

deles para tentar ajuda-los a ter uma
vida mais digna.

ndo eram iguais as demais criangas, esqueceram que nao tinham lar, nem pai, nem mée, que
viviam de furto como os homens, que eram temidos na cidade como ladrdes. Esqueceram as
palavras da velha de lorgnon. Esqueceram tudo e foram iguais a todas as criancas, cavalgando
nos ginetes do carrossel, girando com as luzes. [...]

AMADO, Jorge. Capitaes da Areia. Rio de Janeiro: Record, 2005. p. 72-73.

14.No trecho, o padre José Pedro, que acompanha os Capitaes da Areia, é criticado por uma
senhora que pertence a elite socioeconémica de Salvador. Que critica ela faz ao sacerdote e
e que termo ela usa para se referir pejorativamente ao grupo de garotos?

15.Como o padre reage a atitude da senhora?

16.A postura do padre e a da senhora revelam duas atitudes opostas em relacao a menores
abandonados, como & o caso dos meninos que compdem o grupo Capitaes da Areia. Descreva
essas duas atitudes.

17.A fala da senhora e os dois Gltimos paragrafos do texto permitem depreender algumas
caracteristicas do grupo de garotos conhecido como Capitaes da Areia. Quais sao elas?

18. Explique como o trecho mostra a oposi¢ao entre o tipo de infancia das criancas que brincam
no carrossel e a realidade vivida pelo grupo de meninos chefiados por Pedro Bala.

19.0 dltimo paragrafo mostra a transformacdo dos garotos no momento em que passam a
brincar no carrossel. O que isso indica a respeito do olhar que o narrador dirige a esses
meninos? Justifique sua resposta.

20.Podemos afirmar que o tema desse romance permanece bastante atual. Explique por qué.

Dialogos contemporaneos com temas

do romance de 1930

17. Percebe-se, pelo trecho, que o
grupo de Pedro Bala é composto de
meninos marginalizados: eles ndo tém
lar, ndo tém familia, ndo tém infancia,
vivem de furtos e sdao “temidos na
cidade como ladrées”.

18. Ao destacar que as criangas
observadas pelos Capitaes da Areia
eram bem-vestidas, o narrador opbe
a diferenca social existente entre
essas criancas e as que faziam parte
do grupo de Pedro Bala. Enquanto

as primeiras eram “criangas como as
outras”, os Capitdes da Areia viviam
uma realidade bem diferente: eram
criangas a quem foram negados todos
os direitos, incluindo o de brincarem
despreocupados em um carrossel.

19 e 20. Veja respostas no
Suplemento para o professor.

FERNANDO VILELA/
ARQUIVO DA EDITORA
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Cada vez mais, novas vozes, oriundas das periferias das grandes cidades, lancam
seu olhar critico sobre o mundo em que vivemos. Muitos artistas retratam o cotidiano
de personagens, na maioria criangas e jovens, que vivem rodeadas pela pobreza e pela
violéncia urbana das favelas e dos bairros de periferia. Leia os textos poéticos a seguir.

Dinha e a poesia da periferia de Sao Paulo

Ao Mais-Novo caido

Asseguro.

Com certeza pensou no filho.
no menino que seria

o dos teus olhos

que era tua e queriamos
que vivesse

pensou, talvez, em mim

pra sempre.

tua mée também

quando ouviu teu nome

e tiros

pensou no menino dos olhos
dela.

com certeza

lembrou do batismo

bebé no colinho
abandonando, desde cedo,
o pai.

Asseguro.
Pensou na vida
inteira

pela frente

DINHA. Onde escondemos o ouro. Livro Il. Sdo Paulo: Edigdes Me Pari6 Revolugao, 2013. p. 9-10.

eu que sangro todo dia

tua vida e tua histdria

e que endereco a vocé

meus versos de guerra e sem gloria
e divido com meus anjos

essa responsabilidade:

garantir tua existéncia

avancgar em tua idade

roubada

até que se prove
o contrario

e vocé possa
descansar

em paz.
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Os sonhos perdidos na cidade sem
Deus de Paulo Lins

[...] [Busca-Pé] Tentou se lembrar das alegrias pueris que morreram, uma a uma, a cada
topada que dera na realidade, em cada dia de fome que ficara para tras. Recordou-se de dona
Marilia, de dona Sonia e das outras professoras do curso primario dizendo que, se estudasse
direito, seria valorizado no futuro, porém estava ali desiludido com a possibilidade de conseguir
emprego para poder levar seus estudos adiante, comprar sua propria roupa, ter uma grana
para sair com a namorada e pagar um curso de fotografia. Bem que as coisas poderiam ser
como as professoras afirmavam, pois se tudo corresse bem, se arranjasse um emprego, logo,
logo compraria uma maquina [...]. Sairia fotografando tudo o que lhe parecesse interessante.
Um dia ganharia um prémio. A voz de sua mae chicoteou sua mente:

— Esse negocio de fotografia é pra quem ja tem dinheiro! [...]

k LINS, Paulo. Cidade de Deus. 2. ed. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002. p. 12.

Pueris: plural de pueril.
Infantil.

Curso primario:
antiga denominagao
da primeira etapa

do Ensino
Fundamental, que vai
até o quinto ano.

Proposta de producao: campanha de

conscientizacao

Como vocés viram na secao Didlogos contemporaneos com temas do romance de
1930, muitas pessoas enfrentam uma dura realidade, em especial jovens que vivem nas
periferias de grandes cidades. Para ampliarem a reflexao sobre esse tema e mobilizarem
a comunidade escolar, vocé e seus colegas vao criar uma campanha de conscientizagao
sobre a realidade de jovens em situacao de vulnerabilidade social.

Para isso, relinam-se em grupos de quatro integrantes e realizem o planejamento da
campanha. Reflitam sobre os textos literarios lidos neste capitulo e pesquisem o video
em que a slammer Mariana Félix apresenta um poema sobre criangas e adolescentes que
vivem perto do Viaduto do Cha, em Sao Paulo, e o clipe da cangdo “Passarinhos”, do rapper
Emicida. Analisem a mensagem sobre a realidade retratada nessas manifestagdes artisticas.

Inspirados nessa analise e nas reflexdes feitas no capitulo, elaborem um panfleto
de propaganda e um videominuto para a campanha de conscientizagdo. No panfleto,
combinem imagem e frase de impacto para destacar a necessidade de a¢des que ga-
rantam os direitos de jovens em situacao de vulnerabilidade social. Para o roteiro do
videominuto, explorem recursos audiovisuais que reforcem a importancia de todos se
engajarem na busca de caminhos para garantir um futuro a juventude.

Pecam a avaliagdo dos colegas e do professor e revisem o material com base nos
apontamentos feitos por eles.

Depois de revisados, distribuam os panfletos, impressos ou digitais, na comunidade
escolar e divulguem o videominuto nas redes sociais da escola ou em outros canais.

\

PENSAMENTO
COMPUTACIONAL

Esta proposta estabelece
relagdo com os Objetivos
de Desenvolvimento
Sustentavel (ODS). Sugira
aos estudantes que
consultem as paginas
iniciais deste livro para
relembrar os ODS.

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

representada nas obras de escritores gauchos?
Procure ajuda sobre eventuais duvidas com colegas ou com o professor.

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu. Comece a avaliar o seu
percurso de aprendizagem refletindo sobre as seguintes questdes: Por que a década de 1930 representou
um grande momento da produg¢do do romance brasileiro? Quais foram os temas mais abordados pelos
escritores nordestinos desse periodo? Como a vida passada e presente da regido Sul do pais se encontra
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Pés-Modernismo:
prosa e poesia

Consulte orientacdes e/ou sugestdes deste capitulo no Suplemento para o professor.

LEITURA DA IMAGEM

e

CAPITULO

A

Neste capitulo,

vocé vai:

1. Analisar de que
modo se articularam os
agentes do discurso no
periodo e como essa
articulagdo influenciou
o surgimento do Pos-
-Modernismo.

2. ldentificar e reco-
nhecer as caracte-
risticas da literatura
pds-modernista.

3. Compreender como
a prosa pos-moderna
promove uma reinven-
¢do da narrativa.

4. Caracterizar o proje-
to literario da poesia a
partir de 1945.

5. Identificar as caracte-
risticas da narrativa de
Guimaraes Rosa.

6. Compreender como
a abordagem intimista
inaugurada por Clarice
Lispector ecoa no texto
de escritoras contem-
poraneas.

7. Analisar como Jodo

© HUGO FRANGA. FOTO ANDRE GODOY - ACERVO DO ARTISTA
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FRANCA, Hugo. Casulo Perequé. 2013. Madeira ipé&, 245 centimetros x 320 centimetros x 160 centimetros,
430 quilogramas. A escolha de pedagos de arvore como matéria-prima é uma tentativa do artista de
encontrar uma linguagem que provoque reflexdes a respeito da relagdo entre o ser humano e a natureza.

Cabral de Melo Neto
combina forma e con-
teudo para extrair a

significagdo maxima
do poema.

8. Reconhecer as ca-
racteristicas da obra
poética de Ferreira
Gullar.

Examinar a evolugdo
da literatura a partir de
1945 e explorar como
as caracteristicas da
produgdo literaria re-
velam as transforma-
¢des na poesia e na
prosa do periodo per-
mite compreender por
gue as obras pds-mo-
dernistas ganham uma
relevancia universal.
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Amplie seu repertério

Galcho de Porto Alegre, Hugo Franga (1954-) descobriu
sua vocacdo quando se mudou para Trancoso, na Bahia, em
1980. Ao tomar contato com a destruicdo da Mata Atlantica
e com o desperdicio da madeira, comegou a criar o que
chamou de “esculturas mobilidrias”. Imensos bancos, mesas,
aparadores e esculturas nascem do olhar do artista para os
restos de bralna, imbuia e, principalmente, pequi-vinagreiro
que encontra pela floresta. Considerado um dos mais rele-
vantes designers brasileiros contemporaneos, ja teve seu
trabalho exposto em importantes museus do Brasil e do
exterior. Sua maior coleg¢do de pegas no pais pode ser vista
no museu de Inhotim (Minas Gerais).

Hugo Franga, em 2015.

JOEL SILVA/FOLHAPRESS



Sugerimos que todas as questdes sejam respondidas oralmente para que os estudantes possam trocar impressoes e ideias.
1. Ao observar o formato da escultura, os estudantes devem concluir que a matéria-prima para sua confecgéo foram as raizes da arvore.

1. Observe a escultura Casulo Perequé, do designer brasileiro Hugo Franca, que utiliza como 2- Na sua forma final, a escultura

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

DA ESCULTURA PARA A LITERATURA

matéria-prima o que chama de "residuo florestal": restos de arvores da Mata Atlantica. Con-
siderando o formato da escultura, que parte da arvore foi transformada por Hugo Franca?

. E possivel afirmar que a criacao dessa escultura resultou de um processo bastante trabalhoso

com a matéria-prima. Por qué?

. Leia as duas definicoes a seguir. A escultura de Hugo Franca intitula-se Casulo Perequé. Con-

sidere o processo de criacao utilizado pelo designer e também as definicdes apresentadas
para elaborar uma hipétese sobre o significado do titulo da obra.

Casulo [...] fig. Abrigo, protecao, casca.

CASULO. In: Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Instituto Antdnio Houaiss de Lexicografia, 2024.

Perequé infrm. Situagdo de alvorogo, confusao em que ha barulho e briga.

PEREQUE. In: Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Instituto Antdnio Houaiss de Lexicografia, 2024.

. No texto de abertura da exposicao de Hugo Franca no Museu da Casa Brasileira, a critica

de design Adélia Borges fez algumas consideracoes sobre a obra do artista. Segundo ela, a
obra de Hugo Franca traz duas caracteristicas aparentemente incompativeis: ela é pesada
e gentil. Essa aproximacao de opostos parece estar diretamente relacionada com o modo
como o artista faz uso da sua linguagem (a matéria-prima com que trabalha). Leia o trecho
a seguir e explique essa relacao.
As pecas de Hugo Franga exercem uma espécie de magnetismo nas pessoas. Elas induzem
o olhar, o toque, a proximidade do corpo. Continente seguro e s6lido, nos convidam a nos
aninharmos nelas. [...] Se sao brutalistas, pesadas, a0 mesmo tempo trazem um toque de
suavidade, de gentileza. Pois é gentil o trabalho do designer frente as toras e raizes de arvores
caidas ou pedagos de canoas que encontra: ele “apenas” esculpe a madeira, encontra em cada
pedago a forma que aquele pedago quer ter (ou sugere). Assim, ndo descaracteriza a matéria,
nao faz contorcionismos com ela; limita-se a intervencdo minima suficiente para dar-lhe uma
nova vida, como mavel ou como escultura.
BORGES, Adélia. Hugo Franga. Museu da Casa Brasileira, Sdo Paulo. Disponivel em:
https://mcb.org.br/pt/pt/programacao/exposicoes/hugo-franca/. Acesso em: 22 out. 2024.

apresenta ao observador um

tronco vazado (oco) com as raizes
polidas. Se considerarmos o estado
natural de um tronco de arvore e
suas raizes, podemos imaginar

que foi necessario muito trabalho
para eliminar toda a madeira do
espago interno do tronco e também
para polir cada uma das muitas
ramificagdes das raizes dessa arvore.
3. Espera-se que os estudantes
levem em consideracdo que a
matéria-prima utilizada pelo artista
sdo os restos de arvores da Mata
Atlantica. Quando relacionamos
esse fato ao sentido dos dois
termos que constituem o titulo da
obra, podemos imaginar que Hugo
Franga pretendeu evocar a ideia de
que a transformagéo dos residuos
florestais (produzidos pela destruicao
da natureza provocada pelo ser
humano) em escultura pode resgatar
parte da fungéo original da floresta:
acolher, abrigar, proteger os seres
que ali habitam. O termo “Perequé”
pode ser uma alusdo ao processo
caotico de desenvolvimento e de
destruic@o da natureza praticado no
Brasil. Em nome do “progresso” e
das necessidades humanas, vastas
areas da Mata Atlantica foram
devastadas.

4. O aspecto “pesado” da obra

de Hugo Franca é consequéncia

da matéria-prima utilizada por ele:
imensos pedacos de arvore. A solidez
e o peso natural desse material ndo
podem ser ignorados ou apagados
pelo artista. Porém, a partir do
momento que comega a esculpir

a madeira, Franga a suaviza, com
suas intervencoes, revelando formas
que, como diz Adélia Borges, aquela
matéria-prima “quer ter”.

E a sua sensibilidade de artista que

permite que ele domine a linguagem por meio da qual se expressa.
O resultado da transformacgao produzida por Hugo Franca é a

reveladas.

Na literatura, a importancia da linguagem, o material que compde o texto, sobres-

sai na obra de certos autores, como Guimardes Rosa. Leia um trecho de seu romance
Grande sertdo: veredas.

1. Vocé vai ler um trecho de Grande sertdo: veredas, uma das grandes obras de Guimaraes Rosa.

0 que vocé sabe sobre o autor e sobre esse romance? Se necessario, faca uma busca para ter
mais informacoes sobre a obra e compartilhe suas descobertas com os colegas.

. Guimaraes Rosa é conhecido por usar a invencao linguistica como principal ferramenta para a

criacdo literaria. A experimentacao radical com as palavras & um dos elementos mais marcantes
de suas obras. Considerando essas informacoes e o que souber sobre o trabalho do autor com
a linguagem, que recursos linguisticos imagina que Guimaraes vai explorar no texto citado?

[..] De primeiro, eu fazia e mexia, e pensar ndo pensava. Nao possuia os prazos. Vivi puxando
dificil de dificel, peixe vivo no moquém: quem méi no asp’ro, ndo fantaseia. Mas, agora, feita
folga que me vem, e sem pequenos dessossegos, estou de range rede. E me inventei neste gosto,
de especular ideia. O diabo existe e ndo existe? Dou o dito. Abrentincio. Essas melancolias. [...]

Explico ao senhor: o diabo vige dentro do homem, os crespos do homem - ou é 0 homem
arruinado, ou o homem dos avessos. Solto, por si, cidadao, é que nao tem diabo nenhum.
Nenhum! — é o que digo. O senhor aprova? Me declare tudo, franco — é alta mercé que me
faz: e pedir posso, encarecido. Este caso — por estirdio que me vejam — é de minha certa
importancia. Tomara ndo fosse... Mas, ndo diga que o senhor, assisado e instruido, que acredita
na pessoa dele?! Nao? Lhe agradeco! Sua alta opinido compde minha valia. [...]

combinagao da solidez da madeira com a gentileza das formas

1. Resposta pessoal. Estimule os
estudantes a compartilharem com
os colegas o que sabem sobre o
Unico romance escrito pelo autor.
Se julgar pertinente, peca a eles
que, além de uma busca sobre o
autor e essa obra mitica, leiam as
informagdes apresentadas mais
adiante no capitulo.

Moquém: grelha de
paus para assar peixe
ou carne.

Dessossegos: plural
de desassossego.
Agitacdes, alvorogos.

Abrenuincio: "Deus me
livre".

Vige: verbo viger.
Vigorar.

Mercé: favor.
Esturdio: esquisito.

Assisado: ajuizado,
sensato, ponderado.

2. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes, mesmo que ndo conhecam a obra de Guimaraes Rosa e o uso que ele
faz da linguagem, suponham que ele fard um uso inesperado de palavras e de estruturas linguisticas, ja que o enunciado 89
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Trairas: plural de
traira. Género de peixe
carnivoro de agua doce.

Locas: plural de loca.
Esconderijos de peixe.

Desvalido:
pobre, miseravel,
desamparado.

Rogando: verbo rogar.
Pedir.

Emp0ds: apds, depois.

Afamilhado: que

tem muitos filhos.
Usado no texto com o
sentido de “homem de
familia”.

Andago: epidemia que
se espalha por uma
certa localidade.

Sapiranga: blefarite,
inflamagdo do bordo
externo das palpebras.

Susseguinte: o que
sucede depois.

Remediavel: que pode
ser remediado.

Demudou:
verbo demudar.
Transformar(-se),
modificar(-se).

Parlanda: falatdrio,
palavreado.

Invencionice: mentira.

Vendivel: vendavel,
que pode ser vendido.

Que o que gasta, vai gastando o diabo dentro da gente, aos pouquinhos, é o razoavel sofrer.
E a alegria de amor — compadre meu Quelemém diz. Familia. Deveras? E e nio é. O senhor
ache e ndo ache. Tudo é e ndo é... Quase todo mais grave criminoso feroz, sempre é muito
bom marido, bom filho, bom pai, e ¢ bom amigo de seus amigos! Sei desses. S6 que tem os
depois - e Deus, junto. Vi muitas nuvens.

Mas, em verdade, filho também abranda. Olhe: um chamado Aleixo, residente a légua do
Passo do Pubo, no da-Areia, era 0 homem de maiores ruindades calmas que ja se viu. Me
agradou que perto da casa dele tinha um agudinho, entre as palmeiras, com trairas, pra-almas
de enormes, desenormes, ao real, que receberam fama; o Aleixo dava de comer a elas, em
horas justas, elas se acostumaram a se assim das locas, para papar, semelhavam ser peixes
ensinados. Um dia, s6 por graca rustica, ele matou um velhinho que por 1a passou, desvalido
rogando esmola. O senhor ndo duvide — tem gente, neste aborrecido mundo, que matam
sO para ver alguém fazer careta... Eh, pois, empos, o resto o senhor prove: vem o pao, vem
a mao, vem o sdo, vem o cdo. Esse Aleixo era homem afamilhado, tinha filhos pequenos;
aqueles eram o amor dele, todo, desproposito. Dé bem, que ndo nem um ano estava passado,
de se matar o velhinho pobre, e os meninos do Aleixo ai adoeceram. Andago de sarampao,
se disse, mas complicado; eles nunca saravam. Quando, entdo, sararam. Mas os olhos deles
vemelhavam altos, numa inflama de sapiranga a rebelde; e susseguinte — o que nao sei é se
foram todos duma vez, ou um logo e logo outro e outro — eles restaram cegos. Cegos, sem
remissdo dum favinho de luz dessa nossa! O senhor imagine: uma escadinha — trés meninos
e uma menina — todos cegados. Sem remediavel. O Aleixo ndo perdeu o juizo; mas mudou:
ah, demudou completo — agora vive da banda de Deus, suando para ser bom e caridoso em
todas suas horas da noite e do dia. Parece até que ficou o feliz, que antes ndo era. Ele mesmo
diz que foi um homem de sorte, porque Deus quis ter pena dele, transformar para la o rumo
de sua alma. Isso eu ouvi, e me deu raiva. Razao das criangas. Se sendo castigo, que culpa das
hajas do Aleixo aqueles meninozinhos tinham?! [...]

Sou s6 um sertanejo, nessas altas ideias navego mal. Sou muito pobre coitado. Inveja minha
pura é de uns conforme o senhor, com toda leitura e suma doutoragao. [...]

Agora, bem: ndo queria tocar nisso mais — de o Tinhoso; chega. Mas tem um porém: pergunto:
o senhor acredita, acha fio de verdade nessa parlanda, de com o deménio se poder tratar pacto?
Nao, ndo é ndo? Sei que nao ha. Falava das favas. Mas gosto de toda boa confirmagao. Vender
sua propria alma... Invencionice falsa! E, alma, o que é? Alma tem de ser coisa interna supremada,
muito mais do de dentro, e € s6, do que um se pensa: ah, alma absoluta! Decisao de vender alma
é afoitez vadia, fantasiado de momento, ndo tem a obediéncia legal. [..] Se tem alma, e tem, ela
é de Deus estabelecida, nem que a pessoa queira ou ndo queira. Nao é vendivel. O senhor ndo
acha? Me declare, franco, peco. Ah, lhe agradeco. Se vé que o senhor sabe muito, em ideia firme,
além de ter carta de doutor. Lhe agradeco, por tanto. Sua companhia me da altos prazeres. [...]

ROSA, Jodo Guimaraes. Grande sertao: veredas. 19. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001. p. 26-41.
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Amplie seu repertério

Guimaraes Rosa (1908-1967) nasceu em Cordisburgo, Minas Gerais. Cresceu ouvindo
vaqueiros que passavam pelo armazém do pai contarem “causos”. Aos 10 anos, mudou-se
para Belo Horizonte, onde faria seus estudos. Médico, sempre foi um apaixonado pela
literatura e pelas linguas estrangeiras. Falava alemao, francés, inglés, espanhol, italiano
e um pouco de russo; além dessas linguas, lia também sueco, holandés, latim e grego.

Clinicou na cidade de Itaguara (MG). L3, recuperou a convivéncia com os cenarios
gue haviam povoado sua infancia e, mais tarde, inspirariam sua obra literaria. Prestou
concurso para o ltamaraty e iniciou a carreira de consul. Comegava uma segundavida o5, Guimarses Rosa,
de viagens, agora ndo mais pelos caminhos das Gerais, mas pelas veredas do mundo. em 1967.

ARQUIVO O CRUZEIRO/EM/D.A PRESS

A consagracao literdria veio em 1946, com a publicacdo de Sagarana, livro de contos que ganhou varios prémios.
A partir de entdo, as histérias se multiplicaram: Corpo de baile (1956), Grande sertdo: veredas (1956), Primeiras
estorias (1962) e Tutameia (1967). Os contos de Estas estdrias foram publicados postumamente, em 1969.
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3. a) Pela fala de Riobaldo, concluimos que o seu interlocutor € um homem instruido, ponderado, e que é visto pelo narrador como alguém que pode
ajuda-lo a esclarecer algumas importantes questdes: “Inveja minha pura € de uns conforme o senhor, com toda leitura e suma doutoragao”.

3. Nesse trecho, Riobaldo, o narrador-protagonista, conversa com seu interlocutor no romance.
Como ele se apresenta? 3. Como um sertanejo, um homem sem muita cultura, um “pobre coitado”.

a. Quais caracteristicas tem o interlocutor a quem Riobaldo se dirige? Justifique.

b. Por que essa conversa é tao importante para o narrador?

4. Logo no inicio do texto, Riobaldo explica que passou por uma mudanca de vida.
a. Que mudanca é essa?

3..b) Porque Riobaldo espera
obter.algumas respostas de seu
interlocutor para perguntas que o
angustiam. Como esse interlocutor
é ponderado e instruido, o
sertanejo valoriza muito a opiniao
desse homem.

4. a) Riobaldo explica a seu interlocutor que, quando
“vivia puxando dificil de dificel”, ndo tinha tempo de
pensar em muita coisa. Agora, esta “de range rede”,
descansando, sem muita ocupag&o. E passou a
cismar com algumas questdes para as quais nao

encontra resposta.

b. De que modo ela se relaciona a conversa que ele inicia com seu interlocutor? Justifique.

5. Qual é a grande indagacao que Riobaldo procura responder, com a ajuda de seu interlocutor?
Transcreva o trecho em que ela é revelada pelo narrador.

4. b) E justamente o fato de néo
ter mais algo que o ocupe que
acaba por levar Riobaldo a refletir
sobre algumas questdes que o
atormentam (“inventei neste gosto,
de especular ideia”).

a. No final do texto, Riobaldo faz outra pergunta a seu interlocutor. Que pergunta é essa? s, Riobaldo procura uma resposta

b. Por que ela revela que Riobaldo ja tem uma resposta para a primeira pergunta feita?

6. Assim que explicita sua indagacao inicial, Riobaldo conta a seu interlocutor a histéria de um
homem chamado Aleixo. Resuma essa histéria.

7. Por que Aleixo é apresentado como “o homem de maiores ruindades calmas que ja se viu"?

8. De que modo a histéria de Aleixo relaciona-se a primeira questao feita por Riobaldo a seu
interlocutor?

9. Segundo o narrador, “o diabo vige dentro do homem". A histéria de Aleixo revela, para ele,
uma das forcas capazes de abrandar o mal. Explique.

10. Releia o trecho a seguir. Depois, explique como a linguagem é trabalhada, nesse trecho, para
tornar mais real para o leitor a situacao presente de Riobaldo.
Vivi puxando dificil de dificel, peixe vivo no moquém: quem méi no asp’ro, ndo fantaseia.
[...] estou de range rede.

11. Guimaraes Rosa recria a linguagem utilizando as palavras em contextos inesperados e, assim,
ampliando o seu poder de significagao. Considerando tal afirmacao, explique esse efeito no

trecho a seguir. 11 e 12. Veja respostas no Suplemento para o professor.

[...] os olhos deles vermelhavam altos, numa inflama de sapiranga a rebelde.
Sou s6 um sertanejo, nessas altas ideias navego mal.

12.E possivel afirmar que o processo de trabalho do designer e escultor Hugo Franca com
materiais da natureza apresenta similaridade com o de Guimaraes Rosa com as palavras?

“ O mundo apods a bomba: indagacoes
9. Para Riobaldo, a familia (ou o amor da familia) € uma forca capaz de provocar

e i m passes a transformag&o de um individuo ruim. O exemplo de Aleixo ilustra essa crenca:

quando viu os filhos cegos, arrependeu-se de seu comportamento e passou a agir
. de modo caridoso. .
Com o fim da Segunda Guerra Mundial, a Europa destrocada comeca um lento

processo de reconstrucdo. A ameaca de uma catastrofe nuclear da inicio a Guerra Fria,
dividindo o mundo em dois blocos: o capitalista, liderado pelos Estados Unidos, e o
socialista, conduzido pela antiga Unido Soviética.

No Brasil, apds ser deposto pelos militares em 1945, Getulio Vargas volta a Presidén-
ciada Republicaem 1951, aclamado pelo povo, por meio do voto direto. No entanto, ndo
conclui seu mandato. Acuado por escandalos e pressionado pelo Exército, que represen-
tava a elite, comete suicidio. Uma nova elei¢do leva Juscelino Kubitschek (JK) ao poder.

O governo de JK promove um acelerado crescimento industrial e urbano. Massas
humanas migram do campo para a cidade em busca de novas oportunidades, com-
prometendo a estrutura dos grandes centros.

O cenario cultural brasileiro reflete o quadro de desenvolvimento urbano: as
chanchadas da Atlantida e o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC) tornam-se celeiros de
grandes atores, como Oscarito, Grande Otelo, Dercy Gongalves, Fernanda Montenegro e
outros. Esta é também a época dos grandes idolos do radio. Em 1950, o jornalista Assis
Chateaubriand traz a televisdo ao Brasil, advento que modificou irreversivelmente o
perfil da nossa producao cultural.

definitiva sobre a existéncia do diabo:
“O diabo existe e ndo existe?”.

5. a) Riobaldo pergunta se

seu interlocutor acredita na
possibilidade de fazer um pacto
com o diabo (“o senhor acredita,
acha fio de verdade nessa
parlanda, de com o demdnio se
poder tratar pacto?”).

5. b) Se Riobaldo deseja saber a
opinido de seu interlocutor sobre

a possibilidade de fazer um pacto
com o diabo, necessariamente
acredita que o diabo existe.

6. Aleixo € um homem mau, que um
dia mata um pobre sem qualquer
provocacdo. Em seguida a esse
acontecimento, seus filhos pegam
sarampo e terminam cegos. Depois
disso, Aleixo muda completamente
de comportamento e passa a ser
um homem de Deus, “suando para
ser bom e caridoso em todas suas
horas da noite e do dia”.

7. Porque o comportamento mau
de Aleixo ndo é uma reacap a
alguma situagao violenta. E nesse
sentido que suas “ruindades” sao
“calmas”. Ele simplesmente mata
o velho por “graga rustica”, ou
seja, por um desejo ignorante, sem
justificativa, de eliminar alguém
cuja existéncia o incomoda.

8. Riobaldo apresenta essa historia
como uma evidéncia de que todas
as coisas tém um lado bom e

outro ruim. Como ele mesmo diz,

ao introduzir a histéria de Aleixo:
“Quase todo mais grave criminoso
feroz, sempre é muito bom marido,
bom filho, bom pai, e € bom amigo
de seus amigos!”. Essa linha de
raciocinio o leva a concluir que, se ha
o bem (Deus), também deve haver o
mal (diabo).

10. Para descrever a vida passada
de Riobaldo, o autor cria uma
metafora interessante: um peixe,
ainda vivo, que pula sobre a grelha
onde foi posto para assar representa
alguém que corre de um lado para o
outro, tentando dar conta da prépria
vida (“puxando dificil de dificel”).

A observagao seguinte também é
importante, porque explora outra
metafora para deixar claro que,

no passado, Riobaldo néo tinha
tempo para divagacoes (“quem

moi no asp’ro, nao fantaseia”). No
presente, quando o narrador afirma
estar de “range rede”, a expressao
evoca, para o leitor, o barulho

feito por alguém que se balanga,
deitado, em uma rede. Essa é uma
imagem que traduz de modo mais
concreto a ideia da desocupacéo
que caracteriza a vida atual de
Riobaldo. E, se esta de “range
rede”, tem tempo para “fantasiar”,
0 gue ndo acontecia quando pulava
de um lado para o outro como um
“peixe vivo no moquém”.
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¢ Pés-Modernismo: a arte procura
NOVOS rumos

O conceito de pés-modernidade tem sido discutido por muitos historiadores, socidlogos
e criticos de arte. De modo geral, embora as defini¢cGes especificas possam variar, hd um con-
senso em relacdo as linhas fundamentais que separam o Modernismo do Pds-Modernismo.

Associado ao periodo do fim da Segunda Guerra Mundial, o surgimento do Pés-Mo-
dernismo parece ter sido desencadeado pela crise dos valores que vigoraram a partir do
inicio do século XX. Os conceitos de classe social, de ideologia, de direita e de esquerda,
de arte, de Estado de bem-estar social come¢am a ruir, afetados pelas duas guerras
mundiais. O Pés-Modernismo nasce da ruptura com algumas certezas e definicdes que
sustentavam conceitos do campo social, politico, econémico, estético etc.

O que importa, no mundo contemporaneo, é a individualidade extrema. A solidarieda-
de e a busca do bem-estar social sdo postas em segundo plano. No centro da sociedade,
o individuo reina absoluto.

Nesse mundo, as fronteiras entre ideologias de direita e de esquerda, bem e mal,
certo e errado, beleza e feiura tornaram-se pouco nitidas, e os artistas também comeca-
ram a questionar os modelos considerados modernos. O individuo é colocado no centro
do mundo contemporaneo, em detrimento do bem-estar social.

A impossibilidade de definir o movimento nascido nesse contexto fez com que os
tedricos optassem por apresentd-lo como aquilo que vem depois (pds) do Modernismo,
usando a referéncia cronolégica como uma base mais segura.

Esse movimento comeca depois da Segunda Guerra Mundial, em 1945, e toma fo-
lego nos anos 1950 para se realizar mais plenamente na década de 1960. Observe, no
guadro a seguir, alguns caminhos estéticos trilhados pelo Pés-Modernismo.

Valorizagdo da matéria Objetos de arte podem ser tocados, cheirados, ouvidos etc.
Experimentagao Sdo exploradas diferentes possibilidades de criagdo e interagdo da obra de arte com o publico.
Construgao do sentido 0 sentido da obra de arte deixa de ser preexistente, passa a se construir no processo de leitura do publico.

A Pop art de Andy Warhol recria a imagem de produtos domésticos; no cinema, Godard explora as associages
Arte aliada a midia e sobreposi¢Ges de imagens; a arquitetura urbana submete-se ao capitalismo, transformando as cidades
em grandes corredores de compras.

A reinvencao da narrativa

A literatura acompanha o processo de busca de novas possibilidades de organiza¢do
desencadeado pelo Pés-Modernismo. Dois autores ja anunciavam, em momento anterior,
o experimentalismo narrativo caracteristico da prosa pds-moderna: o irlandés James
Joyce e a inglesa Virginia Woolf. Para explorar o universo interior dos individuos,
esses autores dispensam a organizacdo tradicional do romance propondo novas
relagdes de tempo e espago narrativos e novos papéis para narrador e personagens.

No Brasil, Jodo Guimardes Rosa e Clarice Lispector serdo os principais responsaveis

pela transformacao da prosa de ficcdo. Nas obras desses autores, observa-se a esséncia
da literatura pés-moderna: encarar a palavra como um feixe de significados.

Amplie seu repertério

Em Ulisses, inspirado livremente na Odisseia, de Homero, Joyce reinventa a linguagem e a sintaxe. O escritor
irlandés explora processos de associa¢ao de imagens e todo tipo de recurso verbal para criar o fluxo de consciéncia
das personagens Leopold Bloom, Stephen Dedalus e Molly Bloom. O leitor, envolvido por uma “fala” incessante,
acompanha as andancas de Leopold Bloom por Dublin, capital da Irlanda, no dia 16 de junho de 1904.
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O projeto literario da prosa pés-moderna

Como ndo existe uma definicdo Unica de Pés-Modernismo, ndo ha somente um
projeto literario para a prosa pés-moderna.

Guimardes Rosa, por meio de sua prosa de evidentes marcas regionais, explora as
grandes questdes universais: os limites entre o bem e o mal; a sanidade e a loucura; o
acaso e o destino etc.

A prosa de Clarice Lispector investiga os processos que tornam o ser humano unico:
para reconhecer a prépria identidade, as personagens mergulham em seu universo
interior. Em sua obra, o narrador as vezes ocupa o lugar de uma consciéncia critica que
auxilia o leitor a refletir sobre esse processo de individuagdo.

Guimaraes Rosa: o descobridor do sertao universal

O regionalismo que marcou a fic¢do da geracdo de 1930 transforma-se completa-
mente na prosa de Guimaraes Rosa. Indagacdes filoséficas sobre grandes problemas
existenciais aparecem na fala de homens simples e incultos dos sertdes das Gerais,
mostrando que os dramas humanos podem surgir em qualquer lugar: sdo universais.

As narrativas curtas: contos e novelas

A fama de Guimaraes Rosa surgiu com a publicagdo do livro de contos Sagarana, de
1946. A obra causou surpresa pela recriacao da lingua portuguesa, mais especificamente
da fala regional, como lingua literdria. As narrativas dos “causos da arraia miuda”, que
parecem ocupar a posicdo central do livro, aos poucos revelam as oposi¢cdes fundamen-
tais que o autor deseja investigar.

Os contos de Primeiras estérias formam um conjunto cujo foco principal é o confronto
entre sanidade e loucura. Além disso, retornam os temas do amor, da violéncia e do
misticismo. A capacidade de apresentar o olhar infantil, revelada em alguns contos desse
livro, atinge seu ponto maximo na novela “Campo geral”, em que o universo do Menino
Miguilim, personagem de fundo autobiografico, é recriado de forma extremamente lirica.

Grande sertao: veredas e os avessos do homem Mapa
clicavel: O caminho

da boiada de Rosae o
cerrado

No Unico romance do autor, Grande sertdo: veredas, a historia de Riobaldo é recon-
tada em forma de mondlogo. Criado na fazenda de seu padrinho, no interior de Minas
Gerais, Riobaldo teve alguma instrucdo escolar formal, mas sua educagdo acontece real-
mente quando ele se junta a um bando de jaguncos e comeca sua longa jornada sertdo
adentro. Nessa viagem, a personagem nos guia por meio das sagas das pessoas que
habitam os confins das Gerais. Tais narrativas transformam esse espago geografico em
um espago mitico: o sertdo se expande, perde suas fronteiras reais e passa a simbolizar
a busca de respostas para as grandes questdes humanas: o que é o bem e o que é o mal?

Na travessia do sertdo, Riobaldo aprende a ver a beleza da paisagem, a enfrentar o
medo, descobre o amor e, principalmente, constata que a vida é sempre uma situagao
de risco. Vencida a travessia da linguagem e das especulag¢des da personagem, o leitor
aprende que, para superar os proprios problemas, é preciso “sair do sertdo”, mas sé se
consegue isso “tomando conta dele a dentro”.

Clarice Lispector: a busca incansavel da identidade

A primeira publicacdo de Clarice Lispector, Perto do coragcdo selvagem (1943),
abalou a critica especializada por causa do carater inovador de sua narrativa intimista.
Sem se preocupar com a linearidade da narrativa, sua literatura busca a compreensao
da consciéncia individual, marcada sempre pela grande introspeccao das personagens.

No Brasil, Clarice Lispector é uma grande influéncia para muitos autores que vieram
depois dela.
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Na obra de Clarice Lispector, epifania significa a descoberta da propria identidade da pessoa
por meio de um estimulo externo, capaz de abalar a estrutura prosaica de sua vida. As persona-
gens, nesse momento, descobrem a prépria esséncia, aquilo que as distingue das demais e as
transforma em individuos singulares.

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Guimardes Rosa e Clarice Lispector sdo autores de belos contos da nossa literatura. Para saber mais
sobre esses grandes nomes da prosa pés-moderna, organizem-se em grupos de trés ou quatro integrantes
para uma pesquisa sobre os dois autores. Cada grupo deve se dedicar a um deles, explorando seus estilos
literdrios e obras, com foco nos contos. Ao final, os grupos vao criar uma apresentagao oral com apoio de
slides para mostrar textos e imagens (fotos, videos, trechos de filmes etc.) que deem aos colegas a dimensdo
da grandeza das obras dos dois autores.

Pesquisem em livros de bibliotecas digitais, sites académicos e em entrevistas gravadas e documentarios.
Certifiqguem-se de utilizar fontes confidveis e variadas para enriquecer a pesquisa. Definam as responsabili-
dades de cada um no grupo para que todos possam contribuir de maneira equitativa, seja na pesquisa, na
leitura dos contos, na analise e selecao das imagens e videos ou na preparacao da apresentacgdo. Os grupos
que vao pesquisar cada autor devem adotar os passos a seguir.

Grupos que vao pesquisar os contos de Joao Guimardes Rosa

Identifiquem as principais caracteristicas do estilo literario do autor, como o regionalismo universal, a
recriacdo da linguagem e o uso de neologismos. Escolham alguns contos de Guimaraes Rosa publicados em
livros como Primeiras estdrias, Sagarana ou Tutameia. Analisem temas como a relagdo entre o ser humano
e a natureza, o misticismo e os dilemas humanos no sertdo. Leiam e discutam como esses contos ilustram a
complexidade linguistica e a riqueza cultural presentes nas obras do autor. Selecionem imagens para compor
a apresentacao oral sobre o autor.

Grupos que vao pesquisar os contos de Clarice Lispector

Identifiquem as principais caracteristicas do estilo literario da autora, como a exploracdo do intimo e
do existencial, a linguagem poética e a abordagem inovadora da subjetividade. Escolham alguns contos de
Clarice Lispector publicados em livros como Felicidade clandestina, Lagos de familia ou A legidio estrangeira.
Leiam e discutam como esses contos refletem as caracteristicas que vocés identificaram. Analisem a forma
com que Clarice aborda temas como identidade, soliddo e cotidiano nos textos escolhidos. Escolham fotos
e trechos de videos que ilustrem o que destacaram sobre a autora.

Apds cada grupo concluir sua pesquisa, preparem a apresentacdo, destacando o que aprenderam sobre
os autores com base nos contos estudados. Em data combinada com o professor, exponham as descobertas
para a turma.

A poesia em busca de um caminho

Na década de 1940, os poetas que desejavam devolver aos poemas o rigor formal aban-
donado pelos primeiros modernistas passam a privilegiar o trabalho com a materialidade do
texto poético (sons, ritmos, rimas, disposi¢cdo do verso na pagina etc.). Algumas formas fixas
e modelos poéticos mais “classicos” foram retomados. Com isso, 0s escritores esperavam
definir de modo mais claro os limites que separavam o poético, fundamentado no trabalho
com a forma, do ndo poético, associado ao mero registro do elemento prosaico do cotidiano.

Participaram dessa retomada da forma autores como Péricles Eugénio da Silva Ramos,
Lédo Ivo, Geir Campos, José Paulo Paes e Jodo Cabral de Melo Neto.
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A partir da década de 1950, os efeitos do capitalismo tardio se evidenciaram
na crescente individualizacao de uma sociedade voltada para o acimulo de bens e
para o consumo estimulado pelos veiculos de comunica¢do de massa. Era preciso
incorporar a poesia a ideia de multiplicidade, de materialidade e de fragmentacgao
da sociedade pds-moderna. O Concretismo surge entdo como uma resposta a essa
necessidade, pondo em pratica procedimentos literarios que, hoje, sdo reconhe-
cidos como pds-modernos, embora esse conceito ainda ndo existisse quando o
movimento nasceu.

O projeto literario da poesia de 1945

O professor e critico literario Alfredo Bosi destaca dois aspectos que orientavam a
producdo poética desse periodo e do grupo de autores que ficou conhecido como
a geracgao de 1945:

e a busca de mensagens (temas, motivos poéticos) que dessem ao texto a dimensao
de um testemunho critico da realidade no plano social, moral e politico;

e o desejo de encontrar cddigos formais que trouxessem para o verso estruturas
semelhantes as utilizadas para a comunicagdo de massa (cores, simbolos, exploracdo
do formato das letras, organizacdo grafica etc.), elemento essencial da sociedade
contemporanea.

Entre os nomes dessa gerac¢do, destaca-se o de Jodo Cabral de Melo Neto.

Joao Cabral: a “maquina” do poema

Para o pernambucano Jodo Cabral de Melo Neto, o planejamento e a reflexdo sobre a
composicdo poética sdo a base do fazer literdrio. Seus metapoemas (que tratam do fazer
poético em si) apontam para a importancia da articulagao entre a forma e o conteudo
e criam a base para novas propostas estéticas, como o Concretismo.

Sua obra mais conhecida é Morte e vida severina, um auto de Natal. A cena biblica do
nascimento de Cristo se passa num manguezal do rio Capibaribe, no Recife, Pernambuco.
O protagonista Severino, um retirante, torna-se simbolo do drama vivido pelas pessoas
que habitam as regides assoladas pela seca no sertdao nordestino.

O Concretismo

A publicacdo, em 1956, da revista Noigandres trouxe a cena literaria brasileira
uma proposta radical de experimenta¢do com a forma, com o objetivo de incorporar a
poesia os signos da sociedade moderna, aliando a exploragdo de aspectos formais e a
observacao critica da realidade.

O Concretismo, como ficou conhecido esse movimento, determinava uma ruptura
radical com o lirismo. A poesia intimista deveria ser substituida pela concretude das
palavras, utilizadas no seu aspecto verbivocovisual (semantico, sonoro e visual).

Ferreira Gullar: a poesia engajada

A participagdo no Concretismo e a fundagdo do Neoconcretismo (1959) — que se
distinguiu do Concretismo por atribuir ao leitor outro papel da constru¢dao do poema: o
sentido do texto nascia no momento de composicdo do poema, mas so se realizava de
fato quando era decodificado pelo leitor —marcaram a primeira fase da obra de Ferreira
Gullar. Seu objetivo era a busca pela ampliagao dos sentidos do poema.

Capa da revista
Noigandres, n? 1,
publicacdo de poesia
concreta langada em
1952 pelos poetas
Augusto de Campos,
Décio Pignatari e
Haroldo de Campos.
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A partir dos anos 1960, Gullar traz para sua poesia o engajamento politico. O dis-
curso politizado do periodo e o inicio do governo civil-militar, em 1964, provocam sua
inquietagdo pessoal quanto aos rumos politicos do Brasil. Nessa fase, marcada pela
obra Dentro da noite veloz (1975), o poeta procura o equilibrio entre a expressdo dos
sentimentos subjetivos e a comunica¢do de uma visdo de mundo.

A cena discursiva da producao pés-modernista

Meados do século XX [l Portugal  Autores: Brasil Autores:

— inicio do século XXI| Eugénio de Andrade Nelson Rodrigues
Sophia de Mello B. Andresen Rubem Fonseca
Augustina Bessa-Luis Dalton Trevisan
Lobo Antunes Lygia Fagundes Telles
José Saramago Hilda Hilst
Herberto Helder Murilo Rubiao
Ana Hatherly Autran Dourado
Valter Hugo Mae Adélia Prado
Gongalo Tavares Caio Fernando Abreu
Miguel Sousa Tavares Chacal

Cacaso

Carlos Heitor Cony
Ferreira Gullar

Milton Hatoum
Raduan Nassar

Ana Cristina César
Paulo Leminski
Manoel de Barros
Conceigéo Evaristo
Ana Martins Marques

— Revolucao de 1930. Deposicdo de Washington Luis leva Getulio Vargas “provisoriamente”
ao poder. Inicio da Era Vargas. Fim da Republica “café com leite”.

— Revolta Constitucionalista em S&o Paulo.

— Anténio Salazar faz aprovar uma nova Constituicdo e da inicio a ditadura do Estado Novo
em Portugal.

— Inicio do New Deal, programa de reformas para recuperar o sistema capitalista e
combater a Depresséao nos EUA.

— Vargas decreta o Estado Novo. Inicio do governo ditatorial com censura a 6rgaos de
imprensa e violéncia da policia politica contra a oposicao.

— Japoneses ocupam Pequim, Xangai e Nanquim. Alemaes bombardeiam Almeria e
destroem a cidade de Guernica. Picasso pinta sua obra de mesmo nome.

— Adolf Hitler invade a Poldnia. Inicio da Segunda Guerra Mundial.
— Japoneses atacam o porto de Pearl Harbor, no Havai. EUA entram na guerra.

— Fim da guerra na Europa, em 8 de maio, com a ocupacgédo da Alemanha nazista pelas
tropas aliadas. 6 e 9 de agosto: EUA langam a bomba atémica sobre as cidades japonesas
de Hiroshima e Nagasaki. Setembro: rendigédo dos japoneses da fim a frente asiatica da
guerra. Outubro: rentincia de Getulio Vargas, apds quinze anos no poder.

— Soviéticos explodem sua primeira bomba atémica. Entra em vigor o primeiro plano
governamental brasileiro, para cumprir metas nos setores de saude, alimentacéo,
transporte e energia.

— Juscelino Kubitschek inaugura Brasilia.

— Guerra do Ultramar (Guerras de Libertagao). Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau
e Mogambique revoltam-se contra a dominagédo portuguesa e lutam por sua
independéncia.

— Assassinato do presidente John F. Kennedy.
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— Inicio da ditadura civil-militar no Brasil, com a deposicéo do presidente Jodo Goulart.

— Decretacgédo do Ato Institucional ne 5, periodo mais violento da ditadura civil-militar, com
tortura e assassinato de presos politicos no Brasil.

— Revolucao de Abril, ou Revolugado dos Cravos, pde fim a ditadura em Portugal e reconhece
a independéncia das coldnias africanas, cessando os conflitos armados.

— Fim da ditadura civil-militar no Brasil com a eleicdo de Tancredo Neves, no colégio
eleitoral. Abril: morte de Tancredo leva José Sarney, seu vice, a Presidéncia da Republica.

— Queda do Muro de Berlim. Fim da Guerra Fria entre EUA e Unido Soviética.
— Fim da Unido Soviética.

— Atentado terrorista as Torres Gémeas e ao Pentagono, nos EUA. Inicio da guerra contra as
forcas do Taliban no Afeganistéo e no Iraque.

— Barack Obama toma posse como primeiro presidente afrodescendente dos EUA.

— Surgimento da TV Tupi, de Assis Chateaubriand, em S&o Paulo.

— Langamento do primeiro computador comercial nos Estados Unidos.

— A Unido Soviética da inicio a corrida espacial com o langamento do Sputnik.

— O astronauta estadunidense Neil Armstrong € o primeiro ser humano a pisar na Lua.

- Cientistas isolam o virus da AIDS.

— Criacao da internet, a rede mundial de computadores.

— Acidente nuclear na Usina de Chernobyl, na Ucrania, entdo parte da Unido Soviética.

- Cientistas escoceses apresentam publicamente o clone da ovelha Dolly, com sete meses.
— Desenvolvimento do Projeto Genoma, criado para identificar, mapear e sequenciar

0s genes do genoma humano.

— Pandemia de Gripe A (gripe “suina™) provocada pelo virus HIN1.

— Acidente nuclear na Usina Fukushima I, no Jap&o, causado por um tsunami.

— Confirmacgéo da existéncia do Béson de Higgs, conhecido como a “particula de Deus”.

— Pandemia da covid-19 leva bilhdes de pessoas ao isolamento, além de provocar
dezenas de milhdes de mortes ao redor do mundo.

Influenciada pela linguagem cinematogréfica, a literatura vé a multiplicacdo de experimentacdes
formais e linguisticas, a releitura intertextual e parddica de textos passados, a mistura de estilos e
estéticas, o questionamento da definicdo de géneros literarios.

Multiplicagdo de géneros e formas: do romance a poesia, passando pelo conto e pelo teatro.
Surgimento dos géneros literarios digitais, como os microcontos, associados ao ambiente das
redes sociais. Contos, poemas e crénicas ganham espago em relagdo ao romance.

A circulagdo dos textos literarios é ampliada com o surgimento do universo digital, facilitando o
acesso a autores e textos. As redes sociais amplificam esse efeito.

O advento da internet e das midias digitais torna dificil definir um perfil preciso de publico. Ha
um aumento de interesse pela literatura digital, que democratizou o acesso dos leitores. Outro
desdobramento é a possibilidade de contato direto com autores nacionais e estrangeiros, que
também tém perfil nas redes sociais.
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Uma viagem no tempo: vozes da prosa e

da poesia poés-modernas

Sopitado: verbo
sopitar. Acalmado,
abrandado.

A frio
desembainhavam:
expressdo que, no
contexto, significa que
lutavam com armas
brancas: punhais ou
facas.

Amouco: cheio de
faria.
Animosamente: com
coragem, ousadia.

Arrepele: verbo
arrepelar. Lamenta-se,
lastima-se.

Desadoro: numa
confusdo, com pressa
desenfreada.

Bramavam: verbo
bramar. Gritavam com
furia, exaltavam-se.

Negaceou: verbo
negacear. Escapou,
desviou (de golpe).

Gambetou: verbo
gambetear. Esquivou-se.

Sanharam: verbo
sanhar. Lutaram com
faria.

Tercaram: verbo tergar.
Cruzaram, no caso, as
facas ou punhais.

Ressurtiu: verbo
ressurtir. Jorrou com
forga.

Porfiou: verbo porfiar.
Insistiu.

Trespassei: verbo
trespassar. No texto,
usado no sentido de
“desmaiar”.
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A prosa e a poesia pés-moderna emergem como expressoes literdrias que desafiam
e subvertem as convencdes tradicionais, refletindo as complexidades e as incertezas da
sociedade contemporanea. Ao romperem com as narrativas lineares e a rigidez formal,
os autores exploram a fragmentacdo, a intertextualidade e a multiplicidade de vozes,
construindo uma visdo critica da realidade e questionando as fronteiras entre o real e
o ficcional. A relevancia da prosa e da poesia pdés-moderna reside ndo apenas em sua
inovagdo estética, mas também em sua capacidade de dialogar com questdes filosdficas,
culturais e sociais, como um espelho das contradi¢des e dos dilemas do mundo moderno.
Nesse sentido, o estudo dessas obras nos ajuda a compreender as transformacdes da
literatura e da sociedade nos ultimos anos.

No conjunto de textos a seguir, vocé terd a oportunidade de explorar como esses
autores concretizaram suas visdes e contribui¢Ges para a literatura nacional.

Texto 1

A personagem Riobaldo narra o lance derradeiro entre os dois bandos inimigos. Her-
maogenes e Diadorim lideram cada um dos lados e se enfrentam em uma luta sangrenta.

Grande sertao: veredas

[..] Mesmo estranhei, quando fui notando que o tiroteio da rua tinha pousado termo; achei
que fazia um certo minuto que o fogo tinha sopitado. Cessaram, sim. Mas gritavam, vuvu
vavava de conversa ruim, uns para os outros, de ronda-roda. Haviam de ter desautorizado
toda munigao? Olhando, desentendi. [...] E vi, chefiando os dele, o Hermdgenes! [...]

Conheci o que estava para ser: que os dele e os meus tinham cruzado grande e doido de-
safio, conforme para cumprir se arrumavam, uns e outros, nas duas pontas da rua, debaixo
de forma; e a frio desembainhavam. O que vendo, vi Diadorim — movimentos dele. Querer
mil gritar, e ndo pude, desmim de mim-mesmo, me tonteava, numas ansias. E tinha o inferno
daquela rua, para encurralar comprido... tiraram minha voz. [...]

Diadorim a vir, — do topo da rua, punhal em mao, avangar — correndo amouco...

A, eles se vinham, cometer. Os trezentos passos. [...] Eles todos, na furia, tio animosamente.
Menos eu! Arrepele que ndo prestava para tramandar uma ordem, gritar um conselho. Nem
cochichar comigo pude. Boca se encheu de cuspes. [...] Mas eles vinham, se avinham, num pé
de vento, no desadoro, bramavam, se investiram... [...] Diadorim — eu queria ver — segurar com
os olhos... Escutei o medo claro nos meus dentes... O Hermodgenes: desumano [...] Diadorim
foi nele... Negaceou, com uma quebra de corpo, gambetou... E eles sanharam e baralharam,
tercaram. De supetdo... e sO...

E eu estava vendo! [..] Assim, ah — mirei e vi — o claro claramente: ai Diadorim cravar e
sangrar o Hermogenes... Ah, cravou — no vdo — e ressurtiu o alto esguicho de sangue: porfiou
para bem matar! [...] Como, de repente, ndo vi mais Diadorim! No céu, um pano de nuvens...
Diadorim! [...] Subi os abismos... De mais longe, agora davam uns tiros, esses tiros vinham de
profundas profundezas. Trespassei.

Conforme conto. Como retornei, tarde depois, mal sabendo de mim, e querendo emendar
né no tempo, tateando com meus olhos, que ainda restavam fechados. [...] Eu despertei de
todo — como no instante em que o trovdo ndo acabou de rolar até ao fundo, e se sabe que
caiu o raio...

Diadorim tinha morrido — mil-vezes-mente — para sempre de mim; e eu sabia, e ndo queria
saber, meus olhos marejaram- [-] Explique aos estudantes que o dicionario registra a forma gambetear.

ROSA, Jodo Guimarées. Grande sertao: veredas. 19. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001. p. 609-612.
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Texto 2

Ana vive uma rotina familiar e doméstica aparentemente satisfatéria, mas uma
inquietacdo interna surge ao perceber a monotonia de sua vida. Avistar um cego
que mascava chiclete faz com que a vida tdo controlada por ela seja abalada em
suas raizes.

Amor

[..] Os filhos de Ana eram bons, uma coisa verdadeira e
sumarenta. Cresciam, tomavam banho, exigiam para si, mal-
criados, instantes cada vez mais completos. A cozinha era enfim
espagosa, o fogdo enguicado dava estouros. O calor era forte no
apartamento que estavam aos poucos pagando. Mas o vento
batendo nas cortinas que ela mesma cortara lembrava-lhe que
se quisesse podia parar e enxugar a testa, olhando o calmo
horizonte. Como um lavrador. Ela plantara as sementes que
tinha na mao, ndo outras, mas essas apenas. E cresciam arvores.
Crescia sua rapida conversa com o cobrador de luz, crescia a
agua enchendo o tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa
com comidas, o marido chegando com os jornais e sorrindo
de fome, o canto importuno das empregadas do edificio. Ana
dava a tudo, tranquilamente, sua mao pequena e forte, sua
corrente de vida.

Certa hora da tarde era mais perigosa. Certa hora da
tarde as arvores que plantara riam dela. Quando nada mais
precisava de sua forga, inquietava-se. [...]

No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a
raiz firme das coisas. E isso um lar perplexamente Ihe dera.
Por caminhos tortos, viera a cair num destino de mulher,
com a surpresa de nele caber como se o tivesse inventado.
O homem com quem casara era um homem verdadeiro,
os filhos que tivera eram filhos verdadeiros. Sua juventude
anterior parecia-lhe estranha como uma doenca de vida.
Dela havia aos poucos emergido para descobrir que também
sem a felicidade se vivia: abolindo-a, encontrara uma legido
de pessoas, antes invisiveis, que viviam como quem trabalha
— com persisténcia, continuidade, alegria. [...]

[...] Alguma coisa intranquila estava sucedendo. Entao
ela viu: o cego mascava chicles... Um homem cego mascava
chicles.

Ana ainda teve tempo de pensar por um segundo que
os irmdos viriam jantar — o coragdo batia-lhe violento,
espacado. Inclinada, olhava o cego profundamente, como
se olha o que nao nos vé. Ele mastigava goma na escuridao.
Sem sofrimento, com os olhos abertos. O movimento da
mastigacdo fazia-o parecer sorrir e de repente deixar de
sorrir, sorrir e deixar de sorrir — como se ele a tivesse insul-
tado, Ana olhava-o. E quem a visse teria aimpressdo de uma
mulher com 6dio. Mas continuava a olha-lo, cada vez mais
inclinada — o bonde deu uma arrancada subita jogando-a
desprevenida para tras, o pesado saco de tric6 despencou-se
do colo, ruiu no chdao — Ana deu um grito, o condutor deu
ordem de parada antes de saber do que se tratava — o bonde
estacou, os passageiros olharam assustados. [...]

LISPECTOR, Clarice. Amor. In: LISPECTOR, Clarice.
Lagos de familia. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. p. 19-22.
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Mocambos: plural

de mocambo.
Construgdes precdrias,
cabanas.

Carpina: carpinteiro.

Vau: local mais raso
de um rio, por onde se
pode passar a pé ou a
cavalo.

Alvarengas: plural
de alvarenga.
Embarcagdes de
madeira ou ferro
usadas para carga e
descarga de navios
ancorados.

Calado: distancia
vertical entre a parte
inferior da quilha e a
linha de flutuagdo de
uma embarcagao.

Partidas: plural de
partida. Quantidades
de uma determinada
mercadoria.

Em grosso: por
atacado.
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Texto 3

Neste trecho de Morte e vida Severina, Severino indaga, em uma conversa cheia de

metdaforas com Seu José, sobre o sentido de uma vida comprada “a retalho”.

Aproxima-se do retirante o morador de um dos mocambos que existem entre o cais e a

dgua do rio
— Seu José, mestre carpina,
que habita este lamacal,
sabe me dizer se o rio
a esta altura da vau?
sabe me dizer se é funda
esta agua grossa e carnal?
— Severino, retirante,
jamais o cruzei a nado;
quando a maré esta cheia
vejo passar muitos barcos,
barcacas, alvarengas,
muitas de grande calado.
— Seu José, mestre carpina,
para cobrir corpo de homem
ndo é preciso muita agua:
basta que chegue ao abdome,
basta que tenha fundura
igual a de sua fome.
— Severino, retirante,
pois ndo sei o que lhe conte;
sempre que cruzo este rio
COStumo tomar a ponte;
quanto ao vazio do estbmago,
se cruza quando se come.
— Seu José, mestre carpina,
e quando ponte nao ha?
quando os vazios da fome
nao se tem com que cruzar?
quando esses rios sem agua
sdo grandes bracos de mar?
— Severino, retirante,
0 meu amigo é bem moco;
sei que a miséria é mar largo,
nao é como qualquer poco:

mas sei que para cruza-la
vale bem qualquer esforgo.
[.]

— Seu José, mestre carpina,
que lhe pergunte permita:
ha muito no lamagal
apodrece a sua vida?

e a vida que tem vivido

foi sempre comprada a vista?
— Severino, retirante,

sou de Nazaré da Mata,
mas tanto la como aqui
jamais me fiaram nada:
avida de cada dia

cada dia hei de compra-la.
— Seu José, mestre carpina,
e que interesse, me diga

ha nessa vida a retalho

que é cada dia adquirida?
espera poder um dia
compra-la em grandes partidas?
— Severino, retirante,

ndo sei bem o que lhe diga:
ndo é que espere comprar
em grosso de tais partidas,
mas o que compro a retalho
é, de qualquer forma, vida.
— Seu José, mestre carpina,
que diferenca faria

se em vez de continuar
tomasse a melhor saida:

a de saltar, numa noite,
fora da ponte e da vida?

MELO NETO, Joao Cabral de. Morte e vida severina. In: MELO NETO, Jodo Cabral de.

Texto 4

Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999. p. 193-195.

No poema concreto a seguir, o uso das palavras em forma de imagem enfatiza a

CAMPOS, Augusto de. Poesia — 1949-1979. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2001. p. 119.

conexdo visual e conceitual entre os dois termos. A composi¢ao sugere uma reflexdao
sobre a relagdo entre luxo e lixo, provocando uma critica a sociedade de consumo.

© AUGUSTO DE CAMPOS

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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(¢ H{o AN | N0 )\ LYW Vozes da prosa e da poesia pos-modernas

Consulte orientagdes e/ou sugestdes no Suplemento para o professor.
Reuna-se com os colegas e discutam as questdes a seguir sobre os textos lidos.

1. A leitura dos textos apresentou alguma complexidade? Quais aspectos foram mais desafiadores?
2. De que forma a linguagem inovadora de Guimaraes Rosa antecipa ou dialoga com as experimentacoes

literdrias pos-modernas?

3. Como a linguagem utilizada por Clarice Lispector revela a complexidade de suas emocdes em relagdo a

rotina familiar e a prépria identidade?

4. Leiam os poemas apresentados na secdo em voz alta. Essa leitura influencia a compreensao dos poemas
apresentados? De que maneira a sonoridade e o ritmo impactam o entendimento?

5. Que elementos caracteristicos das geragGes anteriores vocés identificaram nos textos?

6. Que temas e sentimentos emergem com mais forga nos textos? Como esses sentimentos se conectam

com o contexto histérico da época?

7. Ostextos lidos evocam memodrias de outras producdes artisticas, como musicas, filmes ou obras literarias
contemporaneas? Se sim, quais sdo as similaridades? Se ndo, o que distingue esses textos das produgdes
\ da época?

y

TEXTO PARA ANALISE

O trecho a seguir mostra o momento em que a visita de um médico muda a vida do

menino Miguilim. Leia-o para responder as questdes de 1 a 4.

Campo geral

[..] Estava Mae, estava Tio Teréz, estavam todos. O senhor alto e claro se apeou. [...] O senhor
perguntava a Mde muitas coisas do Miguilim. Depois perguntava a ele mesmo: — “Miguilim,
espia dai: quantos dedos da minha méo vocé esta enxergando? E agora?” [...]

E o senhor tirava os 6culos e punha-os em Miguilim, com todo o jeito.

— Olha, agora!

Miguilim olhou. Nem ndo podia acreditar! Tudo era uma claridade, tudo novo e lindo e dife-
rente, as coisas, as arvores, as caras das pessoas. [...] E tonteava. Aqui, ali, meu Deus, tanta coisa,
tudo... O senhor tinha retirado dele os 6culos, e Miguilim ainda apontava, falava, contava tudo
como era, como tinha visto. Mae esteve assim assustada; mas o senhor dizia que aquilo era do
modo mesmo, s6 que Miguilim também carecia de usar 6culos, dali por diante. O senhor bebia
café com eles. Era o doutor José Lourengo, do Curvelo. Tudo podia. Coragdo de Miguilim
batia descompasso, ele careceu de ir 1a dentro contar a Rosa, a Maria Pretinha, a Méitana. [...]

Quando voltou, o doutor José Lourenco ja tinha ido embora.

— “Vocé esta triste Miguilim?” — Mae perguntou.

Miguilim nédo sabia. Todos eram maiores do que ele, as coisas reviravam sempre dum modo
tao diferente, eram grandes demais.

— Pra onde ele foi?

— A foi p'ra a Vereda do Tipa, onde os cagadores estdo. Mas amanha ele volta, de manha,
antes de ir sembora para a cidade. Disse que, vocé querendo, Miguilim, ele junto te leva.. — O
doutor era homem muito bom, levava o Miguilim, la ele comprava uns 6culos pequenos, entrava
para a escola, depois aprendia oficio. — “Vocé quer mesmo ir?”

Miguilim ndo sabia. Fazia peso para nao solucar. Sua alma, até ao fundo, se esfriava. Mas
Mae disse:

— Vai, meu filho. E a luz dos teus olhos, que sé Deus teve poder para te dar. Vai. [...]

O doutor chegou. — “Miguilim, vocé esta aprontado? Esta animoso?” Miguilim abracava
todos, um por um, dizia adeus até aos cachorros, ao Papaco-o-Paco, ao gato Sossde que lambia
as maozinhas se asseando. [...] Estava abracado com Mée. Podiam sair.

Apeou: verbo apear.
Desceu de montaria
ou de veiculo.

Carecia: verbo carecer.
Precisava.

Curvelo: cidade de
Minas Gerais.

Oficio: profissdo.
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1. O doutor José Lourengo € um homem alto e claro, muito bom, vindo do Curvelo. Usa éculos, que empresta a Miguilim quando descobre sua miopia.

Mutum: municipio de
Minas Gerais.

Algibeiras: plural de

algibeira. Bolsos da

roupa.
2. Significa que o doutor era visto por
Miguilim como alguém que poderia
fazer qualquer coisa, diferente do
menino e daqueles que viviam no
Mutum, cujas perspectivas eram
limitadas. Além disso, considerando
seu papel na narrativa, o doutor
simboliza as possibilidades de uma
outra vida, que se abrira para Miguilim
no momento em que partir do Mutum.

DJANIRA DA MOTTA E SILVA - INSTITUTO
PINTORA DJANIRA - COLEGAO PARTICULAR

llustragdo de Djanira
para a novela "Campo
geral", de Guimaraes
Rosa, 1964.

3. a) “Tudo era uma claridade,
tudo novo e lindo e diferente,
as coisas, as arvores, as caras

das pessoas. [...] E tonteava.
Aqui, ali, meu Deus, tanta
coisa, tudo...”

Englutido: verbo
englutir. Engolido.

OBJETO DIGITAL

Carrossel de imagens:
Literatura brasileira e
cinema

3. b) Miguilim ficou emocionado

com a capacidade de ver de
fato. A emogéao de enxergar
nitidamente tudo a sua volta
provocou-lhe tonturas, fez seu

coragao bater descompassado e,
mesmo depois de tirar os 6culos,
continuou apontando aquilo que
tinha visto claramente.

3. ¢) A frase traduz a emocéao

do garoto assim que passa a

ver o mundo. O uso de “aqui,

ali” indica aquilo que o menino
aponta no momento em que
passa a enxergar claramente.

A interjeicdo “meu Deus” revela
0 espanto e o encantamento

de Miguilim diante dessa nova
realidade, reforcados pelos
termos “tanta coisa” e “tudo”.
Essa frase apresenta aos leitores
o deslumbramento do menino
diante da visdo nitida que passa
ater.

4. Nesse trecho, fica evidente

a confusdo de Miguilim diante
das mudangas que ocorrem

em sua vida e a sua sensagao

de pequenez diante delas (“as
coisas eram grandes demais”).

E a perspectiva de uma crianca
que ndo compreende as
transformacdes ocorridas ou que
nédo sabe como reagir diante delas.

102

Mas, entdo, de repente, Miguilim parou em frente do doutor. Todo tremia, quase sem co-
ragem de dizer o que tinha vontade. Por fim, disse. Pediu. O doutor entendeu e achou graca.
Tirou os 6culos, pos na cara de Miguilim.

E Miguilim olhou para todos, com tanta forca. Saiu la fora. [..] O Mutum era bonito!
Agora ele sabia. [...]

Olhava mais era para Mae. [...] Todos choravam. O doutor limpou a goela, disse: — “Nao sei,
quando eu tiro esses 6culos, tao fortes, até meus olhos se enchem d’agua..” Miguilim entregou a ele
os dculos outra vez. Um solugozinho veio. [..] Nem sabia o que era alegria e tristeza. Mée o beijava.
A Rosa punha-lhe doces de leite nas algibeiras, para a viagem. Papaco-o-Paco falava, alto, falava.

ROSA, Jodo Guimaraes. Manuelzdo e Miguilim. 9. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984. p. 139-142.

. Que informacoes o texto fornece a respeito do doutor José Lourengo?

. Emboraa narrativa esteja em 32 pessoa, a perspectiva adotada é a de Miguilim. O que significa,

nesse contexto, a afirmacao de que o doutor José Lourenco “tudo podia”?

. Assim que Miguilim colocou os 6culos do doutor, passou a ver tudo.

a. Transcreva o trecho que retrata a nova “visao” de mundo do garoto.
b. Como Miguilim reagiu diante dessa nova “realidade"?

c¢. "Aqui, ali, meu Deus, tanta coisa, tudo...” Nesse trecho, o uso da linguagem deixa evidente
que a perspectiva adotada na narrativa & a do menino. Explique por qué.

. Explique de que maneira o trecho a seguir mostra que a realidade & captada segundo a 6ptica

infantil de Miguilim.

Miguilim nao sabia. Todos eram maiores do que ele, as coisas reviravam sempre dum modo
tdo diferente, eram grandes demais.

Leia este trecho de A hora da estrela para responder as questdes de 5 a 8.

A hora da estrela

(]

Maio, més das borboletas noivas flutuando em brancos véus. Sua exclamacdo talvez tivesse
sido um prenuncio do que ia acontecer no final da tarde desse mesmo dia: no meio da chuva
abundante encontrou (explosio) a primeira espécie de namorado de sua vida, o coragdo baten-
do como se ela tivesse englutido um passarinho esvoagante e preso. O rapaz e ela se olharam
por entre a chuva e se reconheceram como dois nordestinos, bichos da mesma espécie que se
farejam. Ele a olhara enxugando o rosto molhado com as maos. E a moga, bastou-lhe vé-lo para
torna-lo imediatamente sua goiabada com queijo.

Ele...

Ele se aproximou e com voz cantante de nordestino que a emocionou, perguntou-lhe:

— E se me desculpe, senhorita, posso convidar a passear? [...]

— Sim, respondeu atabalhoadamente com pressa antes que ele mudasse de ideia.

— E, se me permite, qual é mesmo a sua graga?

— Macabéa.

— Maca, o qué?

— Béa, foi ela obrigada a completar.

— Me desculpe mas até parece doenga, doenca de pele.

— Eu também acho esquisito, mas minha mae botou ele por promessa a Nossa Senhora
da Boa Morte se eu vingasse, até um ano de idade e eu ndo era chamada porque néo tinha
nome, eu preferia continuar a nunca ser chamada em vez de ter um nome que ninguém tem
mas parece que deu certo — parou um instante retomando o folego perdido e acrescentou
desanimada e com pudor:

— Pois como o senhor vé eu vinguei... pois é...

— Também no sertdo da Paraiba promessa é questdo de grande divida de honra.

Eles ndo sabiam como se passeia. Andaram sob a chuva grossa e pararam diante da vitrine de
uma loja de ferragem onde estavam expostos atras do vidro canos, latas, parafusos grandes e pre-
gos. E Macabéa, com medo que o siléncio ja significasse uma ruptura, disse ao recém-namorado:

— Eu gosto tanto de parafuso e prego, e o senhor?

(]

LISPECTOR, Clarice. A hora da estrela. Rio de Janeiro: Rocco, 1998. p. 42-45.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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5. Os dois sdo caracterizados como nordestinos que se reconhecem como tal. Olimpico tem “voz cantante de nordestino”.
6. Macabéa e Olimpico ndo estavam habituados a uma situagdo como essa. Pode-se dizer que, simbolicamente, o narrador revela a inadequagéo
das personagens para a manifestacao de algo simples, como um passeio de duas pessoas que iniciam um romance.
5. Que caracteristicas de Macabéa e Olimpico sao apresentadas nesse trecho? 7. Possibilidades: “o coracéo
batendo como se ela tivesse

6. Considerando a caracterizacio de Macabéa e Olimpico, como pode ser interpretada a frase ©"9!utido um passarinho
esvoacgante e preso”; “bastou-lhe

“Eles nao sabiam como se passeia”? vé-lo para torna-lo imediatamente
- i . . . sua goiabada com queijo”; “com
7. Transcreva expressoes do texto que revelam os sentimentos de Macabéa por Olimpico. voz cantante de nordestino que a

emocionou”.
7. a) Essas expressoes indicam

- - . P . . . . o grande amor de Macabéa por
b. E possivel afirmar que Olimpico nutre o mesmo tipo de sentimento pela jovem? Explique. Ol?mpico, sua devogio a e|epe

7. b) Nao. Nada nesse fragmento de texto indica que Olimpico nutria por ela os mesmos sentimentos. seu desespero para manter essa
8. A obra de Clarice Lispector se caracteriza sobretudo pela narrativa intimista, introspectiva, relacéo. Olimpico representa aquilo
sem preocupacio em tratar explicitamente de questdes sociais. Considerando essa afirmacao, 9U° ¢ Mais precioso para ela, “sua

P = . P ] goiabada com queijo”.
de que maneira a construcao de uma protagonista como Macabéa diferencia A hora da estrela

de outros textos da autora? 8- Ao escolher Macabéa como protagonista desse romance, Clarice Lispector, além de enfatizar aspectos da
realidade, manifesta uma intencéo explicitamente social que ndo aparece em seus outros textos, embora ndo seja
Leia este poema, no qual o eu lirico tematiza, por meio de uma metéfora, o fazer ©ss22adimensdo mais valiosa dessa
9. A prime e trata d ’ ; narrativa. A representacdo da vida
i 2 H X & . A primeira parte trata do nascimento 5 iséri
literario. Em seguida, responda as questdes de 9a 16. 3/ P/ o Strge relo canto d6 varios dgdl\geg:eartﬁ;: g:rﬁgausmnglisglfastiva
galos. A segunda, do resultado dessa P L )
4 de retratar a condi¢@o dos milhares

X acao conjunta: a manha ja “tecida”, que se ) .
Tecendo a manha “eleva” cheia de luz, brilhando para todos. ~ de nordestinos que migravam para
o Sudeste em busca de melhores

a. O que essas expressoes indicam a respeito da dimensao dos sentimentos da mo¢a?

1 2 oportunidades na épocaem que o
. . . romance foi escrito.
Um galo sozinho nao tece uma manha: E se encorpando em tela, entre todos, 9. ) O significado é que uma manha
ele precisara sempre de outros galos. se erguendo tenda, onde entrem todos, SO Pode ser tecida pelo canto de
. varios galos. Um galo sozinho ndo
De um que apanhe esse grito que ele se entretendendo para todos, no toldo  consegue fazer nascer uma manha.
| d | ha | l d ~ 9. b) O primeiro galo lanca seu
e o lance a outro; de um outro galo (amanhd) que plana livre de armagdo. it 4 outro, que o passa adiante,
que apanhe o grito que um galo antes A manhd, toldo de um tecido tdo aéreo € assim sucessivamente. Dessa
. i . forma, o canto de cada galo vai
e o lance a outro; e de outros galos Que, tecido, se eleva por si: luz baléo. se juntando ao dos outros que

o precedem e sucedem, em

que com muitos outros galos se cruzem uma comunicacéo continua que
os fios de sol de seus gritos de galo, anuncia a manha que surge.

~ . A 10. a) Os dois primeiros versos
para que a manhd, desde uma teia ténue, apresentam uma estrutura
se va tecendo, entre todos os galos. sintatica que poderiamos

chamar de convencional, com
MELO NETO, Jodo Cabral de. A educagio pela pedra. In: MELO NETO, Jodo Cabral de. frases “completas™ sujeito,

. . . verbo e complemento. Ja no
Obra completa. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1999. p. 345. racho da primeira estrofe que

vai do terceiro ao sétimo verso,
9. 0 poema apresenta duas partes, representadas pelas duas estrofes que o compoem. A que haumainterrupgao da sintaxe

f d delas? convencional, uma “quebra” das
sererere cada uma delas: oragdes. Elas ndo terminam no

a. Todo o poema é construido com base no significado dos dois primeiros versos. Qual é ele? ProPrio verso: sdo interrompidas
pelo inicio do seguinte. Além

b. De que maneira o canto conjunto dos galos tece a manha? disso, algumas expressGes estdo
subentendidas.

10. b) O termo “galo” (“de um [galo]

que apanhe”) e o verbo “langar”

(“esse grito que ele [lancou]”).

10. c) Nao. No verso seguinte, os

b. Agora, observe o terceiro verso da primeira estrofe. E possivel perceber que ha dois termos 90 termos sao explicitados.

~ ~ . . .~ 10. d) A estrutura sintatica de certa
que nao estao expressos, mas que podem ser facilimente subentendidos. Quais sao eles? forma imita o contetido tratado no

. . poema: assim como cada canto
¢. O mesmo ocorre no verso seguinte? Explique. de galo é interrompido e retomado

. - . . - ™ pelo canto de outro galo, as
d. Explique a relagao estabelecida entre essa organizagao sintatica dos versos e o tema de- oragses também se interrompem e

senvolvido no poema. retomam-se entre si.
12, Espera-se que os estudantes

11.Qual é a imagem associada ao nascimento da manha nestes versos? %Oamnﬁgeg?fli”;g”;gtgfisrg:reda
" - R , 11.a) O surgimento da manha é associado a uma ~ s ?
a. "para que a manha, desde uma teia ténue," “teia ténue”, tecida pelo canto dos galos. expressoes poeticas, refletindo
’ a beleza e a serenidade desse
momento do dia. Algumas que

podem surgir sdo: “raiar do

Y

10. Releia o trecho que vai do terceiro ao sétimo verso da primeira estrofe.
a. Que diferencas ha entre a estrutura sintatica desses versos e a dos dois primeiros?

11. b) “se encorpando em tela”; “se erguendo tenda”;
“no toldo / (@ manha) que plana livre de armacao”;
- - - “toldo de um tecido tao aéreo”. . sol”, “crescer da luz”, “aurora”
12.Outras expressoes sao utilizadas para representar a manha que vai nascendo. Indique as «jespertar do dia”, “amanhecer”,

que vocé conhece. “alvorada” etc.
13. “entre todos”; “entrem todos”; “entretendendo para todos”; "toldos" 14. As palavras utilizadas revelam

13. Na segunda estrofe, o eu lirico seleciona palavras com sons semelhantes. Transcreva-as.  © Processo que vai fazendo nascer
a manha. Por meio do sentido

now

14.0 uso das palavras identificadas por vocé na questdo 13 contribui para reforcar a ideia de as palavras “entre, “entrem”,
entretendendo”, associadas a

que o nascimento da manha é realizado por meio da acao conjunta. Explique. “todos”, o eu lifico simboliza a
“trama”, o entrelacamento que vai
15.Um dos temas frequentes na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto é o fazer poético. “Tecendo produzindo o tecido da manha, até
amanha” tematiza essa questio por meio da metafora do canto dos galos que fazem nascera 9ue €@ se transforme em um toldo
que plana sobre todos aqueles que
manha. Considerando essas informacgoes, o que os galos simbolizariam? a construiram com seu canto.

15. Os galos simbolizam os poetas, cujas “vozes” se juntam umas as outras, ao longo dos tempos.

b. “se va tecendo, entre todos os galos.”
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15. a) O canto de cada galo
representa, metaforicamente, o
“canto” de cada poeta. O trabalho
literario de cada um é langado a
outros, inspirando outros poetas a
construirem outros poemas, criando
um dialogo continuo entre os textos
poéticos, da mesma forma que os
cantos dos galos se entrelagam.
15. b) Da mesma forma que

os cantos de varios galos séo
necessarios para “tecer” uma
manh3, a voz de varios artistas
constroi o “tecido” literario. A voz
do poeta, nesse sentido, é sempre
acompanhada por outras vozes,
que o inspiram, que o precedem e
sucedem, criando, entre todos os
textos literarios, uma comunicagéo
continua. E assim que o “tecido”
literario nos sera revelado, desde
que tenhamos “ouvido” para
perceber as varias vozes que o
compdem.

16. A escolha de vocabulario,
estrutura e formato da significado
e emog&o a poesia, bem

como pode contribuir para a
identificagdo de sua tematica.

No caso do poema concreto,

as palavras sao trabalhadas
artisticamente, valorizando a
sonoridade e o visual; a estrutura
e o formato d&o ritmo e fluxo

as palavras, intensificando a
integracédo entre forma e contetdo.
17. Espera-se que os estudantes
respondam que possivelmente

o eu lirico descreve a mulher
nordestina como uma pessoa forte
que enfrenta os desafios de viver
em uma regido castigada pela seca.
18. A nordestina é descrita como
mulher e méae e, por isso, 0 poema
afirma que ela é “rainha da vida”.
Depois, destaca-se que essa
mulher esté descalca, vestida de
trapos e pede esmolas porque

“a fome a obriga”.

20. O eu lirico afirma que, por ser
uma pessoa, nada fara essa mulher
desistir da vida. Além disso, o fato
de ser mulher e mae faz com que
ela seja “rainha da vida”, isto é,
seja forte e aguente as desventuras
por que passa.

21. Por meio dos versos, o eu lirico
revela que a nordestina, na sua
esséncia, € uma rainha, embora,
por estar vestindo trapos e
pedindo esmolas, parega ser uma
mendiga.

22. A concluséo apresentada € a
de que ha algo errado “nesta nossa
vida”, ja que a nordestina “é uma
rainha / e ndo ha quem diga”.

23. A mulher descrita no poema
representa a realidade de tantas
outras pessoas que vivem na

a. Como a imagem do canto que vai sendo langado de um galo a outro pode ser associada a
construcao do fazer poético?

b. O "resultado” desse canto conjunto &, no poema, a manha que nasce. De que maneira essa
imagem & uma metafora construida para tematizar o fazer literario?

16. Considerando o que vocé ja estudou neste capitulo, qual & a importancia da escolha de vo-
cabulario, estrutura e formato para o sentido e a compreensao da poesia?

17.A poesia da geracao de 1945 apresenta temas sociopoliticos. Como vocé imagina que o eu
lirico descreve a mulher no poema a seguir cujo titulo & “Uma nordestina”?

Agora, leia o poema para responder as questdes de 18 a 23.

Uma nordestina

Ela é uma pessoa a falta de comida.
no mundo nascida. E mulher é mae:
Como toda pessoa rainha da vida.
¢é dona da vida.

De pés na poeira
Néo importa a roupa de trapos vestida
de que esta vestida. € uma rainha
Nao importa a alma e parece mendiga:
aberta em ferida. a pedir esmolas
Ela é uma pessoa a fome a obriga.
e nada a fara
desistir da vida. Algo esta errado
Nem o sol de inferno nesta nossa vida:
a terra ressequida ela é uma rainha
a falta de amor e ndo ha quem diga.

GULLAR, Ferreira. Melhores poemas de Ferreira Gullar. Selecio e apresentacio
de Alfredo Bosi. 7. ed. Sdo Paulo: Global, 2004. p. 194-195.

18. Que caracteristicas da mulher nordestina sao apresentadas pelo eu lirico?

19. A descricao da mulher indica que se trata de alguém cuja vida é bastante dificil e que poderia,
porisso, “desistir da vida". Que motivos apresentados no poema poderiam levar essa mulher
d pensar nessa possibilidade? 19. Veja resposta no Suplemento para o professor.

20.Segundo o poema, o que parece fazer a nordestina nao desistir de viver?

21.Naterceira estrofe, o eu lirico indica, por meio de duas imagens, a oposicao entre a esséncia
da nordestina e a sua aparéncia. Explique em que consiste essa oposicao.

22.Com base na oposicao identificada por vocé na questao 21, o eu lirico chega a uma conclusao
arespeito “desta nossa vida". Que conclusao é essa?

23.Ferreira Gullar € um poeta engajado, que tematiza, em seus textos, a realidade brasileira.
De que maneira a caracterizacao da mulher nordestina revela, ao longo do texto, a dendncia
da miséria como a descrita no poema?

Dialogos contemporaneos com temas da

narrativa p6s-moderna

miséria, nas quais, por estarem
vestidas de trapos e pedindo
esmolas, ndo se percebe (“ndo ha
quem diga”) o poder e o valor.
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Na literatura contemporanea em lingua portuguesa, as mulheres ainda sdao minoria.
Porém, suas vozes atravessam o mar, vindas de Portugal e da Africa, revelando — em
textos de diferentes géneros — uma maneira particular de apreender a vida e de se
relacionar com a linguagem como Unica forma de tornar visiveis os pensamentos e as
fantasias mais profundos. Observe como as autoras a seguir abordam a realidade
e as relagdes humanas.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

O destino da mulher na obra da mocambicana Paulina Chiziane

[...] As mulheres falam de amor. Os homens falam de amor. Amor que vai, amor que vem,
que foge, que se esconde, que se procura, que se encontra, que se preza, que se despreza,
que causa 6dios e acende guerras sem fim. No amor, as mulheres sio um exército derrotado,
é preciso chorar. Depor as armas e aceitar a solidao. Escrever poemas e cantar ao vento para
espantar as magoas. O amor é fugaz como a gota de agua na palma da mio. [...]

CHIZIANE, Paulina. Niketche: uma histéria de poligamia. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 2004. p. 13.

Teolinda Gerséo e o fluxo de palavras
O ssiléncio

Mas as criangas nascem de duas vozes que se encontram, e ndo sé de dois corpos, Afonso,
as criancas futuras que serdo os arquitectos de outras cidades e inventardo o espaco e a luz
e 0 céu e 0 mar e 0 amor e o corpo, porque uma forca interior amadurece lentamente e de
subito irrompe e é uma forca de mudanga, entao no tecido social abrem-se buracos demasia-
do numerosos, as casas desmoronam-se, as cidades de medo e agressao e siléncio comegam
a rasgar-se, e por todos os rasgdes vai entrando o sol e cabecas de criancas assomam [...].

GERSAOQ, Teolinda. In: MEDINA, Cremilda de AraGjo. Viagem a literatura portuguesa
k contemporanea. Rio de Janeiro: Nordica, 1983. p. 457.

Proposta de producao: comentario apreciativo

Os textos da secdo Didlogos contemporaneos com temas pds-modernos destacam
duas vozes femininas. Sobre essa autoria feminina, discuta as questdes a seguir com
os colegas. Vocés acham que existem diferencas entre a literatura feita por homens e
aquela feita por mulheres? O que os textos apresentados na se¢ao anterior levam o
leitor a concluir sobre isso?

Finalizada a discussdo, no planejamento, organizem-se em duplas e pesquisem, em
sites, livros e revistas, textos de diferentes géneros (crénicas, contos, poemas etc.) escritos
por autoras contemporadneas. Cada dupla deve selecionar um texto de sua predilecdo a
ser publicado em um blog que apresenta a produgdo literaria de escritoras contempo-
raneas em lingua portuguesa (no Brasil, em Portugal, em Mogambique, em Angola etc.).

Na elaboragao, a dupla deve escrever um comentdrio apreciativo sobre o texto
acompanhado de uma breve apresentag¢do da autora escolhida, de sua obra e do olhar
gue marca sua producao literaria. Antes da publicagdo, a dupla deve fazer uma revisao
do texto e, se necessario, ajusta-lo.

\

CIDADANIA E CIVISMO

0DS 5

g

Esta proposta estabelece
relagdo com os Objetivos
de Desenvolvimento
Sustentavel (ODS). Sugira
aos estudantes que
consultem as paginas
iniciais deste livro para
relembrar os ODS.

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Caso ainda tenha duvidas, busque a ajuda dos colegas ou do professor.

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu. Comece a avaliar o seu
percurso de aprendizagem respondendo as questdes a seguir: Em relagdo aos objetivos do capitulo, vocé julga
gue os atingiu plenamente, em parte ou muito pouco? Consegue identificar as principais caracteristicas da
literatura pds-modernista brasileira? Identifica as caracteristicas da narrativa de Guimaraes Rosa? Compreende
como a abordagem intimista na obra de Clarice Lispector se reflete nas obras de autoras contempordneas?
Identifica as caracteristicas da obra poética de Jodo Cabral de Melo Neto e de Ferreira Gullar?
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CAPITU LO

7 Tendéncias contemporaneas

Consulte orientacdes e/ou sugestdes deste capitulo no Suplemento para o professor.

LEITURA DA IMAGEM

AT

Neste capitulo,

vocé vai:

1. Identificar as ten-
déncias da prosa con-
temporanea em lingua
portuguesa.

2. Caracterizar a ficgdo
contemporanea em
Portugal.

3. Explicar por que o
conto desponta como
foco da prosa de ficgao
brasileira.

4. Analisar a impor-
tancia da cronica para
a literatura atual no
Brasil.

5. ldentificar os cami-
nhos explorados pelo
romance brasileiro
contemporaneo.

6. Identificar temas e
abordagens, e reco-
nhecer as tendéncias
da criagdo poética con-
temporanea em lingua
portuguesa.

7. Pesquisar sobre a
Tropicalia e a poesia
marginal das décadas
de 1960 e 1970.

8. Identificar as linhas
gerais da producédo
teatral brasileira no
século XX.

Reconhecer como a
fragmentagdo do mun-
do contemporaneo
produz diversas verten-
tes artisticas na prosa,
na poesia e no teatro
favorece a ampliagdao
do repertério literario
de modo geral e ajudaa
compreender o cenario
da produgdo cultural
contemporanea.
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Cildo Campos Meireles nasceu no Rio de Janeiro. Artista
multimidia, é um dos fundadores da Unidade Experimental
do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ),
onde deu aulas durante um ano. Na década de 1970, criou
obras de forte cardter politico, como Tiradentes — totem-
-monumento ao preso politico e Quem matou Herzog?.
Muito interessado na relagao entre a arte e o mercado,
explora essa questdo em obras como Zero cruzeiro, na
qual fotografias de um indigena e um paciente de hospital
psiquidtrico substituiam as figuras histdricas que apareciam
na moeda brasileira do periodo. Internacionalmente reco-
nhecido, participou de bienais em Veneza, Paris, Sydney,
Liverpool e Sao Paulo. Retrospectivas de suas obras ja foram
realizadas no New Museum of Contemporary Art (Nova
York) e na Tate Modern (Londres).

MEIRELES, Cildo. Amerikkka. 1991-2013. Detalhe. Ovos de madeira e balas, dimensdes variaveis.

Amplie seu repertério

Cildo Meireles,

em S3o Paulo, 2012.

MARLENE BERGAMO/FOLHAPRESS

CILDO MEIRELES. FOTO: BARBARA RAQUEL MOREIRA. MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DE SERRALVES, PORTO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

CILDO MEIRELES. FOTO: AGOSTINO OSIO - PIRELLI HANGAR BICOCCA, MILAO

Sugerimos que todas as questdes sejam respondidas oralmente para que os estudantes possam trocar suas impressoes e ideias.

1. Observe a reproducao da parte superior da instalacao Amerikkka, de Cildo Meireles.
Que impressao ela provoca em vocé? 1. a) Cildo Meireles utilizou projéteis de diferentes calibres.

a. Agora, observe novamente a imagem, prestando atencao aos detalhes. Que elementos o
artista utilizou para criar essa parte da sua instalacao?

b. Vocé se surpreendeu ao identificar tais elementos? Por qué?

2. Amerikkka foi criada por ocasidao dos quinhentos anos da chegada do navegador Cristovao
Colombo a América. Na parte de baixo da instalacao, 22 mil ovos de madeira (uma alusdo ao
“ovo de Colombo”, simbolo da descoberta do novo continente) repousam sobre uma super-
ficie vermelha. Na parte superior, a base dos 55 mil projéteis tem cor azul. Considerando o
titulo, as cores, os elementos utilizados na criacao dessa instalacao e com apoio da imagem
a seguir, que relacoes de sentido Cildo Meireles parece propor para o piblico que interage

com a sua obra? 2. Veja resposta no Suplemento para o professor.
1. b) Resposta pessoal. E provavel que os estudantes se surpreendam ao constatar que o efeito dos raios de luz é criado
pelo alinhamento preciso de 55 mil projéteis. O que parece trazer a luz é, na verdade, um simbolo de destruicdo e morte.

3. Vicente Todoli, curador de Installations, a primeira mostra de Cildo Meireles na Italia, rea-
lizada em 2014, destaca pontos importantes do trabalho do artista brasileiro. Algumas
caracteristicas apontadas pelo critico de arte italiano podem ser identificadas na obra
Amerikkka. Leia o que o critico diz e, depois, identifique essas caracteristicas e justifique
as suas escolhas.

A mostra no HangarBicocca - explica Vicente Todoli — permite conhecer profundamente
o aspecto fisico, sensorial e poético das obras de Cildo Meireles, que colocam em discussao e
revolucionam, com frequéncia, as ideias preconcebidas e o lugar-comum. A sua arte propde
um desafio em termos de percepgao e de conceitos por meio do mecanismo da sobreposicéo,
da acumulagdo e da metafora que conduz a uma total subversdo poética. O artista utiliza o
elemento da seducdo para atrair o visitante para dentro das instalacdes como ocorre em uma
teia de aranha. Observa-se também uma incrivel capacidade de ironia e critica que oferece
a possibilidade de experimentar novos pensamentos e comportamentos.

CANETTI, Patricia. Cildo Meireles no HangarBicocca, Italia. Canal Contemporaneo, 28 abr. 2014.
Disponivel em: http://www.canalcontemporaneo.art.br/blog/archives/006019.html. Acesso em: 31 out. 2024.

DA INSTALAGAO PARA A LITERATURA

Veja comentario sobre como a obra citada apresenta uma abordagem decolonial no Suplemento para o professor.
1. O texto que vocé vai ler € um excerto de um romance intitulado O som do rugido da onca.
0 que vocé supoe que sera abordado nessa obra? Por qué?

2. Apbs avinda da familia real portuguesa para o Brasil, em 1808, algumas missoes estrangeiras
também vieram para ca. Uma delas, liderada por dois naturalistas alemaes, Carl Friedrich
Philipp von Martius e Johann Baptist von Spix, chegou em 1817 e aqui permaneceu durante
trés anos. O que vocé sabe sobre essa expedi¢ao? Qual poderia ser o interesse desses dois
naturalistas no territorio brasileiro?

1. Resposta pessoal. Espera-se
que, ao observar a parte superior
da instalagcdo Amerikkka, de Cildo
Meireles, os estudantes percebam
que a imagem sugere raios de

luz, que se projetam do canto
inferior direito para cima, de modo
semelhante aos raios de sol.

OBJETO DIGITAL

Carrossel de imagens:
Arte contemporanea

brasileira
3. Em primeiro lugar, pode-se
reconhecer o desafio as ideias
preconcebidas e ao lugar-comum.
Isso fica evidente quando pensamos
na sugestao de luz associada aos
projéteis que compdem a parte
superior da instalagdo e aos ovos
brancos utilizados na parte inferior.
No caso, a ideia de luz e de vida
que as imagens podem evocar tem,
na obra, seu sentido invertido: os
projéteis sdo um simbolo de morte
€ 0s ovos que estao diretamente
abaixo deles acabam associados
aimagem das vitimas indefesas,
que sucumbiram ao massacre e a
brutalidade da maquina colonizadora.
Esses sentidos s&o alcangados
justamente por meio do mecanismo
da sobreposicao, da acumulagéo e
da metéfora que conduz a uma total
subversdo poética. Vista em seu
conjunto, Amerikkka pode ser tomada
como uma metéfora do processo de
colonizagdo do Novo Mundo, que tem
inicio com a chegada de Colombo
em 1492, Além disso, é inegavel
o cunho irénico e critico dessa
instalacdo. Como ja demonstramos,
uma inversao de sentidos preside a
obra, que tem uma clara inten¢éo
critica com relag@o a conquista e a
colonizagcdo da América.

Amerikkka exposta na
Fundag¢do HangarBicocca,
Mildo (Itdlia), 2014.

1. Resposta pessoal. Espera-se
que os estudantes suponham que
a obra vai abordar alguma histéria
que se passe na floresta, uma vez
que o titulo faz referéncia ao rugido
da onca.

2. Resposta pessoal. Caso julgue
oportuno, informe aos estudantes
que uma das conclusdes
associadas a essa expedigédo

de Martius foi expressa no texto
Como se deve escrever a histdria
do Brasil, publicado em 1845, no
qual ele defende a ideia de que

a diversidade étnica e cultural

do povo brasileiro se devia ao
fato de ele ser constituido de

trés “racas”: indigena (povos
originrios), negra (escravizados)
e europeia (colonizadores). Sugira
que os estudantes considerem

o termo “naturalista”. O que

ele indica sobre o interesse de
Martius e Spix? Espera-se que

0s jovens concluam que havia

um grande interesse pela flora

e pela fauna dos territérios
colonizados pelos portugueses
no continente americano. A
expedicdo de Martius e Spix
tinha trés objetivos declarados:
catalogar a biodiversidade
brasileira, com interesse especial
por plantas medicinais e espécies
desconhecidas para os europeus
(consideradas exéticas); conhecer
os povos indigenas, as linguas que
falavam, seus costumes e modo
de vida (pesquisa etnografica);
identificar os recursos minerais
do Brasil.
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http://www.canalcontemporaneo.art.br/blog/archives/006019.html

3. Pelo contexto, pode-se inferir que Ifie-e é uma indigena que foi vendida e levada para longe de seu povo.
3. a) Além do nome (Ifie-e), que remete a palavras das linguas indigenas, o narrador explica que ela deslizava pelas dguas do rio em uma igara (canoa

indigena) e informa que aquilo “era o
seu natural”, ou seja, ela era alguém
que vivia em meio a natureza, o

que reforga a hipotese de ser uma
indigena.

3. b) A informagéo de que ela foi
“vendida e levada embora”.

4. Os estudantes devem identificar
a seguinte passagem: “o rio jogou
barrancos de areia no caminho,
enviou troncos para atingir as
canoas, assoprou nuvens de insetos.
E esbravejava”.

5. Resposta pessoal. Espera-se

que os estudantes concluam que a
reacdo de revolta e resisténcia do

rio € desencadeada pela retirada de
Ifie-e do espago onde vivia.

Igara: canoa escavada
em tronco de arvore,
muito utilizada por
povos indigenas.

Deflui: verbo defluir.
Desliza.

Agastamento: ira,
colera.

Piuns: plural de pium.
Borrachudos, insetos
gue sugam o sangue.

Zarabatanas: plural de
zarabatana. Tubos de
madeira para langar
setas envenenadas,
utilizados pelos
indigenas em cagadas.

Arenga: discussao,
altercagdo, disputa.

Tenazes: plural de
tenaz. Persistentes,
obstinados.

Pilhagens: plural de
pilhagem. Roubos,
saques realizados por
invasores.

Palhogas: plural de
palhoga. Casas rusticas
cobertas de palha.

Enfunadas: feminino
plural de enfunado.
Infladas, estufadas.

6. A voz narrativa é assumida
pelo rio no terceiro paragrafo.

6. a) A autora recorre a diferentes
elementos para levar os leitores
a concluirem que € o rio quem
“fala” nesse paragrafo: uso de
colchetes (] [) que demarcam

o inicio e o fim da fala do rio;
auséncia de sinais de pontuacgao,
para sugerir o fluxo continuo

das aguas; repeticéo da
expressao “vamos/vao impedir”;
fragmentacgao do texto.

6. b) O uso desses recursos
simula o movimento de aguas
que correm com forca e rapidez,
sugere a resisténcia da natureza
a violéncia cometida contra

Ifie-e e da forma a cosmovisao
indigena, que vé no rio um
parente com quem os indigenas
se comunicam e que lhes da vida
e alimento. Isso fica marcado na
passagem: “ela ouviu a voz do
rio [...]. Péde sentir sua teimosia
e agastamento, e perceber as
tentativas de impedir a sua
partida”.
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A literatura contemporanea tem como uma de suas muitas caracteristicas o interesse por
promover uma revisdo critica da historia oficial e, assim, dar voz a povos silenciados e mar-
ginalizados como uma forma de questionar as relagdes de poder estabelecidas. O trecho do
romance O som do rugido da onga, de Micheliny Verunschk, exemplifica essa caracteristica.
Leia-o para responder as questdes propostas.

[]

Antes de ser vendida e levada embora, Ifie-e deslizava pelas aguas dos rios como quem
vive. Ndo pensamos na respiragao quando estamos vivos, ndo nos ocupamos em entender os
movimentos de encher os pulmdes de ar ou de esvazia-los; nao lembramos de sentir o calor
do sopro passando pelas narinas, mornamente, nem de sentir seu torpor quando esta frio,
muito frio. Mas Iiie-e descia aquelas aguas em uma igara, que escorregava como a palma de
uma mao deflui sobre o verde de uma folha muito lisa, e ela ndo se dava conta, porque era
o seu natural, mas aquilo era a beleza de estar viva. E Ifie-e escutava.

No dia em que Iiie-e deixou a vida que conhecia para tras, ela ouviu a voz do rio, continua
e tornada escura pela friccdo com as pedras, com as raizes e com a pele corredica dos peixes.
Pode sentir sua teimosia e agastamento, e perceber as tentativas de impedir a sua partida.
Assim, o rio jogou barrancos de areia no caminho, enviou troncos para atingir as canoas,
assoprou nuvens de insetos. E esbravejava

JVamos impedir nossas aguas revoltosas vao impedir os troncos de madeira rolando pelas
aguas vao impedir os piuns ja se ajuntam vao impedir nossa gente ndo sabe chorar tro ve
jar da minha lingua vamos impedir toda a arte de vocés é criacao da morte vamos impedir
[no6s] a exibirmos nossa plumagem e nossa tristeza nossas cores e nossa selvageria sabemos
lutar cuidado! as zarabatanas de agua também mordem vamos impedir[

Mas de nada adiantou a arenga das corredeiras. Os homens sao tenazes em suas pilhagens
e, assim sendo, nada é realmente eficaz em impedi-los. Desse modo, a menina foi levada para
a cidade dos brancos, onde ficou por tantos meses que chegou a pensar que ali seria o seu
destino final. Quando comegaram os aprontamentos para a nova viagem, nio se deu conta.
Vivia sobressaltada, esperando por algo que ela mesma nao conseguia conformar em ideia
clara. Morava nela o desejo de que, de uma das viagens que os cientistas faziam, sua mie ou
alguém conhecido pudesse ser trazido junto, para que nio fosse mais tdo solitaria quanto
era, muito embora cercada das outras criancas e de todos os que viviam no entorno da casa
e das palhogas. Ndo conseguia pensar em outra coisa sendo na vida e nas pessoas que deixara
para tras, e esses pensamentos enchiam sua cabeca, sua alma.

Nada sabia sobre o mar ou sobre as terras que ficavam além dele. Sobre o movimento ao
seu redor, achava que os cientistas e os outros homens se preparavam para um novo saque e
que seria deixada mais uma vez ali com os outros, como os animais de criagao que os brancos
tinham certeza de que eram. No entanto, quando foram levados ao porto com uma infinidade
de animais, entendeu que nunca mais regressaria. E do porto sairam em comboio de cinco
monstruosos barcos, as brancas velas enfunadas por um vento sem vontade, em direcido
a um destino sombrio, desconhecido. E quando finalmente chegou ao alto-mar, Ifie-e ndo
conseguia entender o que aquele imenso cobertor de agua lhe dizia.

VERUNSCHK, Micheliny. O som do rugido da onga. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2021. p. 38-40.

. O primeiro paragrafo do texto que vocé acabou de ler introduz uma personagem. Pelo contexto

criado na narrativa, quem é Ine-e?
a. Que elementos permitem fazer essa identificacao de modo seguro?
b. Qual é a informagao mais importante sobre Ife-e nesse paragrafo?

. Podemos afirmar que, nesse trecho, o rio & uma personagem. Releia o segundo paragrafo e

identifique o trecho em que fica marcada a personificacao do rio.

5. Elabore uma hipotese para explicar esse comportamento do rio. Por que ele “esbravejava”?

. Quem “fala” no terceiro paragrafo?

a. Como isso foi marcado no texto?

b. Que efeito o uso desses recursos provoca para o leitor?

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



7. O narrador deixa clara a intimidade da menina indigena com o rio, no qual ela “deslizava como quem vive”. Além disso, ha uma comunicacao entre Ifie-e e
o rio (“ouviu a voz do rio”), que tenta salva-la dos brancos que pretendem tira-la do seu povo e do seu espago natural. O mar representa o elemento estranho

- - . . (“imenso cobertor de agua”), com
7. O narrador estabelece contraste entre a relacao de Ife-e com o rio e com o mar. Explique o qual a menina néo consegue

essa afirmagéo com base em exemp|05 do texto. secomunicar (“ndo conseguia entender o que aquele imenso cobertor de agua lhe dizia”).
Nesse contexto, o mar simboliza o desconhecido (“destino sombrio”).
7. a) Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes reconhegam no contraste entre rio e
mar o desenraizamento cultural a que foi submetida a crianca indigena levada para longe
b. Releia os dois Gltimos paragrafos. Identifique dois exemplos da violéncia associada ao pro- de sua terra. Trata-se, portanto,
. de uma ruptura com o modo
cesso colonial. de vida original desencadeado
pela violéncia do processo
H 3 H H H H 3 i colonial, no qual homens
8. Retome a instalacao de CI'|C|O Meireles. R~efI|ta sobre como o processo de colc_>n~|zagao foi brancos s6 julgam o direito de
retratado por ele em Amerikkka. Que relagcao pode ser estabelecida entre essa visao sobre a levar criancas indigenas como

colonizacdo e a que emerge do trecho do romance 0 som do rugido da onca? Por qué? seres exoticos” para as cortes

a. Como vocé interpreta esse contraste?

europeias.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Amplie seu repertério

Quando Martius e Spix voltaram para a Europa, levaram algumas criancgas indigenas. Somente duas
sobreviveram a viagem: um menino de cerca de 14 anos, originario do povo juruna, e uma menina de cerca
de 12 anos, do povo miranha, ambos da regido amazonica. Na Alemanha, os indigenas foram batizados
como Johannes Juri e Isabella Miranha, em referéncia as suas etnias, e morreram pouco tempo depois de
chegarem. O trafico de indigenas para as cortes europeias era algo frequente em expedic¢des cientificas da
época, que também se apropriavam de grandes quantidades de plantas e animais “exdéticos” para estudos
futuros. Essa pratica violenta inspirou o romance O som do rugido da onga, que reconta a histdria dessas

duas criangas indigenas.

7. b) Espera-se que os estudantes identifiquem duas das seguintes passagens: “Os homens séo tenazes em suas pilhagens” (pratica frequente de roubar

aquilo que fazia parte da natureza do territorio ocupado: animais, plantas e indigenas); “achava que os cientistas e os outros homens se preparavam para

um novo saque” (visdo do homem branco como alguém que saqueia, que se apropria de modo violento do que ndo lhe pertence); “[achava que] seria
deixada mais uma vez ali com os outros, como os animais de criacdo que os

4 Os ext remos do Século XX brancos tinham certeza de que eram” (objetificagdo dos indigenas, que eram

vistos pelos europeus como “animais de criagdo”).

Os valores da sociedade moderna passaram
por transformacdes significativas com o término
da Segunda Guerra. As décadas de 1960 e 1970,
em especial, foram culturalmente efervescentes.
O consumismo, a exploracdo de um ser humano
por outro e os limites da consciéncia passaram a
ser questionados. Surgiram musicas de protesto,
movimentos contra a discriminac¢ao sexual e racial.

A queda do Muro de Berlim em 1989 e o fim da
Guerra Fria em 1991 desencadearam um processo
de rapida reorganizagao politica que deu origem a
globalizagdo da economia: integracdo dos mercados
mundiais, controlados por grandes corporacées
internacionais.

As pressdes do mercado aumentam as distancias
entre ricos e miseraveis. Enquanto paises desen-
volvidos assistem a um desenvolvimento econémico, boa parte dos paises africanos é
massacrada por guerras étnicas e enfrenta a fome e a miséria decorrentes de décadas
de exploragdo nas maos dos colonizadores estrangeiros.

O Brasil conheceu, nos vinte anos que se seguiram ao inicio do regime civil-militar,
em 1964, os tempos dificeis da ditadura, da repressao, da tortura. Paradoxalmente, o
pais teve, nesse periodo, uma intensa e rica produc¢do cultural. A elei¢do indireta de
Tancredo Neves, em 1985, marcou o fim do regime.

Com o surgimento da internet, a velocidade de transmissado de informagGes aumen-
tou de tal maneira que a televisdo perdeu o status de veiculo mais rapido de transmissao
de dados.

Nasce, com o século XXI, o repudio ao conhecimento estanque, absoluto. O convite
a interdisciplinaridade, a ética e a responsabilidade social soa como resisténcia a um
tempo em que o ser humano rompeu os limites da civilizagdo, ao utilizar os recursos
da ciéncia para torturar e destruir, voltando, em muitos casos, ao estado de barbarie.

No dia da queda do Muro
de Berlim (Alemanha),
pessoas comemoravam

e caminhavam sobre

o muro, em frente ao
portdo de Brandemburgo,
em 1989.

8. Resposta pessoal.
Espera-se que os
estudantes percebam

que, embora utilizando
diferentes linguagens
artisticas, Cildo Meireles

e Micheliny Verunschk
promovem uma releitura
critica do passado,
utilizando os recursos
proprios dessas linguagens
para dar voz aos
colonizados, para explicitar
a violéncia a que foram
submetidos pelos povos
invasores.
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Lobo Antunes em Madri
(Espanha), 2010.
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< A literatura do mundo contemporaneo: um
espelho fragmentado

A massificacdo tira a identidade das pessoas, transforma o individuo em um ser
anénimo. Nesse contexto, a producdo de arte também se massifica e, através dos meios
de comunicagdo, visa alcangar o maior publico possivel.

Na literatura, os efeitos da massificacdo sdo visiveis. Surgem os best-sellers, livros que
viram moda e sdo divulgados em listas dos mais vendidos em jornais e em revistas semanais.

O que se percebe é que, por tras dos livros, filmes e musicas que alcangam sucesso
imediato junto ao grande publico, ha uma indUstria poderosa, capaz de fabricar idolos,
identificar, explorar e vender tendéncias para todos os gostos e todas as classes sociais.
E esse mecanismo que estd na base da massificag3o.

As editoras investem em publicidade, marketing e pesquisas para maximizar as
vendas de seus livros. Ao lado dos titulos mais comerciais, a expansdo do mercado
permite que se amplie o espaco para obras de grande valor literario e para escritores
interessados em experimentar novas abordagens estéticas.

“ A ficcdo contemporanea em Portugal

O clima de tensdo politica, interna e externa, vivido por Portugal nas ultimas trés dé-
cadas do século XX teve alguns importantes desdobramentos literarios. Duas tendéncias
se manifestam na produc¢do dos autores contemporaneos: a continuidade dos romances
de tom neorrealista, em que os enredos representam reconstrugdes ficcionalizadas do
mundo real, e a busca de uma nova forma narrativa, livre das influéncias anteriores e
mais compativel com a renovagdo que se inicia com o fim da ditadura salazarista.

Autores como Vergilio Ferreira, José Cardoso Pires e Agustina Bessa-Luis consolidam
sua obra ficcional, registrando seus nomes entre os importantes romancistas portugueses
da segunda metade do século XX. Merece atencdo especial, porém, a forca dos romances
de Anténio Lobo Antunes e de José Saramago, que contribuiram para expandir os limites
da literatura portuguesa para muito além das fronteiras de seu pais.

Lobo Antunes e as marcas indeléveis da guerra

Médico psiquiatra, Antdnio Lobo Antunes transformou-se apds
passar trés anos em Angola, na fase final da Guerra Colonial. Da
experiéncia na entdo coldnia portuguesa na Africa, o escritor ex-
traiu a matéria que definiria seus romances: o pesadelo da guerra.

Em 1979, Lobo Antunes publicou seu mais conhecido ro-
mance: Memodria de elefante. Em uma narrativa de clara inspi-
racdo autobiografica, o leitor é tratado como interlocutor direto
do narrador-protagonista, um médico portugués enviado para
servir em Angola. A incapacidade de compreender a légica da
guerra em meio a qual se vé envolvido é intensificada pelo uso
do fluxo de consciéncia.

Saramago: o olhar do presente analisa o passado

Primeiro escritor de lingua portuguesa a ser agraciado com o prémio Nobel de Litera-
tura, em 1998, José Saramago tornou-se mundialmente famoso com o romance Memorial
do convento, no qual traca um retrato do Portugal barroco, durante o reinado de D. Jodo IV.

Essa obra caracteriza a identidade literaria de Saramago: um novo tipo de romance
histdrico, em que a reconstrucdo do passado é feita por um narrador que, a partir do
momento presente, avalia e comenta os episédios que vai contando.
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Outra marca da ficcdo de Saramago é a construcdo de alegorias narra-
tivas que representam momentos histéricos especificos. Um bom exemplo
desse procedimento pode ser encontrado em O ano de 1993, obra de ca-
rater futurista escrita em 1975, um ano apds a Revolugdo dos Cravos, que
po6s fim a ditadura de Antdnio Salazar.

Seja nos romances claramente histdricos, seja na construcdo de ale-
gorias que ajudam a tematizar problemas reais a serem enfrentados pela
sociedade contemporanea, Saramago cria uma obra comprometida com
a defesa dos direitos humanos.

O “tsunami linguistico” de Valter Hugo Mae

Nomes de personagens e romances escritos sem uma Unica letra
maiuscula, por opcdo do autor, que também ndo as utilizava em seu
préoprio nome, para sugerir uma reconducdo da literatura a liberdade
primeira do pensamento: benjamim (de o nosso reino), baltazar serapido
(de o remorso de baltazar serapido), anténio jorge da silva (de a mdquina
de fazer espanhdis) protagonizam, com maria da graca e quitéria (de o
apocalipse dos trabalhadores), o que se conhece como "tetralogia das
minusculas". Sua op¢do reflete também uma certa utopia de igualdade,
imposicdo de uma democracia que atribuia ao leitor a tarefa de decidir
o que deveria ou ndo merecer destaque.

Aclamado pela critica como o grande nome da literatura portugue-
sa contemporanea, Valter Hugo Mde também é poeta, musico e artista
pldstico. Vencedor de prémios como Almeida Garrett e José Saramago, as
histdrias que cria tém um grande potencial afetivo, embora venham sempre
acompanhadas por um pessimismo que beira o tragicOmico.

“ Os rumos da prosa brasileira
contemporanea

Um painel da produgdo ficcional brasileira contemporanea exige que
se trate do conto, da crénica e do romance. A seguir, apresentaremos cada
um desses géneros narrativos.

O conto

Talvez motivados pela agitacao e pela rapidez caracteristicas da realidade
em que vivem, muitos escritores brasileiros contemporaneos tém optado pelo
conto. Uma explicagdo possivel para essa preferéncia é a maior facilidade de,
em textos curtos, explorar a semelhanca entre a literatura e a noticia, tratando
de situagGes aneddticas, que interessam mais ao leitor atual.

Outro aspecto importante verificado nesses textos é o desejo de levar
ainda mais adiante a liberdade criadora conquistada pelos modernistas.
As experimentagGes sdo tantas que chegam a comprometer a existéncia
do enredo e impedir a narragao continuada.

Os temas desenvolvidos pela ficcdo em prosa, além de continuarem
tendéncias ja observadas na fic¢do brasileira, incorporaram elementos do
cotidiano urbano contemporaneo, como a violéncia.

Afragmentacdo dos elementos da narrativa ajuda a enfatizar problemas
psicoldgicos, religiosos, filoséficos e morais, exacerbados pela vida cotidiana
nos grandes centros urbanos.

José Saramago em Madri
(Espanha), 2009.

Valter Hugo Mde na 92 Festa Literaria
Internacional de Paraty (Flip), em
Paraty (Rio de Janeiro), 2011.
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Entre os contistas mais conhecidos e consagrados cuja obra desenvolve essa tema-
tica, destacam-se Jodo Antonio, Dalton Trevisan, Sérgio Sant’Anna, Ricardo Ramos, Luiz
Vilela, Domingos Pellegrini Jr., Indcio de Loyola Branddo e Rubem Fonseca.

Outra tendéncia do conto contemporaneo foi o realismo fantastico, que tematiza
a tensdo dos limites entre o possivel e o impossivel, entre o real e o sobrenatural. Aqui
no Brasil, a vertente fantdstica foi trabalhada com maestria pelo mineiro Murilo Rubido
e pelo goiano J. J. Veiga. Os contos do gaucho Moacyr Scliar também se aproximam
dessa vertente, ndo por tratar diretamente do sobrenatural, mas por adotar o insdlito,
0 pouco comum, como eixo narrativo.

O elemento fantastico acaba por iluminar alguns aspectos da realidade e fazer com
qgue sejam objeto de reflexao mais cuidadosa.

A ficgdo intimista também marca presencga entre as narrativas curtas contempora-
neas. Os dramas do relacionamento amoroso e do sofrimento gerado pelas desilusGes
também sdo expostos, contando com a cumplicidade do leitor. Aqui, destacam-se Caio
Fernando Abreu, Lygia Fagundes Telles, Autran Dourado, Fernando Sabino, Otto Lara
Resende, Luiz Vilela e Heloisa Seixas.

A cronica

Transitando entre o conto e a noticia, a crénica é um género narrativo muito popular
na literatura contemporanea.

A crbnica da ao escritor uma liberdade muito grande, porque parte de um aconte-
cimento cotidiano que desperta a sensibilidade do cronista e o leva a reflexdo. Por esse
motivo, ela pode ser lirica, memorialista, politica, social, policial, esportiva.

Género de forte tradicdo na literatura brasileira, desenvolvido por grandes romancis-
tas como Machado de Assis e José de Alencar, ou poetas como Drummond e Bandeira,
a cronica conta com espaco fixo nos principais jornais do pais. Rubem Braga, Otto Lara
Resende, Paulo Mendes Campos e Fernando Sabino foram alguns dos nomes que aju-
daram a manter vivo o prestigio do género.

Entre os cronistas contemporaneos, alguns nomes merecem destaque, pela grande
guantidade de leitores que conquistaram: Carlos Heitor Cony, Luis Fernando Verissimo
e Martha Medeiros.

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Embora escreva sobre politica, artes e esporte, Luis Fernando Verissimo tornou-se conhecido e adorado
pelas cronicas em que compde retratos irdnicos e divertidos das cenas da vida dos brasileiros de classe média.

Para saber mais sobre a obra desse autor galucho, reunidos em duplas, vocés vdo pesquisar crénicas
do escritor e organizar uma antologia digital com os melhores textos desse género produzidos por ele.
Vocés devem reunir as cronicas selecionadas por vocés em um arquivo colaborativo criado para esse fim.
Selecionem duas crénicas por dupla com base nos temas das obras de Verissimo definidos previamente, de
acordo com as preferéncias da turma (crénicas sobre a escola, a vida privada, a vida publica etc.). Digitem os
textos escolhidos com as fontes devidamente identificadas no arquivo colaborativo. Dividam as tarefas de
compilacdo, revisao e organizacdo da antologia digital. Ela deve ter um sumario de acordo com as unidades
tematicas e com os titulos das crénicas que compdem cada uma delas. Um ou dois estudantes podem ficar
responsaveis por escrever o texto de apresentacao da antologia, explicando os temas selecionados para a
organizac¢do da antologia e os critérios de sele¢do dos textos. Revisem todo o material e pegam a ajuda do
professor se necessario. Definam os prazos para finalizacdo da antologia e, em dia previamente combinado,
exponham o resultado para o professor e para a turma. Avaliem, em uma roda de conversa, a atividade
proposta e o que aprenderam nesse processo.
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O romance

Talvez o romance seja o género ficcional em que a literatura brasileira
tenha se mantido mais conservadora, embora seja possivel identificar
alguns experimentalismos. O desejo de conquistar um nimero maior de
leitores estimulou a producdo de géneros mais populares, como a narra-
tiva ficcional, a policial e a de ficcdo cientifica, que convivem com outras
vertentes preexistentes.

Herdeiros de uma forte tradi¢do no romance brasileiro, alguns escrito-
res contemporaneos deram prosseguimento as narrativas regionais. Um
dos mais conhecidos nessa vertente é Jodo Ubaldo Ribeiro. Seus romances
combinam a abordagem regional a reconstituicao histérica, como é o caso
de Viva o povo brasileiro.

Os romances autobiograficos, que despontaram nos anos 1970, trazem
as memodrias pessoais de seus autores e, as vezes, denuncias sociais. Muitos
testemunhos dos dramas vividos por quem enfrentou a ditadura comecgaram
a surgir. Varios autores, conscientes da necessidade de levar aos leitores outro
lado da histéria politica recente do pais, participaram desse processo: Renato
Tapajos, Alfredo Sirkis, Fernando Gabeira e Marcelo Rubens Paiva.

Na linha da ficcdo memorialista, de forte tradicdo entre os escritores
brasileiros, alguns romances abordaram histéria e politica enquanto ou-
tros vasculharam a vida familiar, recuperando tempos, tracando painéis
de épocas diversas.

Antonio Callado merece destaque especial com Quarup, romance monu-
mental em que o autor traga um amplo panorama politico e social do Brasil
desde fins da Era Vargas até o periodo do regime civil-militar. Também se des-
tacam Agosto, de Rubem Fonseca, e Quase memdria, de Carlos Heitor Cony.
Entre os autores mais atuais, dois nomes sobressaem pela qualidade literaria
dos romances que criaram: Milton Hatoum e Raduan Nassar. Ambos combinam
a reconstrucao de um passado familiar as influéncias das origens libanesas.

Muitos escritores contemporaneos desenvolvem uma tematica mais
intimista, as vezes associada a um olhar memorialista, as vezes contaminada
pelas pressées do espaco urbano. Lygia Fagundes Telles, Lya Luft e Nélida
Pifion sdo algumas das vozes femininas que se destacam nessa abordagem.
Entre as vozes masculinas, Chico Buarque de Hollanda surpreendeu, no
inicio da década de 1990.

Explorando uma linha completamente diversa da intimista, autores
como Luiz Alfredo Garcia-Roza, Patricia Melo e J6 Soares deram um forte
impulso ao romance policial urbano.

“ 0 novo lirismo portugués

Se a prosa ficcional portuguesa contemporanea assumiu um olhar critico
para sérias questdes como as guerras coloniais e a ditadura, na poesia o que
se observa é uma multiplicacdo de temas e formas, que cria um ambiente
de absoluta liberdade criativa.

A partir de meados da década de 1960, o experimentalismo formal do-
mina a poesia portuguesa. Autores como Ernesto Manuel de Melo e Castro,
Ana Hatherly e Herberto Helder sdo nomes de destaque no movimento que
expandiu os limites do texto e chegou a incorporar recursos das artes visuais,
produzindo alguns objetos hibridos de poesia e pintura. Também é evidente a
influéncia do Surrealismo no modo como alguns poetas percebem a realidade.

Capa da primeira edi¢cdo de Quarup, de
Antonio Callado, 1967.
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Piflon e processo de escrita
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Sophia de Mello Breyner Andresen,
em 1999.
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Sophia de Mello: a esséncia revelada

Ao lado do experimentalismo formal, também surgiram poetas que
revisitaram temas de grande importancia para a identidade portuguesa,
como é o caso de Sophia de Mello Breyner Andresen. Sua obra poética
prima por explorar ao maximo a possibilidade de promover o casamento
entre a palavra (verbum) e a coisa (res).

¢ Lirismo e experimentacao na
poesia brasileira

Depois de toda a exploracao dos sons, formas e signos visuais feita pelos
concretistas e seus seguidores, a poesia brasileira viveu anos agitados a
partir da década de 1970. Hoje, como acontece com a prosa, abriga poetas
de tendéncias muito distintas.

Tropicalia: “seja marginal, seja heroéi”

O movimento da Tropicdlia retomou os principios estéticos dos manifestos
Pau-brasil e Antropdfago, para criar obras que revelassem o caldo cultural
(nacional e estrangeiro) em que foram concebidas, mesclando ritmos e sub-
vertendo a musica popular brasileira.

Para acentuar o didlogo entre a produgdo nacional e a cultura universal,
os tropicalistas abracaram os meios de comunica¢do como poderosos aliados
na divulgacao da sua arte.

Caetano Veloso, Capinan, Gilberto Gil, Tom Zé, Torquato Neto e outros
investiram no sincretismo e misturaram pop e folclore, rock, bossa nova,
samba e baido.

A poesia marginal

O clima de experimentacao ritmica e musical da Tropicalia foi desaguar,
na década de 1970, na poesia marginal. Era marginal o modo como os poe-
tas faziam circular sua producdo: cépias mimeografadas eram penduradas
em “varais”, jogadas do alto de edificios, distribuidas de mdao em mao.

A ideia era “casar” vida e poesia e, como dizia Chacal, um dos gran-
des nomes dessa producdo, “ensinar a poesia a falar”. A poesia marginal
adotou como armas da guerrilha lirica a alegria e o humor, mostrando
caminhos diferentes para a crise que, além de imobilizar, calava a socie-
dade brasileira.

Participaram desse movimento de resisténcia cultural poetas como
Chacal, Charles, Ronaldo Bastos, Ledusha, Cacaso, Francisco Alvim, Pedro
Lage, Luis Olavo Fontes, Afonso Henrique, Glauco Mattoso, Roberto Piva
e muitos outros.

Pegando carona na poesia marginal, mas desenvolvendo um caminho
mais independente, a poesia plural de Paulo Leminski permanece como
um exemplo do carater inovador dessa geragao.

Outros jovens poetas que surgiram nesse periodo, como Ana Cristina
Cesar, Antonio Cicero, Alice Ruiz, Armando Freitas Filho, Zuca Sardan,
também se tornaram importantes referéncias para a poesia brasileira con-
temporanea. Entre os novissimos, destacam-se Eucanaa Ferraz, Frederico
Barbosa e Arnaldo Antunes.
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Producao oral: poesia marginal

Para recriar a experimentagao que marcou a produc¢ao da década de 1970, vocés
vao escolher poemas para a realizacdo de um sarau de poesia marginal.

No planejamento, em grupos de até cinco estudantes, escolhnam um dos nomes
representativos da poesia marginal e selecionem trés poemas de sua autoria. Prepa-
rem-se para comentar brevemente alguns aspectos da biografia do poeta escolhido.

Na data combinada com o professor, cada grupo deve apresentar para a turma
os poemas escolhidos. Os estudantes responsaveis por fazerem a leitura expressiva
dos poemas devem usar um tom de voz adequado e dic¢ao clara para que todos os
presentes possam ouvir os textos apresentados.

Ap0s a leitura dos grupos, a turma deverd avaliar a atividade, indicando os poemas
de que mais gostaram e compartilhando suas impressdes sobre os textos e sobre a
organizac¢do do sarau.

A reinvencao da linguagem e o cotidiano redescoberto

Na cena literdria brasileira contemporanea, Manoel de Barros fez com a linguagem poé-
tica algo bastante semelhante ao que Guimaraes Rosa fez na prosa. Na sua obra, as palavras
renascem ou sao reinventadas em novas fungGes, levadas a construirem novas fronteiras
para a significacdo e obrigando-nos a aprender a olhar de um modo diferente para o mundo.

Outro nome a destacar é o da mineira Adélia Prado. Admiradora de Drummond,
Adélia segue os passos do poeta na transformacado de pequenas situacdes cotidianas em
poemas cujo lirismo é quase palpdvel, e retoma uma tendéncia inaugurada por outro
grande mestre, Manuel Bandeira.

¢ Panorama do teatro brasileiro no século XX

Segundo o critico Sdbato Magaldi, o teatro brasileiro do século XX tem inicio verda-
deiramente com a peca Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, em 1943. Até entdo, a
cena teatral do Brasil é dominada por pecas de autores estrangeiros.

A excecdo a esse panorama é O rei da vela, de Oswald de Andrade, escrita em 1933,
mas s6 levada ao palco em 1967. Nela, o autor parte de influéncias do Modernismo
europeu para retratar o atraso cultural e econdmico do pais por meio da histdria do
agiota Abelardo |, um fabricante de velas.

Em Vestido de noiva, Nelson Rodrigues abandona a linearidade cronoldgica e insti-
tui trés planos — realidade, memoria e alucinagdo —, nos quais a histéria se desenrola.
A pecatraz a questdo da repressao sexual para o centro do palco em uma época bastante
moralista e conservadora.

Amplie seu repertoério

OBJETO DIGITAL

Infografico clicavel:
Conquistas de direitos
da populacdo LGBTQIA+

Ponto de
conexao

Os trés planos
instituidos por
Nelson Rodrigues
em Vestido de noiva
sdo abordados no
volume de Arte
desta colegdo.

Ponto de conexao. No capitulo 8
do volume de Arte desta colegéo,
sao estudados os trés planos
temporais propostos por Nelson
Rodrigues e a aplicacdo deles na
peca Vestido de noiva. Se tiver
acesso a esse volume e considerar
oportuno, pode-se promover uma
abordagem interdisciplinar.

O carater inovador de Vestido de noiva, de Nelson Rodrigues, eleva a qualidade do texto teatral brasilei-
ro, rompendo definitivamente com a linearidade narrativa da organizacdo cronolégica dos enredos. A peca
é apresentada em trés planos: o da realidade, o da alucina¢do e o da memoria. A divisdo do palco em trés
planos, cada um deles correspondendo a uma parte da histdria, representou uma inovagao estrutural na peca

e criatividade no uso da linguagem teatral.

O conjunto das pecas teatrais de Nelson Rodrigues costuma ser organizado em trés grupos tematicos:

pecas psicoldgicas, pecas miticas e tragédias cariocas.

Depois da inovagdo trazida por Vestido de noiva, mais de uma década se passou antes que surgisse

algo realmente novo nos palcos brasileiros.
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Em 1955, Jorge de Andrade traz o Brasil rural para o teatro moderno com A mora-
toria. A pecga apresenta, simultaneamente, dois momentos de uma familia de grandes
proprietdrios de terra, antes e depois da crise de 1929.

Ariano Suassuna também incorpora o Brasil rural em seu teatro, mesclando refe-
réncias eruditas e populares. Em pec¢as como Auto da Compadecida, a estrutura quase
medieval do auto é utilizada para contar a histéria de tipos populares por meio de uma
linguagem bastante coloquial.

Amplie seu repertério

Autor de classicos como Auto da Compadecida (1955),
O santo e a porca (1957), A pena e a lei (1959), A farsa da
boa preguica (1960), o escritor paraibano Ariano Suassuna
trouxe uma linguagem nova para o teatro brasileiro a partir
dos anos 1940. Com uma dramaturgia que bebia da fonte
popular sem abrir mao de influéncias do teatro ibérico clas-
sico (Calderdn de La Barca e Gil Vicente), a obra teatral de
Suassuna também aproxima a vivéncia sertaneja da tradicao
de Shakespeare e Moliere. Embora seja mais conhecido pe-
las comédias, nas quais criou tipos inesqueciveis como Jodo
Grilo e Chico, de Auto da Compadecida, o autor também
recuperou a estrutura do auto religioso medieval, em obras
c<~)moAuto deJodo da Cruz (1950). Ada pjcadas paraa telfw- minissérie O auto da Compadecida, adaptacio da peca
sdo, algumas de suas pegas ganharam vida nova nas maos teatral de Ariano Suassuna, dirigida por Guel Arraes e
de diretores como Guel Arraes e Luiz Fernando Carvalho. exibida em 1999 na televis3o.

CEDOC/TV GLOBO

Selton Mello e Matheus Nachtergaele em cena da

O Teatro de Arena, surgido na década de 1950, tematiza os conflitos urbanos ori-
ginados pelo desenvolvimento e pela modernizacdo do pais. Dramaturgos como Dias
Gomes incluem em suas pecas as classes menos favorecidas.

Atualmente, pecas cOmicas de forte apelo popular tém ocupado espaco importante,
explorando aspectos comicos do dia a dia e atraindo um grande publico para o teatro.

Apresentagdo da peca O rei da vela, dirigida por José Celso Martinez Corréa. Sdo Paulo, 1967.
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Caso julgue necessario, pega aos estudantes que retomem as informacgdes sobre a cena discursiva do Pés-Modernismo neste volume.

Uma viagem no tempo: vozes contemporaneas

Retome a orientacéo inicial sobre o propdsito da secéo e a organizagdo dos estudantes apresentada no Suplemento para o professor.

A redefinicdo de fronteiras geopoliticas, os inacreditdveis avangos cientificos, as crises
econOmicas, a crescente violéncia urbana, o acesso imediato a informagdo sdo algumas
caracteristicas da vida no fim do século XX e inicio do XXI. A arte reflete esse quadro e mul-
tiplica tendéncias. Nos textos a seguir, vocé observara como algumas dessas vertentes se
manifestam nos diferentes géneros das literaturas brasileira e portuguesa contemporaneas.

Texto 1

O romance O ano de 1993, de carater futurista, foi escrito um ano apds a Revolucao
dos Cravos, que pos fim a ditadura de Antdnio Salazar. Em um momento em que Portugal
ainda precisava encontrar uma nova face politica e a sociedade tinha de enfrentar o
desafio de resgatar a histéria dos longos anos sombrios, Saramago concebe um texto
que é um misto de prosa e de poesia. Nele, as cidades, ocupadas por lobos ferozes,
precisam ser reconquistadas pelos seres humanos.

5

A cidade que os homens deixaram de habitar esta agora sitiada por eles

Nao deve passar em claro o exagero que ha na palavra sitiada

Como exagero haveria na palavra cercada ou outra qualquer sinénima sem querer levantar
a debatida questdo da sinonima perfeita

Os homens estdo apenas em redor da cidade tao incapazes de entrarem nela como de se
afastarem para longe definitivamente

Sao como borboletas da noite atraidas ndo pelas luzes da cidade que ja se apagaram ha muito

Mas pelo perfil desarticulado dos telhados e das empenas e também pela rede impalpavel
das antenas da televisdo

De dia uma enorme auséncia guarda as portas da cidade

E as ruas tém aquele excesso de siléncio que ha no que foi habitado e agora nao

Na cidade apenas vivem os lobos

Deste modo se tendo invertido a ordem natural das coisas estdo os homens fora e os lobos dentro

Nada acontece antes da noite

Entdo saem os lobos a cacar os homens e sempre apanham algum

O qual entra enfim na cidade deixando por onde passa um regueiro de sangue

Ali onde em tempos mais felizes combinara com parentes e amigos almogos intrigas cal(nias

E cacadas aos lobos

SARAMAGO, José. O ano de 1993. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007. p. 21-23.

Texto 2

Neste romance do autor portugués Valter Hugo Mae, todo escrito em letras minus-
culas, acompanhamos a histéria do barbeiro antonio jorge da silva, que passa a morar
em um asilo depois de viuvo e reflete sobre o sentido da velhice.

somos bons homens. ndo digo que sejamos assim uns tolos, sem a robustez necessaria, uma
certa resisténcia para as dificuldades, nada disso, somos genuinamente bons homens e ainda
conservamos uma ingénua vontade de como tal sermos vistos, honestos e trabalhadores. um
povo assim, esta a perceber. pousou a caneta. queria tornar inequivoca aquela ideia e precisava
de se assegurar da minha atengao. nao tenho muita vontade de falar, sabe, senhor, estou um
pouco nervoso, respondi. ndo se preocupe, continuou, a conversa é mais para o distrair e, se
ficar distraido sem reacgao, também nao lho levo a mal. é o que fez a liberdade, acrescentou.
um dia estamos desconfiados de tudo, e no outro somos os mais pacificos pais de familia,
tao felizes e iludidos. e podemos pensar qualquer atrocidade saindo a rua como se nada
fosse, porque nada é. as ideias, meu amigo, sio menores nos nossos dias. ndo importam. [...]

MAE, Valter Hugo. a maquina de fazer espanhéis. Sio Paulo: Cosac Naify, 2011. p. 11.

Empenas: plural de
empena. Paredes
laterais ou cabeceiras
de um prédio; cada
um dos lados de um
frontdo.

Regueiro: sulco por
onde escorre a agua,
pequena corrente de
agua. No texto, o sulco
é formado pelo sangue
que escorre da pessoa
capturada pelos lobos.
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Texto 3

Para a autora portuguesa do poema a seguir, a poesia é o espaco da investigacao
e da revelacdo da esséncia, em um processo continuo de desocultacdo por meio das
palavras. E na natureza que os sentimentos e as emocdes humanas ganham sentido e,
por isso, é também ali que devemos procurar a nossa esséncia.

Inicial

O mar azul e branco e as luzidias
Pedras — O arfado espaco

Onde o que esta lavado se relava
Para o rito do espanto e do comeco
Onde sou a mim mesma devolvida
Em sal espuma e concha regressada
A praia inicial da minha vida.

ANDRESEN, Sophia de Mello Breyner. Obra poética lll. 4. ed. Lisboa: Caminho, 1999. p. 134.

Texto 4

O cotidiano nos grandes centros urbanos contribui para a fragmentacdo da narrativa,
destacando problemas psicoldgicos, filosoficos e morais. Leia o microconto a seguir, de
Dalton Trevisan, em que, apesar da extrema concisao, o leitor pode reconstruir toda a
angustia da situacdo narrada.

O Senhor conhece um tipo azarado? Esse sou eu. Em janeiro bati o carro, ndo tinha seguro.
Depois roubam o toca-fitas, nem era meu. Vendi os bancos para um colega e recebo s6 a me-
tade. Em margo, despedido da firma onde trabalhei sete anos. Empresto o tltimo dinheirinho
a outro amigo, que nao me paga. Vou a um baildo, ndo dango e acabo apanhando.

TREVISAN, Dalton. 111 ais. Porto Alegre: L&PM, 2000. p. 47.

Texto 5

O poema a seguir, de Manoel de Barros, propde uma relacdo diferente com a palavra.

O apanhador de desperdicios

Uso a palavra para compor meus siléncios.
Nao gosto das palavras

fatigadas de informar.

Dou mais respeito

as que vivem de barriga no chéo

tipo agua pedra sapo.

Entendo bem o sotaque das aguas.

Dou respeito as coisas desimportantes

e aos seres desimportantes.

Prezo insetos mais que avioes.

Prezo a velocidade

das tartarugas mais que a dos misseis.
Tenho em mim um atraso de nascenca.
Eu fui aparelhado

para gostar de passarinhos.

Tenho abundancia de ser feliz por isso.
Meu quintal é maior do que o mundo.
Sou um apanhador de desperdicios:
Amo os restos

como as boas moscas.

Queria que a minha voz tivesse um formato de canto.
Porque eu nédo sou da informatica:

eu sou da invencionatica.

S6 uso a palavra para compor meus siléncios.

BARROS, Manoel de. Memaorias inventadas: as infancias de Manoel de Barros.
Séo Paulo: Planeta do Brasil, 2010. p. 47.
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Texto 6

Conhega um poema de Chacal, que fez da poesia instrumento de guerrilha lirica.

Poema para ser transfigurado

quem somos
0 que queremos
logo logo saberemos

por enquanto

sabemos

que um gesto

uma palavra

pode transformar o mundo

qual deles
qual delas
saberemos ja ja

FERNANDO VILELA/ARQUIVO DA EDITORA

esta a missao do artista:
experimentar

por isso somos precisos

por dar nossas vidas

pelo que — ainda ndo - é
pelo que — quem sabe - sera

O que somos
0 que queremos
saberemos juntos
jaja
CHACAL (Ricardo de Carvalho Duarte) et al. Boa companhia: poesia.
Séo Paulo: Companhia das Letras, 2003. p. 125.

)N Ao\ W) Vozes contemporaneas o o e g stoes o

Depois da leitura dos textos, relina-se com seus colegas para discutirem as questdes a seguir.
Houve alguma dificuldade na leitura dos textos? Por qué?
No trecho de O ano de 1993, que impressdao uma cidade sitiada por lobos evocou em vocé?

No trecho de Valter Hugo Mae, vocé estranhou um texto todo escrito em letras minusculas? Que efeito
esse tipo de escrita causa?

No poema “Inicial”, que relagao o eu lirico estabelece com a natureza?

O que mais chamou sua atencdao no microconto de Dalton Trevisan?

Em “O apanhador de desperdicios”, hd uma critica sobre a palavra utilizada apenas como fonte de infor-
magao. O que vocé acha dessa questdo? De que outras formas podemos usar as palavras?

Para o eu lirico de “Poema a ser transfigurado”, qual é a missdao do artista? Como essa missao se associa
a estética da poesia marginal?

Com qual dos textos vocé mais se identificou? Por qué?

)
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1. Resposta pessoal. E possivel que os estudantes ja tenham lido a respeito do mito ou conhegam a famosa imagem do jovem encantado com a prépria
beleza refletida em um lago. Também é possivel que citem o conceito de “narcisismo”, termo que caracteriza pessoas muito voltadas para si préprias.

2. Resposta pessoal. E ,
possivel que os estudantes TEXTO PARA ANALISE
infiram que o poema ira

criticar esse encantamento
consigo proprio.

3. E importante que os 1. Vocé ja ouviu falar no mito de Narciso? Em que contexto?
estudantes percebam R B .
que, segundo o eu lirico, o 2. 0 que vocé espera que um poema com o titulo “Contranarciso” apresente?

processo de construcdo da

individualidade é permeado A fragmentacdo do mundo contemporaneo atinge o individuo, que se torna auto-
pela relagdo com o outro: em

si mesmo, ele v& diferentes centrado, sem vinculos duradouros e busca o prazer pessoal a qualquer preco. Neste
individuos, isto é, a sua

identidade é constituida a poema, o eu lirico trata da relagdo entre o “eu” e o outro.
partir do contato com as
outras pessoas a sua volta,

com as quais depara em seu Contranarciso

cotidiano. Nesse sentido, o

eu lirico parece sugerir que em mim vocé

o ser humano sé se constitui

como individuo a partir da eu vejo o outro e vocé

mediacao do outro, no qual

ele se reconhece e com o qual eoutro

se identifica.

4. Os estudantes podem eoutro assim como
identificar as seguintes enfim dezenas A
possibilidades: “em mim / eu eu estou em voce
vejo o outro / e outro / e outro / trens Passando

enfim dezenas”, “vagdes eu estou nele

vagoes cheios de gente

cheios de gente”, “o outro / em nos
que hd em mim / é vocé”. centenas
e s6 quando
0 outro estamos em nos
que ha em mim estamos em paz
é vocé mesmo que estejamos a sos

LEMINSKI, Paulo. Toda poesia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013. p. 32.

Amplie seu repertério

Paulo Leminski (1944-1989) foi compositor,
poeta, ensaista, tradutor, biégrafo e romancista.
Considerado um dos representantes da poesia
marginal, o autor curitibano trilhou um caminho
mais independente, refletido na sua producao vasta,
plural e inovadora, na qual se destacam os livros
Distraidos venceremos, Caprichos e relaxos, Catatau,
O ex-estranho, entre outros.

LUIZ NOVAES/FOLHAPRESS

Paulo Leminski, em 1989.

3. Nas duas primeiras estrofes, o poema trata da constituicao da identidade. Como se da esse
processo?

4, Que termos ou expressoes sao usados no poema para caracterizar o processo de construcao
da identidade?

5. Releia o trecho a seguir e explique como esses versos podem ser interpretados, considerando

o que é apresentado nas duas primeiras estrofes?

. 5. Os versos podem ser interpretados como um desdobramento do que é tratado nas duas
assim como primeiras estrofes: cada “eu” é constituido de diferentes “outros”, isto &, existem, dentro de
eu estou em vocé cada individuo, diversas facetas ou imagens que constituem a sua identidade. Do mesmo

modo que uma parte de um “eu” é formada pelo espelhamento com o “outro”, deixa, nesse
eu estou nele outro, uma parte de si. Sendo assim, o poema parece sugerir que cada ser humano se
, reconhecera como ser Unico assumindo a constatacéo dos multiplos “eus” que o definem
€m nos como suijeito a partir da sua relagdo com os “outros”, com os quais convive e se identifica.

6. Os quatro Gltimos versos do poema trazem a conclusao da reflexdo do eu lirico a respeito do

processo de construcao do “eu”. Explique essa afirmacao.

6. Os ultimos versos sugerem que a Unica possibilidade de o individuo estar em paz é reconhecer em si mesmo a influéncia e a coexisténcia
120 de varios “outros”, ou seja, perceber-se como “multiplo”, um “nés”. Dessa forma, mesmo estando a sés, ele estard completo e em paz.
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Amplie seu repertoério

O mito de Narciso tem vdrias versdes, mas a mais conhecida é a apresentada na obra As metamor-
foses, do poeta Ovidio. Segundo essa versao, Narciso era um jovem de extrema beleza, filho do deus-rio
Céfiso e da ninfa Liriope. Objeto de amor de muitas ninfas e mulheres, Narciso desdenhava o sentimento
de todas e acabou punido por sua arrogancia, sendo condenado a apaixonar-se pela prépria imagem. Na
narrativa de Ovidio, o jovem fica encantado com a prdpria beleza refletida nas dguas de um lago no qual
vai se refrescar. Incapaz de abandonar a imagem da qual se enamorou, ele definha. Em outras versdes do
mito, Narciso se afoga ao tentar abracgar o seu reflexo no lago.

7. a) O mito de Narciso narra a histéria de um jovem de extrema beleza que fica obcecado pela prépria imagem e, por isso, encontra seu fim. Esse mito deu origem ao
termo “narcisismo”, que se refere ao comportamento de individuos que, assim como Narciso, sdo “apaixonados” por si mesmos. Pessoas narcisistas séo completamente
7. 0O titulo do poema faz referéncia ao mito de Narciso, que &, por extensao, associado ao com- Veltadas para si proprias e, por isso,

. e - definidas como egoceéntricas, visto
portamento de alguns individuos. que s comportam como se fossem

a. Considerando as informacdes sobre o mito e seu conhecimento de mundo, explique que © ¢entro” do Universo e apenas
. . seus desejos, vontades e aspiragdes
comportamento é esse e em que consiste. interessassem. O “outro”, nesse

P . . sentido, s6 é considerado na medida
b. De que forma o titulo do poema e o desenvolvimento dado ao tema nele tratado se relacio- ¢m que possa satisfazer a algum

nam ao mito e a esse comportamento? tipo de necessidade ou ao desejo
de afirmacéo ou de adoracédo do

Amplie seu repertério narcisista.

Vestido de noiva é a obra de Nelson Rodrigues que, segundo os criticos, melhor se encaixa na definigdo de pega
psicoldgica. Em trés planos (da memdria, da alucinagdo e da realidade), o autor recria a histéria do casamento e
da morte da protagonista, Alaide, de forma completamente revoluciondria. Os planos da memdria e da alucina-
¢do se passam no subconsciente da jovem, enquanto esta é operada, no plano da realidade, depois de ter sido
atropelada em uma rua do Rio de Janeiro. No plano da alucinagdo, a moga procura por uma prostituta chamada
Madame Clessi, antiga dona da casa em que reside e que foi assassinada no inicio do século por seu namorado,
um jovem de 17 anos. A esse plano se mescla o da memdria, em que Alaide tenta recompor os fatos de sua vida.

. .. . P . " 7. b) O titulo do poema,
8. lestido de noiva & uma das pecas psicologicas de Nelson Rodrigues. Que temas vocé espera formado pela combinagéo

encontrar em uma peca com essa classificacao? dos termos “contra”
Az - . . . - e “narciso”, sugere a
9. Vocéjaleu algum texto teatral? Qual é a diferenca desse tipo de leitura em relacao a um texto negagdo dessa postura de

em prosa ou poesia? E)bsesséo pelcg “eu: e do”
apagamento” do “outro”,

No trecho a seguir da peca, no plano da alucinacao, Madame Clessi aparece para gue p_fdz SEF de_pfeeondida
’ N . . ’ . N . O MIto de Narciso.
Alaide e as duas tém sua primeira conversa. Alaide diz a Madame Clessi que leu seu desenvolvimento do

didrio e tenta se lembrar por que esta ali. poema mostra exatamente
o contrario do que se

Pri . t verifica nos narcisistas:
rimeiro ato 0 eu lirico conclui que a

[..] Unica possibilidade de

. , P . um individuo estar em
([.] Surge na escada uma mulher. Espartilhada, chapéu de plumas. Uma elegancia anti- 5, ¢ reconhecer que sua —

quada de 1905. Bela figura. Luz sobre ela.) Espartilhada: feminino
(-] de espartilhado. Que
Madame Clessi — Quer falar comigo? usa um espartilho,
Alaide (aproximando-se, fascinada) — Quero, sim. Queria... uma espécie de cinta
[.] para modelar o corpo
Alaide (excitada) — [...] Meu Deus! Nio sei o que é que eu tenho. E uma coisa — hio sei. feminino.
Por que é que eu estou aqui? Volubilidade:
Madame Clessi — E a mim que vocé pergunta? inconstancia,
Alaide (com volubilidade) — Aconteceu uma coisa, na minha vida, que me fez vir aqui. instabilidade.
Quando foi que ouvi seu nome pela primeira vez? (pausa) Estou-me lembrando! \dentidade & constituida de =
sua rela(;ao com Os varios
[] “outros” com os quais se
Alaide — Me lembrei agora! [...] Foi uma conversa que eu ouvi quando a gente se mudoul. [%iﬂtg'g% Lf:('emreg'oenigcme
No dia mesmo, entre papai e mamae. Deixe eu me recordar como foi... Ja sei! [...] no “outro” e dele também
(Escurece o plano da alucinagdo. Luz no plano da meméria. Aparecem pai e mée de Alaide.) 2 parte. Porisso, o eullirico
€ um “contranarciso”, poais,
[ ] diferentemente do jovem do

Maie — Alaide e Lucia morando em casa de Madame Clessi. Com certeza, é no quarto de g‘;tgi' ;’12221 mefg?g:ltrg's‘?fgje
Alaide que ela dormia. O melhor da casa! 8- Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes associem a existem dentro dele.
. . 114 | classificag@o ao tratamento da vida interior das personagens,
Pai — Deixa a mulher! J4 morreu! com destaque para desejos, sonhos e pensamentos.
Mae — Assassinada. O joma| nao deu? 9- Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes mencionem
caracteristicas do género dramatico, tais como a presenca de
rubricas e o texto construido na forma de dialogos.
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Pai — Deu. Euainda ndo sonhava conhecer vocé. Foi um crime muito falado. Saiu fotografia.

Mae — No sotédo tem retratos dela, uma mala cheia de roupas. Vou mandar botar fogo
em tudo. 10. No plano da alucinacéo, Alaide encontra-se com Madame Clessi e relata como ficou sabendo
: da histéria da prostituta e como conseguiu o diario em que foram registrados os acontecimentos da
Pai — Manda. vida dessa mulher. No plano da meméria, lembra-se da conversa dos pais sobre Madame Clessi
o . o quando a familia se mudou para a casa
(Apaga-se o plano da meméria. Luz no plano da alucinagdo.) gue pertencia a ela.
Alaide (preocupada) — Mamae falou em Lucia. Mas quem é Lucia? Néo sei. Ndo me lembro.
Madame Clessi — Entdo vocés foram morar 137 (nostdlgica) A casa deve estar muito velha.
Alaide — Estava, mas Pedro... (excitada) Agora me lembrei: Pedro. E meu marido! Sou
casada. (noutro tom) Mas essa Llcia, meu Deus! (noutro tom) Eu acho que estou ameacada
de morte! (assustada) |...]
Alaide (animada) — Pedro mandou reformar tudo, pintar. Ficou nova, a casa. (noutro tom)

Ah! eu corri ao sotdo, antes que mamae mandasse queimar tudo!
[ ] 14. a) Pelo questionamento de Alaide sobre o motivo de estar ali, conversando com Madame

Clessi, e pela afirmacéo da moga de que algo que tinha acontecido em sua vida a levara até ali.

11. Madame Clessi é apresentada
como uma mulher elegante do inicio
do século (“elegancia antiquada

de 1905”), espartilhada, usando Alaide — La vi a mala — com as roupas, as ligas, o espartilho cor-de-rosa. E encontrei o
chapéu de plumas. Foi assassinada, diario. [] 14. b) Ficamos.sabendo como ela soube da existéncia de

e o crime foi muito noticiado na ) Madame Clessi e que é casada com um rapaz chamado
época. A referéncia aos objetos Clessi (forte) — Quer ser como eu, quer? Pedro. Também tomamos conhecimento de uma moga

pertencentes a ela e encontrados
pelos pais de Alaide (as ligas e o

chamada Lucia, de quem a protagonista ndo se lembra, e da

Alaide (Veeme”te) - Quero' sim. Quero' sensacgédo de Alaide de estar sendo ameacada.

espartilho cor-de-rosa) sugere que Clessi (exaltada, gritando) — Ter a fama que eu tive. A vida. O dinheiro. E morrer assas-
ela era uma prostituta. A fala dessa . 2 14. c) O fato de Madame Clessi ser uma personagem do plano da alucinagéo ja € um dos elementos que
personagem indica que ela teve sinada? permitem perceber o caréater psicolégico da peca. Além disso, esse plano e o da memoria se passam no
fama e dinheiro. ‘ . A Rikli H H H | subconsciente
11, 2) ESpera.se que 0 0s Alald.e (abstrata) — Fui a Biblioteca ler tod{os 95 jornais do Fempo. Li tudo! & Alaide, o que
estudantes percebam que a atitude Clessi (transportada) — Botaram cada anuncio sobre o crime! Houve um repérter que
da Mée é de preconceito, querendo . ito bonita! também revela
queimar os pertences de Madame escreveu uma colsa muito bonita! [] esse carater.
Clessi. Seu comentério é de leve . . .
indign'agé; como se Idissessev RODRIGUES, Nelson. Vestido de noiva. In: MAGALDI, Sabato (org.). Teatro completo I:
“Minhas filhas morando na casa de pegas psicologicas — Nelson Rodrigues. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981. p. 114-117.
uma prostituta!”.
gj-tb)_Agld&figa sabglndolda ; 10. Por apresentar os planos da memoéria e da alucinacao, a peca de Nelson Rodrigues foi con-
istéria de Madame Clessi quando . Lo :
se muda, com seus pais, para a siderada revolucionaria. Descreva o que acontece em cada um deles no trecho transcrito.

casa que fora dela. No s6tédo sao . - . .
encontrados os objetos que lhe ~ 11. Madame Clessi @ uma personagem importante na peca. Que caracteristicas da personagem

pertenciam. Antes que os pais o trecho que vocé leu apresenta?

os,quelmem, ajovem resgatao i P ~ . . .
dirio de Madame Clessi e fica a. Relacione o comentario “Alaide e Lacia morando em casa de Madame Clessi” com a deci-
conhecendo detalhes de sua vida, = = : H = e ; P =
que complementa com 0s recortes sao dg Mae de queimar os objetos que estao no sotao. Depois, escreva a opiniao da Mae a
de jornais da época lidos na respeito da antiga moradora da casa.

biblioteca. - . A .

11. ¢) O fato de Madame Clessi ter b. Como Alaide descobriu a existéncia de Madame Clessi?

sido assassinada antes que Alaide . . = P .z

coubosse de Sua exiStencia. ¢. O que, considerando a caracterizacao dessa personagem, indica que o dialogo entre ela e
11. d) O primeiro é denominado Alaide nao pode ter ocorrido no plano da realidade?

plano da alucinagéo porque . . . - -

corresponde a fatos que ndo d. Os dois planos representam o inconsciente de Alaide, que esta em coma, sendo operada.
ocorreram na realidade: séo Considere 0 que é apresentado em cada um deles e explique por que sao denominados
projegdes da mente de Alaide . ~ P

em que ela se encontra com a planos da alucinagao e da memaria.

prostituta do inicio do século que - . .

ja esta morta. O plano da memoria  12. Observe a apresentacao dos planos no trecho transcrito. Em que ordem aparecem? Explique.
refere-se as lembrangas da vida de . i ) . _ L

Alaide, fragmentos de conversas  13. Esse texto foi escrito para ser encenado. Sendo assim, além do contetido dos dialogos, outros

que ela presenciou antes do elementos contribuem para que o espectador/leitor possa compreender o que esta sendo
acidente que a deixou em coma.

12. O trecho comega no plano apresentado. Que elementos garantem, no trecho, a identificacao da mudanca de planos?
da aIucinggéo, com o encontro . .

entre Alaide e Madame Clessi. 14. Releia o trecho a seguir para fazer o que se pede.

Entéo, desaparece para dar lugar

ao plano da meméria, quando a Alaide (excitada) — [..] Meu Deus! N&o sei o que é que eu tenho. E uma coisa — ndo sei.
jovem relembra a conversa dos ) .

pais; depois, o plano da alucinagéo Por que é que eu estou‘aqw?

retorna, com aretomadada Madame Clessi — E a mim que vocé pergunta?

conversa entre Alaide e a prostituta. , - . . . . .
13. A dltima fala de Alaide, no Alaide (com volubilidade) — Aconteceu uma coisa, na minha vida, que me fez vir aqui.
primeiro momento em que o plano Quando foi que ouvi seu nome pela primeira vez? (pausa) Estou-me lembrando!

da alucinacgéo é apresentado,
sugere a mudanga de plano.

Associada a essa fala, ocorre a a. Madame Clessi é a figura que serve de apoio para que Alaide tente reconstruir, estando em

alterago da luz, indicada pelo coma, o que aconteceu com ela. De que maneira isso é evidenciado nesse trecho?

trecho entre parénteses (as . _ _

marcagdes de cena): o plano b. Ao longo do trecho, alguns fragmentos da vida de Alaide vao sendo apresentados. O que
da alucinagfo se apaga e o da ficamos sabendo sobre a moca?

meméria se acende. Além disso,

0s pais entram em cena e a ¢. Madame Clessi € uma “manifestacao” do inconsciente de Alaide. Explique como o papel
conversa entre eles indica que se . X e

trata de um momento passado. O desempenhado por essa personagem é um dos elementos que permitem classificar essa
mesmo ocorre depois de Alaide peca como psico|6gica.

se Iem_brar da conversa dos pais:
nmeesri%:;m:%ez j‘c‘)’lffgfglgn‘gam da15, Pelo trecho final, & possivel perceber que Madame Clessi simboliza, também, os desejos
da alucinago. inconscientes de Alaide. Transcreva o trecho em que isso fica evidente. Justifique.
15. “Clessi (forte) — Quer ser como eu, quer? / Alaide (veemente) — Quero, sim. Quero. / Clessi (exaltada, gritando) — Ter a fama que eu tive. A
122 vida. O dinheiro. E morrer assassinada?”. A figura de Madame Clessi, além de servir de apoio para que Alaide reconstrua seu passado no plano da
memoria, revela 0s desejos Inconscientes aa moga, que quer mulito ser Como a prostituta, viver uma vida como a aela, Como se percebe pelo trecno.
ori | desejos i ientes d it tituta, vi id del be pelo trech
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Dialogos contemporaneos com temas da

literatura do século XXI

O final do século XX revitalizou na literatura a tradi¢do da crénica como forma de
expressao da subjetividade. O género foi praticado por alguns nomes bastante célebres
na literatura brasileira, como Machado de Assis, Lima Barreto, Carlos Drummond de
Andrade e Rubem Braga.

O desenvolvimento da internet nos anos 1990 possibilitou que esse género, caracte-
rizado pela flexibilidade de assuntos e estilos, saisse das paginas impressas e ganhasse
maior visibilidade no mundo virtual.

Na atualidade, a crénica segue como contraponto para os géneros em que deve
prevalecer uma perspectiva imparcial, como a noticia e a reportagem. Nela, o leitor
encontrara sempre um olhar pessoal do autor a respeito de assuntos e temas diversos,
revelando a subjetividade caracteristica do género, como se vé nos textos a seguir.

Ruy Castro e uma reflexao sobre o mundo virtual

Redes antissociais

A publicacdo de jornais e revistas on-line abriu um importante canal de comunicagdo com
os leitores. Assim que leem um artigo ou reportagem, eles podem enviar seu comentario
sobre o texto ou o assunto de que este trata. Publicado ao pé da matéria, o dito comentario
desperta a opinido de outros leitores e, em poucos minutos, esta criado um féorum de discussao
entre pessoas que nunca se viram, nunca se verdo e podem estar a milhares de quilémetros
umas das outras.

Ainda bem. Pelo teor de alguns desses comentarios, € bom mesmo que ndo se encontrem.
Se um leitor discorda enfaticamente do que leu, pode atrair a resposta raivosa de um terceiro, o
repique quase hidrofobo de um quarto e um bombardeio de opinides homicidas na sequéncia.
La pelo décimo comentario, o texto original ja tera sido esquecido e as pessoas estarao brigando
on-line entre si. O anonimato desses comentarios estimula a que elas se sintam livres para passar
da opinido aos insultos e até as ameagas. Na verdade, sdo um férum de bravatas, ja que seus
autores sabem que nunca se verao frente a frente com os alvos de seus maus bofes.

[-]

Ja com as “redes sociais” é diferente. Elas também podem ser um festival de indiscri¢des,
fofocas, agressdes, conspiragdes e, mais grave, dentincias sem fundamento. E, como acolhem
e garantem a impunidade de todo tipo de violéncia verbal, induzem a que as pessoas levem
esse comportamento para as ruas. Sera por acaso a crescente incidéncia, nos ultimos anos,
de quebra-quebras em manifestagdes, brigas em estadios, arrastdes em praias e, Ultima con-
tribuicdo das galeras, os “rolezinhos” nos shoppings?

Sao algumas das atividades que as turbas combinam pelas “redes sociais” — expressao
que, desde sempre, preferi escrever entre aspas, por enxergar nelas um componente intrin-
secamente antissocial.

CASTRO, Ruy. Observatorio da Imprensa, 21 jan. 2014. Disponivel em: http://www.observatoriodaimprensa.com.
br/feitos-desfeitas/_ed782_redes_antissociais/. Acesso em: 31 out. 2024.

A critica bem-humorada de Gregoério Duvivier

Alvaro, me adiciona

“Nunca conheci quem tivesse levado porrada. Todos os meus conhecidos tém sido cam-
pedes em tudo.” Espanta que Alvaro de Campos tenha dito isso antes do advento das redes
sociais. O heterénimo parece estar falando da minha timeline: “Arre, estou farto de semideuses!
Onde é que ha gente no mundo?”.

Todo post é autoelogioso. Nao se deixe enganar. Talvez vocé pense o contrario: [minha rede so-
cial] s6 tem gente reclamando da vida. Olhe de novo. Por tras de cada reclamagao, de cada protesto,
de cada autocritica, perceba, camufladinha, a vontade de parecer melhor que o resto do mundo.

Repique: rebate,
rebatida.

Hidréfobo:
colérico, furioso.

Bravatas: plural
de bravata.
Intimidagoes
gue envolvem
ameaga.

Maus bofes: da
expressao "ter
maus bofes".
Ser violento,
agressivo, rude,
malcriado.

Turbas: plural de
turba. Multidao
tumultuada.
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“Humblebrag” é uma palavra que faz falta em portugués. Composta pela jungao das pa-
lavras humble (humilde) e brag (gabar-se), seria algo como a gabag¢do modesta. Em vez de
simplesmente gabar-se: “Ganhei um prémio de melhor ator no Festival de Gramado”, vocé
diz: “O Festival de Gramado esta muito decadente. Para vocés terem uma ideia, me deram
um prémio de melhor ator”. Ou entao: “Pessoal, moro num apartamento minimo! Por favor,
parem de me dar prémios, ndo tenho mais onde guarda-los. Grato”.

O “humblebragging” pode tomar muitas formas. “Tenho um defeito terrivel. Sou perfec-
cionista”. Ou entdo: “Tenho uma falha imperdoavel. Sou sincero demais”. Quero ver alguém
falar a verdade: “Tenho um defeito: s6 penso em mim mesmo, o que faz com que eu seja
pouquissimo confiavel — além de ter uma higiene deploravel”.

Nao menos sutil é o elogio-bumerangue. Vocé comeca falando bem de alguém. Ali, no
meio do elogio alheio, vocé encaixa uma mencéo a si mesmo, disfarcadinha. “O Rafa é muito
humano, parceiro, sincero. Se nio fosse ele, eu nunca teria chegado onde cheguei, e criado o
maior canal [...] brasileiro. Obrigado, Rafa. Obrigado.”

O elogio-bumerangue tem uma subdivisdo especialmente macabra: o elogio bumeran-
gue-post-mortem, no qual vocé aproveita os holofotes gerados pela morte de alguém para
chamar atencéo para si (as vezes até atribuindo palavras ao defunto). “O Zé era um génio.
Ainda por cima muito generoso. Foi a primeira pessoa a perceber o meu talento como ator.
Um dia me disse: Gregorio, vocé é o melhor ator da sua geragao. Obrigado, Zé. Obrigado.”

Atencdo: se todo post é vaidoso, toda coluna também. Percebam o uso de palavras em
inglés, a citacdo a Fernando Pessoa. Tudo o que eu mais quero é que vocés me achem o ma-
ximo. “Entio sou s6 eu que sou vil e erréneo nessa terra?” Nio, Alvaro. Me adiciona.

DUVIVIER, Gregorio. Folha de S.Paulo, 4 maio 2015.

J

Proposta de producao: cronica

Esta producao textual pode
integrar a revista permanente
que foi proposta no volume 1
desta colecao.

Agora, vocé vai produzir uma cronica sobre a mesma tematica dos dois textos que
acabou de ler: as redes sociais. Siga as etapas.

No planejamento, releia os textos de Ruy Castro e de Gregdrio Duvivier e compare-os.
O que ha em comum entre eles? Quais sdo suas diferencas? Em seguida, relina-se com seus
colegas e discutam os elementos presentes nos textos que permitem considera-los cronicas.

Inicie a etapa de elaboragao fazendo um projeto de texto para sua cronica. Pense
em qual serd seu foco ao escrever sobre as redes sociais e produza a primeira versao
do texto. Lembre-se de que uma cronica apresenta um olhar subjetivo sobre o tema.

Releia o rascunho, faca os ajustes que considerar necessarios e crie um titulo que
atraia a atengdo do leitor. Se desejar, submeta seu texto para publicacdo na revista
permanente.

Leia a cronica para seus colegas de turma. Apds a leitura de todos, avaliem a atividade
numa conversa sobre as percepc¢des de cada um a respeito do mesmo tema. )

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu. Comece a avaliar o seu
percurso de aprendizagem considerando as questdes a seguir. Em relagdo aos objetivos do capitulo, vocé julga
gue os atingiu plenamente, em parte ou muito pouco? Sobre as atividades, encontrou dificuldade para res-
ponder a alguma pergunta? Tem condi¢Ges de superar esse desafio sozinho? O que mais chamou sua atengdo
sobre as tendéncias contemporaneas? Conseguiu absorver os principais movimentos na prosa, na poesia e no
teatro contemporaneos? Que impressao os textos literdrios do capitulo deixaram em vocé?

Procure ajuda sobre eventuais duvidas com os colegas ou com o professor.
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CAPITULO

PIRES, Pedro. National
series. 2021. Carimbo
e tinta sobre papel.
43 centimetros x 43
centimetros. Colecdo
particular.

A Africa que escreve em
portugués

Consulte orientagdes e/ou sugestdes deste
capitulo no Suplemento para o professor.

Neste capitulo, vocé vai:

1. Conhecer as diferentes vozes literarias dos cinco paises africanos luséfonos.

2. Refletir sobre os caminhos trilhados pelos autores africanos luséfonos para alcangar uma indepen-
déncia literaria.

3. Identificar os valores associados as representagdes identitarias nesses paises.

4. Compreender de que modo o contexto discursivo influencia a criagdo dessas representagdes.

5. Reconhecer a importancia de valorizar as vozes, os saberes e a produgdo artistico-literaria da Africa
luséfona, desconstruindo visGes estigmatizadas dos paises africanos.

Esses procedimentos vao permitir que vocé conhega importantes caracteristicas da produgdo literaria
de Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique e Sdo Tomé e Principe; compreenda o que as une
e o que as diferencia; e entenda por que a literatura teve um papel identitario importante. Também
favorecem a amplia¢do do repertério com textos culturalmente diversos.

LEITURA DA IMAGEM
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PEDRO PIRES - COLEGAO PARTICULAR



Sugerimos que todas as questdes sejam respondidas oralmente para que os estudantes possam trocar suas impressoes e ideias.

Amplie seu repert

Pedro Pires (1978-) nasceu em Luanda, Angola. Com mestra-
do em artes visuais concluido em Londres, divide sua vida e seu
trabalho entre Luanda e Lisboa, e explora diferentes linguagens
artisticas (desenho, escultura, fotografia, video). Em sua obra,

10

ARQUIVO PESSOAL

dedica-se a explorar os significados figurativos e conceituais que
definem a identidade em diferentes sociedades. Esse interesse
tem relacdo direta com a sua experiéncia pessoal. Como alguém
que se formou em duas culturas, a africana e a europeia, o artista
se interessa por temas dos direitos humanos, dos esteredtipos
e das identidades nacionais deslocadas.

1. Os estudantes devem fazer
referéncia, em suas descrigoes,
aos dois enunciados, em
inglés, que se alternam: "l am
Angolan, | am Portuguese".
Também podem mencionar o
fato de que esses enunciados
séo dispostos de modo a criar
a representacao de uma espiral
que se afunila em direcéo ao
centro.

2. Resposta pessoal. Espera-se
que os estudantes concluam
que os enunciados foram
escolhidos por Pedro Pires
porque fazem referéncia aos
dois paises fundamentais na
formacéao de sua identidade
pessoal e profissional: Portugal
e Angola.

3. Resposta pessoal. Espera-se
que os estudantes concluam
que a organizagdo visual
criada por Pedro Pires gera o
efeito de uma espiral que se
movimenta de forma constante
em direcdo ao centro, como
um redemoinho. E provavel
que, para o observador, essa
disposicédo dos enunciados dé
a sensacao de confuséo.

Passadas: plural de
passada. Narrativas
curtas da tradicdo oral
guineense.

4. Tomar conhecimento

de que Pedro Pires sofreu
a influéncia de duas
culturas — a africana e a
europeia — na definigao

de sua identidade pessoal
e artistica deve levar os
estudantes a relacionarem
os dois enunciados (“Eu
sou angolano”, “Eu sou
portugués”) e a organizagdo
visual adotada na obra
como uma expresséo de
como o artista encara a
propria identidade. Ele ndo
se vé como mais angolano
ou mais portugués. E como
se essas duas identidades
nacionais constituissem
uma espiral que envolve
Pedro Pires, tornando-se
parte de quem ele é.
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Pedro Pires, em 2020.

1. Faca uma descricao breve da obra de Pedro Pires.

2. Os dois enunciados presentes na obra podem ser traduzidos como “Eu sou angolano”, “Eu sou
portugués”. Como vocé interpreta a escolha desses enunciados por Pedro Pires?

3.0 que a organizacao visual da obra sugere? Que sensacao essa organizagao provoca em vocé?

4, Considerando as informacoes biograficas sobre Pedro Pires, por que podemos afirmar que
essa obra tem como tema a questao da identidade?

DA GRAVURA PARA A LITERATURA

1. Vocé lera, a seguir, um poema da Guiné-Bissau intitulado “Em que lingua escrever”. Com base
nessa informacao, o que vocé espera que seja tematizado no texto?

2. O texto que abre esta secdo procura sempre estabelecer um dialogo com a obra analisada
anteriormente. Considerando que Pedro Pires aborda a questao da identidade em sua obra e
que a autora do poema é de um pais que foi colonizado por Portugal, que outra interpretacao
vocé daria ao titulo do poema?

Odete Semedo é uma escritora guineense. Em suas obras, a autora explora o bilin-
guismo de seu pais como uma forma de oferecer a seus leitores um “espaco de lazer,
reflexao, critica e encontro consigo mesmo”. Observe.

Na Kal lingu Ke n na Skirbi / Em que lingua escrever
Na diklarasons di amor? / As declaracdes de amor?
Na kal lingu Ke n na kanta / Em que lingua cantar
Storias Ke n Kontado? / As historias que ouvi contar?

Na Kal lingu Ke n na skirbi / Em que lingua escrever

Pan n Konta fasaias di mindjeris / Contando os feitos das mulheres
Ku omis di iia tchon? / E dos homens do meu chdo?

Kuma Ke n na papia di no omis garandi / Como falar dos velhos

Di no pasadas ku no kantigas? / Das passadas e cantigas?

Pa n kontal na kriol? / Falarei em crioulo?

Na kriol ke n na kontal! / Falarei em crioulo! 1. Resposta pessoal. Dado o titulo do
. . . . poema, é muito provavel que os estudantes
Ma kal sinal ke n na disa / Mas que sinais deixar suponham que tematize a questso da lingua.
Netus di no djorson? / Aos netos deste século? Isso esté correto, em certa medida.
2. Resposta pessoal. Espera-se que,
apos a reflexé@o sobre as informagdes do
O n na tem ku pap,‘a / Ou terei que falar enunciado, os estudantes percebam que o
. , questionamento “em que lingua escrever”
Na e lingu lusu / Nesta lingua lusa tem uma dimens&o identitaria para autores
Ami ku ka sibi / E eu sem arte africanos de paises colonizados por
. : L Portugal. Por isso, o titulo criado pela
Nin n ka tem kin ke na oioin / nem musa autora da Guiné-Bissau para seu poema.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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4. a) E possivel perceber que as situagdes inicialmente associadas a pergunta “Em que lingua escrever” tém relagdo direta com a afetividade: manifestacdo de sentimentos
pessoais (declaragcdes de amor) ou resgate de tradicdes guineenses (histérias ouvidas, feitos das mulheres e homens do pais, os velhos das histérias e cantigas).

Ma si i bin sedu sin / Mas assim terei

N na tem palabra di pasa / Palavras para deixar

Erderus di no djorson / Aos herdeiros do nosso século
Ma kil ke n tem pa konta / Em crioulo gritarei

N na girtal na kriol / A minha mensagem

Pa rekadu pasa di boka pa boka / Que de boca em boca
Tok i tchiga si distinu / Fara a sua viagem

Na rekadu n na disal tambi / Deixarei o recado

DA EDITORA

FERNANDO VILELA/ARQUIVO

R . 4. b) A relagao esta na escolha do crioulo, e ndo do portugués, imposto
Na nfodja / Num pergamlnho pelos colonizadores, para tratar de elementos ligados a identidade

N e lingu di djinti / Nesta lingua lusa pessoal & nacional.

. o 5. a) O questionamento sobre a decisdo tomada se encontra nos
E Imgu ke n ka ntindi / Que mal entendo seguintes versos: “Mas que sinais deixar / Aos netos deste século?”.

Pa no netus ku no herderus bin sibi / E ao longo dos séculos

5. b) Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes compreendam
que o eu lirico deseja transmitir as geragdes futuras (“os netos deste

Kin ke no sedu ba / No caminho da vida século”) as tradigdes ancestrais guineenses.
ANos... mindjeris ku omis d é tchon / Os netos e herdeiros 6. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes compreendam o

dilema do eu lirico: a lingua nacional,

compreendida pela maioria da

Kefirmanta no storia / Saberao quem fomos populagéo, é o crioulo de base portuguesa, também utilizado nas
instituicdes, mas, se a sua intencéo é preservar e divulgar a cultura

SEMEDO, Odete. Na Kal lingu Ke n na Skirbi / Em que lingua escrever. Observatoério da Lingua
Portuguesa, [s. I.], 21 nov. 2016. Disponivel em: https://observalinguaportuguesa.org/na-kal-lingu-ke-
n-na-skirbi-em-que-lingua-escrever/. Acesso em: 26 out. 2024.

ancestral de seu pais, o alcance
da lingua portuguesa é muito
maior. Também é necessario
levar em consideracéo o fato

H Ari de o portugués ser ensinado nas escolas. Portanto, os leitores da literatura guineense provavelmente
Amplle seu repertorlo saberdo ler textos em lingua portuguesa, mas o mesmo nao é necessariamente verdade em relagdo ao

crioulo.
Maria Odete da Costa Semedo (1959-) nasceu em Bissau e |a concluiu a

Educacdo Bdsica. Em Lisboa, licenciou-se em Linguas e Literaturas Modernas.
O doutorado em Letras foi feito no Brasil, na PUC-MG. Escritora e professora
universitdria, desempenhou importantes fungdes politicas no seu pais: realizou
a Coordenacdo Nacional do Projeto de Lingua Portuguesa no Ensino Secunddrio,
foi diretora-geral do Ensino da Guiné, presidente da Comissdo Nacional para a
Unesco-Bissau, ministra da Educagdo (1997-1999) e ministra da Saude (2004-
2005). Premiada como personalidade que contribuiu para o desenvolvimento
global da Guiné-Bissau, a escritora tem grande preocupagao com a questdo

RAFAELA MARTINS/CATARINAS

das linguas nativas em seu pais, fazendo uso do crioulo em diferentes obras.  Odete Semedo, em 2017.

3. O eullirico do poema relaciona a pergunta “Em que lingua escrever” a diferentes situacoes.
a. Qual é a primeira hipotese feita pelo eu lirico para responder a essa pergunta?

b. Essa hipétese se confirma? Justifique. 3: @ A primeira hipotese feita pelo eu
lirico é escolher o crioulo para escrever.

4, A escolha feita pode ser entendida com base nas situacoes inicialmente indicadas pelo eu

lirico. 3. b) Sim, o eu lirico confirma no verso seguinte:

.~ . ~ “Falarei em crioulo!”.
a. Quais sao essas situagoes?

b. Qual é arelacao entre elas e a lingua escolhida?

5. Depois de feita a escolha inicial pelo crioulo, o eu lirico imediatamente questiona a decisao
tomada.

a. ldentifique os versos em que isso ocorre.

b. Como vocé entende o questionamento feito pelo eu lirico?

6. Na Guiné-Bissau, além de considerado lingua oficial, o portugués é ensinado nas escolas. O
kriol, crioulo de base portuguesa, é falado por cerca de 70% da populacao, o que faz com que
desempenhe as fungoes de lingua institucional e nacional. Com base nessas informacoes,
como vocé analisa o dilema enfrentado pelo eu lirico em relagao a lingua em que ira escrever
seu poema?

7. Na parte final do poema, o eu lirico chega a uma decisao que julga garantir seus objetivos.
Diga qual é essa decisao e explique de que maneira ela assegura que os objetivos declarados
pelo eu lirico serao alcangados.

8. Agora que vocé concluiu a analise do poema de Odete Semedo, julga que o tema abordado
pela autora tem relagao com a obra de Pedro Pires, reproduzida na abertura deste capitulo?

7. Espera-se que os estudantes
concluam que a deciséo do eu lirico

é a mesma tomada pela autora Odete
Semedo: escrever em kriol e em
portugués. O bilinguismo adotado no
poema garantiria, como explicitado
nos versos finais, que a expressao dos
sentimentos e das tradigdes ancestrais
sejam registrados na lingua falada
pelos guineenses (“Em crioulo gritarei /
A minha mensagem / Que de boca em
boca / Fara sua viagem”), para que a
oralidade se encarregue de os manter
vivos; o uso do portugués (a lingua
lusa), por outro lado, assegurara que
os futuros guineenses tenham acesso
as memorias ancestrais e saibam
quem foram aqueles que construiram
a identidade do pais (“E ao longo dos
séculos / No caminho da vida / Os
netos e herdeiros / Saberdo quem
fomos”).

8. Resposta pessoal. Espera-se que
os estudantes percebam uma forte
relagé@o entre as duas obras, ainda
que criadas em diferentes linguagens
artisticas e por pessoas que nasceram
em paises africanos distintos: Angola
e Guiné-Bissau. Nos dois casos,
observamos a preocupacao com

a questéao identitaria: em Pires,

ela se manifesta pela aparente
incapacidade de separar as suas duas
grandes influéncias — a angolana e a
portuguesa; em Odete Semedo, como

Explique. a lingua é o meio pelo qual cria, a dificuldade de abandonar a “lingua lusa” pelo uso exclusivo do crioulo por entender que cada uma dessas
linguas cumpre uma importante funcdo na definicao e na divulgagcao de elementos da identidade guineense.
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Se for possivel, traga para a sala de aula as reflexdes sobre a dominagéo cultural portuguesa e seus efeitos para os
paises colonizados apresentadas no volume 2 desta colegéo.

oo raceem 2 O qUE define a identidade de uma nacao?

depois da independéncia

ggrgﬁife'gr“n 1975, nao Cinco povos em busca de uma identidade nacional e cultural. Essa é sé uma parte
linguas nativas de Angola. da histdria de Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mogambique e Sdo Tomé e Principe.
c famili . . . . .
o e e st € Mas é uma parte importante, porque revela os dilemas enfrentados ap6s a conquista
urbanos ndo dominam a da independéncia em lutas sangrentas que vitimaram milhares.
lingua portuguesa, ha uma
dificuldade evidente de Como heranca do passado colonial, a lingua portuguesa também precisava ser
comunicacgao. Para que a . . . ’
conversa possa acontecer, conquistada, tornar-se portadora da identidade nova que comecava a ser construida.
dependem de seus " H Ani A ‘ P _ Ani
bals fazerem o papel de E, L'Jma vez decidida a perman'enC|a do po'rtugues como lingua oficial das ex-col6nias
tradutores. africanas, novos desafios surgiram, como informa o angolano Kalaf Epalanga no texto
2. Resposta pessoal. .
a seguir.
Autéctones: plural de autdctone. Originérias de Como eu, os angolanos nascidos depois da independéncia e que
determinadas regides, nativas. cresceram nas areas urbanas nao falam as nossas linguas autoctones.
Musseques: plural de musseque. Comunidades de Quando visitamos os nossos familiares no interior, nos vemos na
menor poder aquisitivo que vivem em habitacdes situagao caricata de precisar de um tradutor, que em muitos casos
precarias nos arredores das cidades angolanas. acabam por ser os nossos pais — a geragdo que abragou a tarefa de

construir ndo s6 um pais, mas também a sua identidade num mun-
do pos-colonial. Sou-lhes grato pelos sacrificios, mas é-me dificil
compreender o porqué de terem descartado o ensino das linguas
bantus aos seus filhos. A resposta com que nos tém brindado sobre
as razodes de tal descaso é a de que, por ndo pertencer a nenhuma
etnia, o portugués foi a lingua que melhor serviu ao projeto de uni-
dade nacional em Angola.

Na década de 1950, Oscar Ribas, Tomaz Vieira da Cruz e Castro
Soromenho intensificaram a danga entre as linguas de origem bantu
e o portugués, trazendo para a literatura a linguagem dos musse-
ques. Porém, com excecdo da Biblia, de alguns poemas e fabulas,
nenhum romance foi publicado nas nossas oito linguas nativas.
Mesmo que existissem, a maior parte da populagdo ndo tem até
hoje uma relagdo com a palavra escrita na sua lingua materna. Por
isso, a expressao oral e a musica ditam como a cultura é produzida
e consumida em todo o territorio.

FERNANDO VILELA/ARQUIVO DA EDITORA

E importante que os estudantes reconhegam o argumento utilizado pela EPALA',\‘GA’ Kalaf. AngolanesA. m: EPA['ANGA’ Kalaf. Mmha patriaea
manutengdo do portugués como lingua oficial de Angola apés a independéncia: lingua pretuguesa: cronicas. Sdo Paulo: Todavia, 2023. p. 14-15.
por ndo pertencer a nenhuma etnia, a lingua portuguesa foi a que melhor serviu

ao projeto de unificagdo nacional. Vale a pena lembrar que o pais mergulhou
em uma longa guerra civil

que se iniciou em 1975 e r )
6 chegou ao fim em 2002. 1. Kalaf Epalanga nasceu em Benguela, Angola, no ano de 1978. Por que os angolanos que
Nesse contexto, a adogdo da nasceram depois da independéncia do pais, em 1975, como Epalanga, encontram difi-

lingua de uma das etnias que
guerreavam aprofundaria as

divergéncias internas. Kalaf ~ a - . . P
Epalanga, porém, nao aceita 2. Sobre a adogao do portugués como lingua oficial, qual & o argumento apresentado pelos

que esse argumento justificasse que lutaram pela independéncia? Qual é a posicao de Kalaf Epalanga a esse respeito? Vocé

culdade para conversar com seus familiares que vivem no interior do pais?

descartgr o gnsino das I[nguas concorda com quem?

bantus as criangas nascidas

depois de 1975. E razoavel P . . . . ~ -
SUpor, nessa perspectiva, 3. Por qye a misica e a oralidade foram importantes aliadas para garantir a producao e a cir
que a manutengéo da lingua culacao da cultura angolana?

portuguesa como oficial nao \ J

implicaria, necessariamente,
que as linguas bantus nao o~ u P . i ” .
fossem ensinadas. Em uma conferéncia intitulada Que Africa escreve o escritor africano? , Mia Couto

3.0 joria d . > . . o
angolanos nao & alfabetizada  (1955-), escritor e bidlogo mogambicano, resumiu a dificuldade enfrentada pelos au-

em sua lingua materna, a tores africanos: apresentar um continente que nao se reduza a esteredtipos culturais
produgéo, a circulacdo e o L.

consumo da cultura local e folcloricos.

precisam acontecer na . , .
modalidade oral dessas linguas. Pelas vozes de poetas e de romancistas, podemos conhecer melhor os paises afri-

E por essa razéo que a musica e o s s 4 A ~ ~ .
2 oralidade <o tornaram aliagas €aNOS cuja lingua oficial é o portugués. Sdo eles que tém a importante tarefa de, por

importantes para garantir que a meio de suas palavras, fecundar seus leitores de sentimentos e encantamento e neles
cultura angolana permanecesse . . . .
viva durante os anos de despertar o desejo de conhecer ainda mais de perto esses paises que lutaram tanto

dominagdo portuguesa. para conquistar a propria independéncia politica e cultural.
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¢ A literatura é o caminho

A histdria de Angola, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mocambique e Sdo Tomé e Principe
registra uma trajetdria de resisténcia e luta. Resisténcia contra a colonizacdo e luta para
conquistar a tdo sonhada independéncia. Quando esses paises conseguiram se libertar da
magquina colonial portuguesa, era hora de comecar o lento processo de definicdo de uma
identidade auténoma, que nao se confundisse com as imposi¢des culturais dos colonizadores.

Uma pergunta, porém, precisava ser enfrentada: Como saber quais sao as marcas da
verdadeira identidade de um povo, se sua histdria se confunde com a de seus colonizado-
res? A literatura foi um dos espacos escolhidos para buscar uma resposta e, por meio da
poesia, iniciou-se essa jornada literaria. Nos versos dos poetas, nas paginas dos romances
e dos contos, as palavras ganharam vida e deram forma aos sonhos de uma Africa livre.

O caminho da poesia

Boa parte da populag3o dos paises luséfonos da Africa ndo teve acesso a educagdo for-
mal durante os séculos em que esses paises permaneceram como colonias portuguesas.
Na verdade, a instrucdo quase sempre era a condicdo para a mobilidade social em paises
como Cabo Verde, que contava com mais de 70% de analfabetos. O impacto de uma
cultura fortemente associada a oralidade também repercute nas primeiras tentativas
de producado literaria independente: a poesia parecia ser, nesse contexto especifico, o
caminho mais seguro a ser inicialmente percorrido.

A tentativa de construir um panorama mais abrangente da producdo poética desses
paises esbarra em uma dificuldade aparentemente intransponivel. Embora tenham
sido todos colonizados pelo mesmo pais, Portugal, viveram diferentes processos de
independéncia (social, politica, econdmica e cultural). Quando consideramos, porém, os
principais temas que inspiram a poesia de seus autores, constatamos alguns momentos
(ou fases) bem delineados e que talvez traduzam os principais pontos do caminho de
um povo em busca da sua independéncia cultural.

Esses momentos podem ser representados no esquema a seguir.

Fase de assimilacao

O escritor ndo leva em consideragéao sua condicdo no momento de produgéo
literaria. Por estar em estado quase absoluto de alienacao, seus textos poderiam

Alienacao em
relacao a propria

P ser criados em qualquer outra parte do mundo.
condicao

Fase de resisténcia
Surgem os primeiros sinais de um sentimento nacional que se anuncia nos temas
abordados (a dor de ser negro, o indigenismo).

Percepcao
da realidade

Fase de construcao da identidade africana

Consolida-se o processo de desalienacdo. Uma vez consciente de sua condigdo
Consciéncia de colonizado, o escritor pode voltar sua producéo para o meio sociocultural e

de colonizado geografico em que vive.

Fase de definicao da independéncia literaria

Reconstituicdo da individualidade autoral: o texto € produzido com liberdade e
Fase historica comegam a surgir tépicos proprios da produgao literaria africana (o mestico, a

da independéncia identificagdo com a Africa como "terra-mae" etc.).
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Criangas comemoram a
libertagdo de Guiné-Bissau
do dominio portugués em

manifestagdo organizada
pelo Partido Africano para
a Independéncia de Guiné
e Cabo Verde (PAIGC).
Fotografia de 1974.

OBJETO DIGITAL

Mapa clicavel:
Alguns autores da
Africa luséfona
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Para que se possa formar uma visdo de conjunto da poesia africana de lingua por-
tuguesa, é necessario considerar esses marcos do longo processo de definicdo de uma
voz literaria propria.

Uma vez construida a identidade literaria coletiva, os autores passam a se dedicar
a definicdo de um trajeto literdrio proprio, estabelecendo de modo mais definido seus
estilos individuais. Alguns deles, como Mia Couto, alcangam uma maturidade literaria
plena, que faz com que suas obras, mesmo ao tratar da realidade africana, toquem em
questdes de natureza mais universais.

Segundo Manuel Ferreira, um conhecido estudioso da literatura africana, algumas
publicacdes especificas também devem ser consideradas quando procuramos iden-
tificar momentos significativos da producao literaria dos paises africanos luséfonos.

[..] Os fundamentos irrecusaveis de uma literatura africana de expressao portuguesa vao
definir-se com precisio, deste modo: a) em Cabo Verde a partir da revista Claridade (1936-
-1960); b) em Sdo Tomé e Principe com o livro de poemas llha de nome santo (1943), Francisco
José Tenreiro; c) em Angola com a revista Mensagem (1951-1952); d) em Mogambique com a
revista Msaho (1952); e) na Guiné-Bissau com a antologia Mantenhas para quem luta! (1977).[...]

FERREIRA, Manuel. In: DEUS, Lilian Paula Serra; CARVALHO, Wellington Margal de. A literatura

da Guiné-Bissau. Literafro, Belo Horizonte, 8 fev. 2023. Disponivel em: http://www.letras.ufmg.br/

literafro/literafricas/literatura-da-guine-bissau/1574-lilian-paula-serra-e-deus-wellington-marcal-de-

carvalho-a-literatura-da-guine-bissau. Acesso em: 26 out. 2024.

Se esses foram os caminhos percorridos pela poesia nos diferentes paises luséfonos

da Africa para encontrar uma voz prépria, qual teria sido o percurso das narrativas? E
0 que veremos a seguir.

“ A Africa que conta histodrias

Pepetela (pseuddnimo literario do escritor angolano Artur Carlos Mauricio Pestana
dos Santos) explica a importancia da constituicdo de uma literatura nacional para esses
povos que buscavam sua prépria identidade. Leia o trecho a seguir.

Creio que a literatura nacional é elemento indispensavel, tao importante como outro qualquer,
paraa consolidaciio daindependéncia. E um fator que ajuda a aumentar a unidade nacional, por ser
veiculo de situagdes, modos de vida e de pensar, dentro do Pais [...]. Afirmo que ndo ha, ndo pode
haver, a criagdo dum pais verdadeiramente independente sem uma literatura nacional propria,
que mostre ao povo aquilo que o povo sempre soube: isto €, que tem uma identidade propria.

PEPETELA. Apud HILDEBRANDO, Anténio. Pepetela: A parabola do cagado velho - construindo pontes.

In: SEPULVEDA, Maria do Carmo; SALGADO, Maria Teresa. Africa e Brasil: letras em lagos.
Sdo Caetano do Sul: Yendis Editora, 2006. p. 317.
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Ponto de conexao. Na Secéo especial da unidade 3 do volume de Redacéo é estudada a relagdo entre escrita e identidade, e no capitulo 7 do volume de

Arte desta colegédo é estudado o tema “arte indigena tradicional e contemporanea”.
r \
1. Segundo Pepetela, a literatura “& um fator que ajuda a aumentar a unidade nacional”. De que
modo a literatura assume essa fungao?

2. Reflita: Se o povo “sempre soube” que tem uma identidade propria, como afirma o autor, por
que & necessario assegurar essa percepcao por meio da literatura?

3. Nasua experiéncia de leitura de textos da literatura brasileira, vocé ja reconheceu, em algum
romance, poema ou conto, aspectos caracteristicos da nossa identidade? Compartilhe essa

experiéncia com seus colegas, explicando a relacao identificada por vocé.
N J

Um imenso tronco de arvore, do qual brotam novos galhos e no qual alguns galhos
se emaranham e outros morrem, em um movimento continuo de transformagdo e
renovacado. Essa é uma boa imagem para simbolizar o repertdrio de narrativas de uma
dada cultura. Os varios galhos representam as elaboracdes e as recriacdes da tradicao

Ponto de
conexao

A escrita e a arte
sdo espacgos de
construgao e
resgate das marcas
identitarias de um
individuo, de um
grupo ou de um
povo.

1. No texto, Pepetela explica que
os textos literarios apresentam/
representam “situagdes, modos
de vida e de pensar” de um povo.

oral e escrita de um povo Ao fazer isso, colaboram para consolidar a independéncia e aumentar a unidade, porque compartilham, com todos os
*  leitores, esses flagrantes da cultura local, que sempre estéo associados a um conjunto de valores e de costumes.

Amplie seu repertério

Para os povos africanos, a tradicdo das narrativas orais é muito
importante. Por meio dos mitos, das lendas, dos contos que passam
de geracdo a geragao, os costumes e os valores dessas culturas sao
transmitidos e reforcados. Nas culturas africanas, os grios (aqueles que
contavam histdrias publicamente) desempenhavam essa importante
fungdo social de transmitir as narrativas ancestrais de seus povos, pre-
servando-as por meio da oralidade.

Os grids sdo considerados “guardides da tradigdo oral”, pois
preservam a memoria coletiva de um povo. Na foto, dois griés
em Zinder, no Niger, pais da Africa Ocidental, em 1969.

Quando as ex-colbnias portuguesas conquistaram sua independéncia, tornou-se
necessdrio criar textos literarios que “narrassem” as novas nacdes. E no repertério
das narrativas orais e na histéria dos anos de opressao que os escritores vao buscar os
elementos essenciais para definir a identidade desses povos.

No caso das culturas essencialmente orais, o peso da oratura na constru¢ao de uma
identidade cultural é imenso.

Oratura é a literatura oral, constituida pelas lendas, pelos romances, pelos contos, pelos provér-
bios, pelas quadras, pelas parlendas, pelas rezas e oragdes. Um imenso repertorio que se renova
a medida que passa de uma geragdo a outra, alimentando o imaginario popular.

Tradicao oral, ficcdo escrita: encontros necessarios

Nos paises africanos luséfonos, ainda encontramos povos com alto indice de anal-
fabetismo. Segundo dados do Instituto de Estatisticas da Unesco, em 2023, 52,89% da
populagdo de Guiné-Bissau era alfabetizada; em Mogambique, 63,42% da populagao
era alfabetizada; em Angola, esse indice subia para 72,28%. O que se constata, nes-
ses trés casos, € uma das consequéncias herdadas dos anos de submissdo a maquina
colonial portuguesa.

CHARLES O. CECIL/ALAMY/FOTOARENA

2. Espera-se que os
estudantes compreendam
que, apos viverem séculos
sob a dominagéo portuguesa,
os povos das ex-coldnias
precisam ndo sé que se
confirme a sua identidade,
diferente da dos colonizadores,
mas também que se garanta
que todos os habitantes de um
mesmo pais reconhegcam quais
sao os elementos definidores
dessa identidade. Esse ndo

€ um processo rapido, e a
literatura tem o potencial para
levar a um maior nimero de
pessoas esses elementos
identitarios.

3. Resposta pessoal. Estimule
os estudantes a conversarem
sobre suas experiéncias

de leitura e a refletirem se
sentimentos, acontecimentos,
personagens etc. presentes
nas obras lidas podem

ser reconhecidos como
caracteristicos do povo
brasileiro. A conversa também
pode explorar a importancia
da literatura indigena e da
literatura afro-brasileira como
espaco de constituicao de
representacao e de identidade.
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4. Espera-se que os
estudantes concluam

que, dado o contexto
criado, Mia Couto julga
importante destacar para
seus leitores o fato de

ser filho de portugueses,
mas ter crescido em
Mogambique e de assumir
sua identidade africana

e participar da luta pela
independéncia. Além disso,
destaca a importancia do
“ambiente de mesticagem,
escutando os velhos
contadores de histéria”
para a sua formacao
cultural e a construcao de
sua identidade.

Charneira: pessoa ou
coisa que une dois
ou mais elementos;
articulagdo.
5. Espera-se que 0s
estudantes compreendam
a importancia dessa
passagem para destacar
0 que vira em seguida: a
importancia dos contadores
de histdria. Mia Couto, de
modo poético, desenha
os contornos dos desafios
para os mogambicanos. O
“mundo que nascia” era o
pais independente, o “outro
que morria” era a colonia
dominada por Portugal. Por
esse motivo, o escritor se

refere a Mocambique colonial
como “uma patria que nunca

houve” e a Mogambique
independente como uma
patria “que ainda esta
nascendo”.

6. Como as historias contadas

pelos velhos fazem parte da
tradicao oral mocambicana,
foram passadas de geracéo
a geragéo, com os mais
novos ouvindo o relato dos
mais velhos. Por essa razao,

néo ha autores identificaveis.

Elas foram criadas pelos
“antepassados” e ficavam

como “heranca dos deuses”.

Entéo, faz sentido que a
pergunta sobre a identidade
dos autores seja respondida
com o pronome indefinido
“ninguém”.
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No entanto, dois outros paises conseguiram tornar a educa¢do de seu povo uma
prioridade e alcangaram resultados expressivos: Cabo Verde alfabetizou 90,78% de sua
populagdo de 587.936 habitantes, e Sdo Tomé e Principe introduziu 93,8% de pessoas
(populacdo 223.118) no mundo letrado. Sdo conquistas importantes, mas ndo podemos
ignorar o fato de que a populacdo desses dois paises insulares € bem menor do que a
de Angola (34,5 milhGes), Mogambique (32,08 milhdes) e Guiné-Bissau (15,5 milhdes).

O fato de tantas pessoas ndo saberem ler ou escrever nao significa que nao pro-
duzam cultura. Também nao significa que a literatura ndo seja uma parte importante
de suas vidas. E no &mbito da oralidade que essas pessoas constroem suas histdrias e
transmitem valores de geracdo a geracao.

Em um contexto como esse, é natural que oratura e literatura se aproximem. Mais
natural ainda é o movimento feito por muitos escritores que buscam, na tradicdo oral
do povo a que pertencem, temas fundadores para inspirar as narrativas que escreverao.

Um testemunho revelador sobre a importancia das histérias da tradi¢cdo oral mogam-
bicana foi dado por Mia Couto em um ensaio em que fala sobre as suas origens, sobre
o fato de viver em um pais em transformacao e sobre o impacto dos velhos contadores
de histdria para a sua formacao. Leia.

Sou mogambicano, filho de portugueses, nasci em pleno sistema colonial, combati pela
Independéncia, vivi mudancas radicais do socialismo ao capitalismo, da revolucdo a guerra
civil. Vim a luz num tempo de charneira, entre um mundo que nascia e outro que morria.
Entre uma patria que nunca houve e outra que ainda esta nascendo. [...]

Cresci nesse ambiente de mesticagem, escutando os velhos contadores de historias. Eles
me traziam o encantamento de um momento sagrado. Filho de um poeta ateu, aquela era a
minha missa, aquele era o recado do divino.

Eu queria saber quem eram os autores daquelas historias e a resposta era sempre a mesma:
ninguém. Quem criara aqueles contos haviam sido os antepassados, e as historias ficavam
como heranga dos deuses. Naquele mesmo chédo estavam sepultados os mais-velhos, confe-
rindo histdria e religiosidade aquela relacdo. Nessa moradia, os antepassados se convertem
em entidades divinas.

COUTO, Mia. Aguas do meu principio. In: COUTO, Mia. Pensatempos: textos de opinio.
Lisboa: Caminho, 2005. p. 150-151.

r . . . P . )
4, Faca uma hipotese sobre os motivos que levaram o escritor e bidlogo Mia Couto a oferecer
alguns dados biograficos nessa passagem de seu texto.

5.0 que vocé entendeu do trecho: “Vim a luz num tempo de charneira, entre um mundo que nascia
e outro que morria. Entre uma patria que nunca houve e outra que ainda esta nascendo.”?

6. No dltimo paragrafo, Mia Couto informa que tentou descobrir quem eram os autores das
histérias contadas pelos mais velhos. A resposta pode parecer estranha: “ninguém”. Explique

por que, no contexto criado, essa resposta faz sentido. ,

Com a decisdo consciente de participarem da construgao da identidade do povo do
qual fazem parte, os escritores transformam suas obras em espaco de resgate das vozes
populares que nem mesmo as décadas de governo colonial foram capazes de calar.

Como sempre circularam fora dos meios oficiais e institucionais associados a divul-
gacdo da cultura, essas vozes sobreviveram aos mecanismos de censura ditatoriais e
representam um repertério dos elementos verdadeiramente auténticos associados a
identidade de um povo. Elas ganhardo vida nova na forma de galhos nascidos na grande
arvore do repertério narrativo.

Conheceremos, a seguir, um pouco da producdo literaria de Angola, Cabo Verde,
Guiné-Bissau, Mocambique e S3o Tomé e Principe, com textos de alguns dos poetas e
romancistas que enfrentaram o desafio de encontrar vozes verdadeiramente africanas
e imprimir sua identidade na lingua imposta pelo colonizador.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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¢ Cabo Verde: olhos voltados para a
imensidao do mar

No inicio do século XX, ja era possivel identificar, em Cabo Verde, a presenca de
uma elite local consciente dos principais problemas da popula¢do das ilhas que cons-
tituem o arquipélago. Sdo intelectuais (professores e jornalistas) e comerciantes que,
concentrados principalmente em Sdo Nicolau, Santo Antdo e Sado Vicente, mantém-se
em contato com os principais movimentos literdrios portugueses.

A principal influéncia, porém, sera exercida pelos modernistas brasileiros. Poetas
como Jorge de Lima, Manuel Bandeira, romancistas como Graciliano Ramos e Jorge
Amado, além do socidlogo Gilberto Freyre, animam os escritores cabo-verdianos a
retratarem aspectos da realidade local em seus textos.

O langamento da revista Claridade, em 1936, criou um importante espacgo para
gue poetas como Baltasar Lopes, Jorge Barbosa e Manuel Lopes divulgassem poemas
em que os signos locais ganhassem uma roupagem mais lirica. Leia o poema a seguir.

Hora grande
1 . A fome nio se alimentara da fome
O mar saira E voaremos nas asas do Sol
Das nossas ilhas Com o destino na palma da mao!
Das nossas ruas
Das nossas casas 3

Das nossas almas.. Nas feridas do seu parto
O mar ird para o mar

E limpos finalmente do lodo das algas

E libertos do sal do nosso sorriso de enteados
Seremos frutos de n6s mesmos

Nascendo da barriga negra da terra...

E no ventre da “mama-terra”

2

Os naufragos

Do lago da nossa quietagao

Erguerao os seus bracos de todas as cores
E as suas maos se fartardo

Da luz de um poente maduro!

E as suas maos sujar-se-ao
Do mel do nosso olhar..

As criangas serao criangas!
Negras e loiras e brancas
Seréo pétalas da mesma flor..

As raizes do nosso umbigo beberao a seiva

Germinardo as sementes das nossas certezas
E nos embriagaremos da carne dos seus frutos...

As criangas nascerdo sem metas nos olhos

O negreiro estara perdido na légua do tempo
Porque a alma das nossas vozes
N&o morrera no fundo dos pordes...

SILVEIRA, Onésimo da. Hora grande. In: APA, Livia;
BARBEITOS, Arlindo; DASKALOS, Maria Alexandre
(org.). Poesia africana de lingua portuguesa: antologia.
3. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 145-146.
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Proposta de producao: comentario critico

Organizados em trios, vocés deverao analisar o poema “Hora grande”, considerando
as questdes a seguir.

1. Qual é a fungao da numeragao utilizada no poema?

2. Umaanalise do tempo verbal utilizado no texto permite concluir qual @ o momento da histéria
de seu pais referido pelo eu lirico. Por qué?

3. Como vocés explicam o movimento do mar na primeira parte?

4, Onésimo da Silveira faz uso de imagens relativas a nascimento, parto, germinacdo. De que
modo essas imagens participam da constru¢ao de sentido do poema?

5. Com atencao especial para a terceira parte, que sentido vocés atribuem ao titulo do poema?

Na etapa de planejamento, individualmente, releiam o poema, buscando com-
preendé-lo. As questdes anteriores podem auxiliar o direcionamento da conversa
sobre o sentido das trés partes e dos versos de “Hora grande”. Caso haja divergéncias
interpretativas entre os integrantes do grupo, discutam até chegar a uma conclusao.
Depois, registrem em um comentario critico a andlise do poema feita pelos trios. Para
embasar essa analise, usem trechos do poema como exemplo. Finalizada a producao,
releiam o comentdrio critico, fazendo uma edigdo e uma revisdo do texto. )

Mario Lucio Sousa, em

2017.
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No romance, merece destaque o escritor, poeta e musico
Mario Lucio Sousa. Nascido no Tarrafal, Mdrio Lucio perdeu os
pais muito cedo e foi adotado pelo Estado de Cabo Verde para
receber uma educacdo. Fez faculdade em Cuba, onde se formou
em Direito. Atuou como deputado no Parlamento cabo-verdiano
e assumiu a fungdo de ministro da Cultura de seu pais entre 2011
e 2016.
Como escritor, recebeu importantes reconhecimentos: em
2009, a obra Novissimo Testamento conquistou o prémio literario
Carlos de Oliveira; em 2015, ganhou o prémio literario Miguel
Torga pelo romance Biografia do Lingua, histéria inspirada em um
cabo-verdiano que testemunhou o colonialismo, a abolicdao da es-
cravatura, a guerra da independéncia, a ocupacdo, o capitalismo,
o imperialismo e o comunismo; em 2018, recebeu o prémio PEN
Club Portugal como melhor obra de ficgdo em lingua portuguesa.
Na secdo “Pré-histdria” de Biografia do Lingua, Mario Lucio revela a importancia
da narrativa como processo ancestral e explica o que aprendeu com sua avé e com o0s
contadores de histéria do povoado onde nasceu. Leia o trecho a seguir.

[..] Quem ordena o tempo néo é o reldgio, mas a lingua. O tempo cronolégico é subme-
tido ao tempo do discurso. Essa técnica ouvi-a da minha avo e dos historiadores de Monte
Iria, povoado onde nasci. Contar historias era uma missdo de criar mundos, universos em
que um tempo entrava noutro e noutro, sem piedade nem ciéncia, com o unico objectivo
milagreiro de parir magia.

SOUSA, Mério Lucio. Biografia do Lingua. Rio de Janeiro: Ima Editorial, 2020. p. 6. E-book.

No romance O diabo foi meu padeiro, o autor conta a historia da Col6énia Penal do
Tarrafal, instalada na Ilha de Santiago, em Cabo Verde, no ano de 1936. Para |4 foram leva-
dos primeiro os prisioneiros politicos vindos de Lisboa, pessoas que se levantaram contra
a ditadura do Estado Novo decretada por Salazar. Depois, vieram presos que lutaram nas
guerras coloniais para libertar seus paises da dominac¢do portuguesa. Nos dois casos, o
destino foi o mesmo: transportados para o Tarrafal, muitos morreram por |3; outros tan-
tos sobreviveram as indspitas condi¢des para guardar testemunho dos horrores vividos.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Amplie seu repertério

LINA BALCIUNAITE/SHUTTERSTOCK

Conhecido também como Coldnia Penal de Cabo Verde,
o presidio do Tarrafal foi um campo de concentragdo

O campo de concentra¢do do Tarrafal, construido na
regido mais indspita de Cabo Verde (denominada, em
crioulo, Txon Bom — “Chdo Bom”), foi criado em 1936 para
receber prisioneiros politicos perseguidos pelo governo
de Salazar. Manuel dos Reis, que foi diretor do campo
durante longos anos, entrou para a histéria com uma
fala que traduz bem o destino dos presos ali: “Quem vem
para o Tarrafal, vem para morrer”. Também conhecido
como Campo da Morte, o Tarrafal foi desativado em 1954.
Em 1961, porém, Salazar o reativou com a inten¢do de
silenciar os participantes dos movimentos de liberta¢ao
de Angola, Guiné-Bissau e Cabo Verde. Desde 2020, para
preservar a memoria da histéria do pais, o campo se

usado pela ditadura salazarista para encarcerar adversarios
politicos. Fotografia de 2016.

Os leitores de O diabo foi meu padeiro vao conhecendo o pesadelo da perseguicdo

politica iniciada com a ditadura salazarista pelas vozes de diferentes prisioneiros que
chegaram ao Tarrafal ao longo dos anos. Como Luis, que, na cena inicial do romance,
relembra sua chegada ao Campo do Chdao Bom, em 1968. Suas lembrangas nos convidam
a refletir sobre o sofrimento imposto a quem ousou desafiar o governo autoritario e o
sistema colonial. Leia o trecho a seguir.

— Sodade, sodade é defumador de homens, foi o que mais me matou, consumiu-me
até ao tutano, disse-me Luis em resposta a pergunta sobre o que foi mais dificil de su-
portar, calando assim o barroco testemunho que comecara com poesia e realismo dois
anos antes, dizendo, como se estivesse chegando de outro mundo:

— Eu fui morrido em Outubro de 1967 e conheci o diabo as duas da tarde. Mas do
diabo falarei mais adiante.

Com seu jeito manso e seus dculos certinhos de pessoa torcida e secada por uma histéria
gue parecia ndo ter fim, seus cabelos retraidos como um prenincio de tsunami, e sua testa
feita praia de lembrancas naufragadas, mostrou-me todas as suas indeléveis e alegéricas
provas de um tempo que passou, mas que nunca mais acabara de passar para quem o viveu.

— Morriam-nos, para ndo nos matarem, este era o segredo, afirmou: Se nos matas-
sem, a culpa seria deles; se nos deixdssemos morrer, o dnus seria levianamente nosso,
prova de fraqueza de um bando de gabarolas e bazofos irresponsdveis maquilhados de
salvadores da patria. Eles queriam que encontrdssemos a morte pelos nossos préprios
pés, para que servissemos de licdo aos andarilhos pela liberdade. Morrer no inferno era
um processo agonizante e lento. Esse era o castigo. A morte vinha depois, libertadora.
Podiamos morrer com a nuvem que passava como uma renda de noivado desfeito,
com o canto do passarinho que chilreava longinquo e bem perto a boa-nova, com a
montanha impdvida, com um recado adiado, ou de sodade, sobretudo quando chovia
aquela chuvinha tisica das ilhas, mais parecida com lagrimas de arrozais do céu, que sé
pingavam do lado e onde nés morriamos, onde a luz, a falta dela, o alfabeto esquivo, a
prépria gente desconfiada faziam procissdo para se aguentar de pé. Viver era morrer. Era
tdo verdade que sé muita consciéncia podia nos salvar de ndo crermos na nossa prépria
mal-aventuranca. Tudo desencadeava uma ansiedade supersticiosa e tendia a alimentar
0 nosso colonizado pensamento de termos cometido um grande erro.

[...]

— O inferno foi instituido pelo Decreto-Lei nimero 26.539, de Abril de 1936 [...]

Quando cheguei, eu mais os meus companheiros, o diabo fez-nos uma recepcao li-
teralmente cabo-verdiana. Com um sermao, defendeu o seu posto de trabalho, vulgo o
inferno, que ele classificou de ndo ser o melhor lugar do mundo, mas tampouco o pior,
e explicou-nos que iamos para la para sermos reeducados, para voltarmos a abracar a
civilizacdo e os valores da patria portuguesa.

SOUSA, Mario Lucio. O diabo foi meu padeiro. Alfragide, Amadora: D. Quixote, 2019. p. 4-5. 6-8. E-book.

tornou um museu e estd aberto ao publico.

Sodade: saudade.

Tutano: usado em
sentido figurado,
amago, parte mais
importante.

Indeléveis: plural de
indelével. Que ndo
podem ser apagadas.

Gabarolas: plural de
gabarola. Pessoas
que se gabam ou

se vangloriam dos
proprios feitos.

Bazofos: plural de
bazofo. Termo do
crioulo cabo-verdiano
para identificar
pessoas que tém um
orgulho exagerado de
si préprias.

Chilreava: verbo
chilrear. Cantavam
animadamente.

Impavida: feminino
de impdvido. Corajosa,
que ndo se deixa
abalar.

Tisica: feminino de
tisico. Usado em
sentido figurado,
fraca, fina.
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1. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a compartilharem impressdes sobre o trecho lido, de modo a perceberem como a experiéncia de leitura é subjetiva.

2. a) “~ Eu fui morrido em Outubro de 1967 e conheci o diabo as duas da tarde.”.

2. b) Espera-se que os estudantes
percebam a intencionalidade
associada ao uso pouco comum
da voz passiva analitica em “Eu fui
morrido-em Outubro de 1967”. Essa
construcao sintatica sugere que os
prisioneiros politicos levados para
o Tarrafal eram abandonados 14,
além de serem tratados de modo
desumano. O fato de o autor ter
optado pela voz passiva, porém,
faz com que a responsabilidade
pelo acontecimento (morrer para

a sociedade) seja atribuida aos
portugueses. Os prisioneiros sdo
vitimas e, para deixar isso bem
claro, Méario Lucio faz uso de uma
estrutura que, em termos sintaticos,
os coloca na funcao de sujeitos
pacientes, ou seja, que sofrem uma
acéo desempenhada por outras
pessoas.

3.7a) Espera-se que os estudantes
compreendam a intengéo de
deixar bem claro para os leitores
que a morte poderia ser uma
consequéncia da priséo no campo
de concentracdo - e o foi para
muitos —, mas os portugueses, na
perspectiva de Luis, ndo desejavam
ser responsabilizados pela morte
de prisioneiros. Entéo, criaram um
campo de concentragéo no qual
as condicdes de vida provocavam
gradativamente a morte de muitos,
mas essa morte ndo poderia ser
atribuida, em certo sentido, a agédo
direta daqueles que os condenaram
a cumprir pena no Tarrafal. E por
isso que a personagem afirma:

“Se nos matassem, a culpa

seria deles; se nos deixassemos
morrer, 0 6nus seria levianamente
nosso, prova de fraqueza de um
bando de gabarolas e bazofos
irresponsaveis maquilhados de
salvadores da patria. Eles queriam
que encontrassemos a morte
pelos nossos proprios pés, para
que servissemos de licdo aos
andarilhos pela liberdade”.

3. b) A personagem faz um uso
inesperado de uma inusitada flexdo
pronominal de um verbo intransitivo
para deixar claro que morrer nao
era uma escolha dos prisioneiros,
mas uma imposicéo dos seus
algozes, decorréncia do modo
como eram tratados no campo

de concentragdo do Tarrafal. Mais
adiante, Luis explica que essa era
a maneira de transferir aos presos
a culpa por terem “se deixado
morrer”, eximindo-se, assim,

da responsabilidade pela morte
desses individuos.

4. Luis informa que, ao chegarem,
foram recebidos pelo “diabo”,

que informou o objetivo da pena
imposta a cada um deles: serem
reeducados, ou seja, abandonarem
os ideais subversivos e voltarem a
“abracar a civilizagao e os valores
da patria portuguesa”.

6. Espera-se que os estudantes
reconhecam a beleza da série de
comparagdes utilizadas pelo autor
para traduzir a libertagdo associada a
morte. Isso fica evidente no seguinte
trecho: “Podiamos morrer com a
nuvem gue passava como uma
renda de noivado desfeito, com o
canto do passarinho que chilreava
longinquo e bem perto a boa-nova,
com a montanha impavida, com

um recado adiado, ou de sodade,
sobretudo quando chovia aquela
chuvinha tisica das ilhas, mais

r N
1. Vocé ja tinha ouvido falar do campo de concentragao do Tarrafal, em Cabo Verde? Como se

sentiu ao ler esse trecho do romance de Mario Liicio Sousa?

2. Quando se refere a sua chegada ao Campo do Chao Bom, Luis faz uso de uma expressao
inesperada.

a. Transcreva a passagem em que essa expressao aparece.

b. Elabore uma hipétese para explicar por que o uso da voz passiva analitica (verbo “ser” +
participio) deve levar os leitores do romance a refletirem sobre o que Luis desejou transmitir
sobre sua prisao.

3. Mais adiante, Luis explica: “— Morriam-nos, para nao nos matarem".

a. Considerando o contexto em que as pessoas eram levadas para essa prisao, como vocé
entende essa explicacao? Justifique.

b. O verbo "morrer” & intransitivo, mas foi conjugado, nessa passagem, como um verbo pro-
nominal. Que opiniao sobre a morte na prisao do Tarrafal esta implicita nesse comentario
da personagem?

4, Segundo Luis, o que se esperava alcancar com as penas cumpridas no Campo do Chdao Bom?

5. Com base no contexto criado na cena inicial do romance, qual é a sua hipotese sobre quem

seria 0 “diabo"? 5. Resposta pessoal. Espera-se que, dado o contexto de chegada de presos politicos & prisdo
do Tarrafal, os estudantes concluam que o “diabo” é o diretor da colénia penal.

6. 0 texto de Mario Licio ilustra o poder da linguagem literaria em revelar beleza, mesmo ao tratar
de temas muito sofridos, como o desse romance. Explique como isso é feito nesse trecho.
J

Revisitar, ainda que em poemas, contos e romances, a histéria de sofrimento, tortura
e morte associada ao periodo em que Cabo Verde foi colonia de Portugal é parte

do caminho trilhado por escritores e poetas que participaram, com suas obras, da
construcdo da identidade cabo-verdiana.

¢ S&o Tomé e Principe: a autoafirmacio da
identidade no espaco insular

“Branca a espuma e negra a rocha, / Qual mais constante ha de ser, / A espumaindo e
voltando, / A rocha sem se mexer?” (Versos, 1916) pergunta o eu lirico de um dos poemas
mais conhecidos de Caetano da Costa Alegre. Na imagem da luta simbdlica entre a espumae
o rochedo, Costa Alegre explicita aquela que serd a marca da sua poesia: a consciéncia da cor.

Com uma Unica obra publicada, Versos (1916), Costa Alegre foi um pioneiro entre os
poetas africanos. Foi ele quem primeiro desenvolveu a tematica da consciéncia da cor como
um indice de identidade a ser literariamente explorado. Sua poesia, porém, configura-se
mais como uma lamentacdo sobre o drama identitario em uma sociedade elitizada.

Pais constituido por duas ilhas no noroeste da costa africana, Sdo Tomé e Principe
tem uma producdo poética reduzida quando comparada a dos demais paises africanos
luséfonos. Os poetas santomenses dedicaram-se, em muitos casos, a abordar temas
ligados a luta contra o colonialismo, a exploracdo dos negros nas plantagdes e a cons-
ciéncia das diferencas provocadas pela cor da pele.

No panorama maior da poesia africana de lingua portuguesa, destaca-se o nome
de Francisco José Tenreiro. A primeira razao para esse fato é histdrica: ele foi o autor,
ao lado do angolano Mario Pinto de Andrade, do célebre Caderno de poesia negra de
expressdo portuguesa, lancado em Lisboa (1953), que trazia uma antologia de autores
de Angola, Mocambique e Sdo Tomé e Principe.

A segunda razdo é literaria. Tenreiro conseguiu, em seus textos, expressar uma
caracteristica que define a literatura africana de modo geral: o esforco para retratar
um movimento que comega na assimilagao da cultura dominante, mas luta para dela
se libertar, reconhecendo a impossibilidade de produzir textos que representem uma
ruptura com uma cultura que, durante cinco séculos, permaneceu como referéncia.

parecida com lagrimas de arrozais do céu, que s6 pingavam do lado e onde nés morriamos, onde a luz, a falta dela, o alfabeto esquivo, a prépria gente
desconfiada faziam procissdo para se aguentar de pé. Viver era morrer.”. Essas imagens evocam nao s6 a ideia de liberdade, mas também convocam
elementos da natureza de Cabo Verde, nas cercanias da prisdo (o canto do passaro ao longe, a montanha, a chuva fina e fraca).
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a forca dos versos de Manuela Margarido.

Alda do Espirito Santo, Manuela Margarido e Conceicdo Lima sdo
algumas vozes femininas de projecdao mais recente no cendrio literario
santomense. Tém em comum a recriacdo poética da questdo colonial e a
reflexao sobre o impacto que teve na vida local. Conheceremos, a seguir,

Vs que ocupais a nossa terra

E preciso nao perder

de vista as criancas que brincam:
a cobra preta passeia fardada

a porta de nossas casas.
Derrubam as arvores fruta-pao
para que passemos fome

e vigiam as estradas

receando a fuga do cacau.

A tragédia ja a conhecemos:

a cubata incendiada,

o telhado de andala flamenjando

e o cheiro do fumo misturando-se

ao cheiro do andu

e ao cheiro de morte.

Nés nos conhecemos e sabemos,

tomamos cha do gabao,

arrancamos a casca do cajueiro.

E vos, apenas desbotadas

mascaras do homem,

apenas esvaziados fantasmas do
[homem?

Vs que ocupais a nossa terra?

MARGARIDO, Manuela. V&s que ocupais a nossa terra. In: APA, Livia; BARBEITOS, Arlindo;
DASKALOS, Maria Alexandre (org,). Poesia africana de lingua portuguesa: antologia.

3. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 271.

Cubata: choupana, residéncia modesta.

Andala: cobertura de folhas da
palmeira.

Andu: fruto de arbusto leguminoso,
guandu.

Cha do gabdo: cha de capim-limao,

também conhecido como erva-cidreira.

1. O titulo “Vés que ocupais a nossa terra” se refere aos colonizadores portugueses que ocuparam as llhas de Sdo Tomé e Principe.

r

refere. Faca essa identificacao.

\
1. O titulo do poema de Manuela Margarido permite inferir a quem o eu lirico se

. Nos primeiros versos, o eu lirico manifesta sua preocupacao com as criancas

que brincam. O que da origem a essa preocupagao?

a. Que versos justificam sua resposta?

b. Qual é a figura de linguagem utilizada nesses versos?

¢. Podemos afirmar que um adjetivo especifico é a chave para identificar o
referente da figura de linguagem. Explique por qué.

Quais sao elas?

colonizadores portugueses?

. O eu lirico aponta as consequéncias da presenca daqueles que ocupam sua terra.

. Como vocé interpreta as duas perguntas, no final do poema, dirigidas aos

J

2. A preocupacao com as criancas que
brincam é o temor de que possam ser
vitimas da “cobra preta” que circula pela
porta das casas.

2. a) Os versos “a cobra preta passeia
fardada / a porta de nossas casas”.

2. b) A figura de linguagem utilizada é uma
metafora ("a cobra preta [...] fardada").

2. ¢) O adjetivo é “fardada”. Ele é
indispensavel para identificar o referente
da metafora como sendo os militares
portugueses que ocuparam o territério

de Sao Tomé e Principe. A imagem da
cobra, um animal pegonhento, promove a
associacao entre os invasores e o risco que
eles representam para as criangas.

3. De modo resumido, o eu lirico vincula

os invasores portugueses a fome, a
destruicdo de casas, a morte. Isso pode ser

identificado nos versos de 5 a 14 do poema.

4. Resposta pessoal. Espera-se que os
estudantes reconhecam que, ao tratar os
portugueses como “desbotadas mascaras
do homem” e “esvaziados fantasmas do
homem?”, o eu lirico sugere que falta aos
colonizadores humanidade: seus feitos
permitem considerar que sao meras
mascaras ou fantasmas de homens, porque
néo hesitam em causar o sofrimento e a
morte dos povos nativos dos territérios
africanos ocupados por Portugal.

No ano de 1822, a primeira muda de
cacau foi plantada em terra santomense
(llha do Principe), na area que ficaria
conhecida como Roga Sundi. Era o inicio
de uma histéria de exploragdo econémica
e humana associada a cultura do cacau,
principal fonte econémica do pais. Na
imagem, ruinas de fortificagdo na entrada
da Roga Sundi, em 2022.
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Se julgar necessario, explique aos estudantes que “Micondd”, no titulo do livro de Conceicédo Lima, também é conhecido
como imbondeiro e baoba: trata-se de uma arvore africana de grande porte, de tronco muito largo e copa esparsa.

WILSON DIAS/AGENCIA BRASIL

Conceigao Lima, em 2014.

Inamovivel: em sentido figurado, da
qual ndo se pode ficar livre.

Amago: parte essencial.

5. Resposta pessoal. Se os estudantes ndo
tiverem muitas informagdes sobre esse
pequeno pais africano, sugira que fagam

uma pesquisa para entender como se deu o
processo de ocupagao portuguesa, quais eram
os principais interesses da metropole nas ilhas,
que caracteristicas tem o povo santomense.
Estimule-os a se perguntarem quais séo os
desafios trazidos para um povo insular pelo
oceano que os rodeia. Pega que considerem
o fato de que as duas ilhas (a de Sdo Tomé

e a do Principe), situadas no golfo da Guiné,
estdo distantes mais de 200 quilémetros da
costa africana e distam 140 quilémetros uma
da outra. Eles devem considerar, ainda, que o
processo de descolonizagdo so teve inicio em
1975, com a Independéncia.

6. Para o eu lirico, sua “casa marinha” é

algo “inegavel”, ou seja, sua patria insular,
mais adiante caracterizada como “fonte nao
eleita”, ndo é o resultado de uma escolha
pessoal, mas sua origem santomense define
sua identidade. Como fica estabelecido nos
versos iniciais: o nascimento em uma ilha

foi um “dote” recebido que deixa marcas
importantes (“conhe¢co em minha voz a tua
fala”).

7. a) A figura de linguagem que se repete
nos versos 3 e 4 da primeira estrofe é a
comparagao: “No teu amago, como a
semente na fruta, / [como] o verso no poema,
existo”.

7. b) O uso da comparagéo, nesses dois
versos, procura levar o leitor a compreender a
relacéo visceral entre o eu lirico e a terra onde
nasceu. E por isso que caracteriza essa relagio
como téo indispensavel e definidora como a da
semente e a fruta e a do verso e o poema. Uma
coisa nado existe sem a outra.

8. A representagéo final oferecida pelo eu
lirico para explicar aos leitores a natureza da
relagdo que tem com sua patria é aproxima-la
da relagdo que tem com sua mé&e: ela nao

foi escolhida, mas mesmo assim é amada. O
mesmo vale para sua “casa marinha”.
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O que o poema de Manuela Margarida evidencia é a sua intencdo de
denunciar, por meio do texto literdrio, a miséria a que foram condenados
0s santomenses nas rocgas de café e de cacau, como consequéncia da ex-
ploracdo e da repressdo colonialista. Reconhecer essas injusticas histdricas
é também parte do processo de definicdo da identidade santomense.

No livro A dolorosa raiz do Micondd, Concei¢dao Lima traz, em dois
poemas curtos, a reflexdo sobre a relagdo dos ilhéus com sua patria. Outro
passo necessario na definicdo da identidade de um pais constituido por
duas ilhas. Leia os poemas a seguir.

Arquipélago

O enigma é outro — aqui ndo moram deuses
Homens apenas e o mar, inamovivel heranca.

LIMA, Conceigao. A dolorosa raiz do Micondé. Séo Paulo:
Geracgdo, 2012. p. 53.

Inegavel

Por dote recebi-te a nascenga

e conheg¢o em minha voz a tua fala.

No teu amago, como a semente na fruta,
0 Verso no poema, existo.

Casa marinha, fonte nao eleita!
A ti pertenco e chamo-te minha
como a mae que nao escolhi

e contudo amo.

LIMA, Conceigéo. A dolorosa raiz do Micondo. Sio Paulo: Geragéo Editorial, 2012. p. 54.

r \
5. No primeiro poema, o eu lirico caracteriza o mar como “inamovivel heranga”

Reflita: O que pode significar, para quem vive em umaiilha, a presenca constante
do mar que abraca a terra?

6. Considere o titulo do segundo poema. O que o uso do adjetivo “inegavel” revela
sobre a visao do eu lirico a respeito de sua terra de origem? Explique.

7. Parafalar sobre a patria, o eu lirico faz uso repetido de uma figura de linguagem
no terceiro e quarto versos da primeira estrofe.

a. Qual é essa figura de linguagem?

b. Que sentido ela traz para a relagao entre o eu lirico e sua patria?

8. Na segunda estrofe, depois de apresentar duas metaforas para a terra natal, o
eu lirico propoe uma Gltima representacao para expressar, de modo definitivo,
seu vinculo com sua patria insular. Explique que representacao é essa e por

que ela é muito significativa.
\ J

Y Guiné-Bissau: a fome e a miséria
como heranca colonial

Por ter sido uma col6nia de exploracdo, e ndo de povoamento, o de-
senvolvimento cultural da Guiné-Bissau ocorreu tardiamente em relacado
aos demais paises africanos luséfonos. Pobreza extrema e analfabetismo
sao duras chagas sociais que ainda ndo foram superadas.

No periodo entre 1945 e 1970, teve inicio a produc¢do poética na Guiné-
-Bissau. Vasco Cabral, Antonio Batica Ferreira e Amilcar Cabral escrevem os
versos de combate tdo caracteristicos do momento inicial de denuncia da
dominacdo portuguesa como etapa necessaria para a libertacao.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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A conquista da independéncia politica trouxe a necessidade, como aconteceu nas
demais ex-col6nias portuguesas, de refletir sobre a identidade. Tudo ainda estd por ser
feito, e o trabalho de construcdo do pais caberd ao povo.

Canto a Guiné

Guiné
sou eu
até depois da esperancga

Guiné
éstu
campedes de Bedanda teimosamente
procurando a bianda na bolanha
que s6 encontraagua na magua da tua
lagrima

Guiné
és tu

Guiné
és tu
mulher-bideira
em filas de insénia
noites di kumpra pon
(mafé di aos)

Guiné

é um grito
saido de mil ais
que se acolhe n calcanhar
da terra adormecida

crianga sem tempo de ser menino
Mas

Guiné somos todos mesmo depois da
esperanga

TCHEKA, Tony. Canto a Guiné. De Boca em Boca, [s. /], 30 maio 2019. Disponivel em: https://poesiaguineenseemportugues.
blogspot.com/2019/05/cores-e-sabores-e-outros-poemas-de-tony.html. Acesso em: 26 out. 2024.

r N\
1. Ao longo do poema, o eu lirico da diferentes defini¢des para o que é a Guiné. Para vocé, qual
é o efeito criado por esse procedimento?

2. Que problemas enfrentados pelos guineenses podem ser identificados no poema?
3. Tony Tcheka utiliza varios termos e expressoes em crioulo no seu poema. Vocé julga que essa

decisdo é importante no contexto da construcao da identidade de um pais independente? Por qué?
N J

Helder Proenga, Francisco Couto de Pina, José Carlos Schwartz e Félix Sigd sdo alguns
dos poetas que, a partir da década de 1970, escreveram sobre a identidade africana, mas
também se aventuraram por outros rumos poéticos, deslocando os temas do povo-nagao
para o individuo. Aos poucos, os autores guineenses comecam a explorar a riqueza cultural de
um pais onde muito ainda ha por ser feito e escrito. Dentre eles, desponta o nome de Odete
Semedo, autora do poema “Em que lingua escrever”, estudado na abertura deste capitulo.

¢ Angola: a magoa antiga e o caminho
das estrelas

Em Angola, como em tantos outros paises colonizados, a producdo literaria esteve,
durante muito tempo, vinculada as tendéncias e estéticas caracteristicas da metrépole.
Foi em 1951, com a publicacdo da revista Mensagem, que teve inicio a fase da poesia
moderna e nacional. Agostinho Neto, Mario Antdnio, Viriato da Cruz, Alda Lara, Anténio
Jacinto e Mario Pinto de Andrade sdo alguns dos autores que participaram de Mensagem.

Influenciados pelo contexto politico em que viviam, dedicaram-se a causa da cons-
cientizacdo dos problemas que o pais enfrentava, combatendo, por meio da poesia, a
alienagdo social.

Com um projeto politico definido, esses poetas lancaram temas que permanecem
em voga até os dias de hoje: a valorizacdo do negro e da cultura africana como condi-
cdo de autodeterminacao; a nacao africana que busca a liberdade com autoridade e
existéncia independentes.

Bianda: comida.

Bolanha (reg. Guiné-
-Bissau, Cabo Verde):
terreno alagado,
geralmente na beira
de um rio, em que se
cultiva arroz.

Mulher-bideira:
revendedora.

Noites di kumpra pon:
noites de comprar pao.

Mafé di aos: a Unica
alimentagdo; conduto.

1. Resposta pessoal.
Espera-se que os
estudantes percebam que o
eu lirico convoca homens,
mulheres, criangas, para
atribuir a cada um deles
sua parte na identidade
guineense. Na pendultima
estrofe, encontramos um
resumo da esséncia dessa
identidade: a Guiné “é um
grito / saido de mil ais / que
se acolhe n calcanhar / da
terra adormecida”.

2. Espera-se que 0s
estudantes reconhecam

a alusdo a falta de agua
nos versos que fazem
referéncia ao camponés
que procura comida nos
campos de arroz e “sé
encontra d4gua na magoa da
tua / lagrima”; na referéncia
a crianga “sem tempo

de ser menino”, porque
precisa trabalhar desde
cedo; na alusdo a escassez
de alimentos nos versos
“mulher-bidera / em filas de
insoénia / noites di kumpra
pon”.

3. Resposta pessoal.
Espera-se que os
estudantes reconhegcam

a importancia da lingua
nativa para a identidade

de um povo. Nesse
sentido, quando os autores
africanos de ex-colénias
portuguesas trazem para
seus poemas, contos e
romances expressoes do
crioulo, estao reafirmando
seu direito a uma
identidade linguistica
diferente da lingua dos
colonizadores.
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1. Resposta pessoal. Espera-se que os estudantes observem a informagao trazida pelo eu lirico no ultimo verso dessa estrofe: os “bairros escuros do mundo”
seriam aqueles “sem luz nem vida”. E possivel inferir que a metafora criada associa a ideia de falta de luz, falta de vida, a uma existéncia marcada pelo sacrificio,

pelo sofrimento, pela falta de
perspectiva e de esperanca.
Nesse sentido, “os bairros
escuros do mundo” seriam
todos aqueles que abrigam as
pessoas exploradas, presas a
uma condigdo socioecondémica

miseravel, que ndo sdo realmente

livres para decidir seus préprios
caminhos.
2. Resposta pessoal. Caso
os estudantes respondam
negativamente a pergunta,
converse com eles sobre a
importancia de garantir, no

Pejadas: feminino

plural de pejado.

Carregadas.
momento da interpretagéo
(seja ela de uma metéfora,
de um poema, de um texto),
que haja elementos textuais
para justifica-la. O que o eu
lirico traz, na terceira estrofe,
€ a ideia da escravidao por
miséria. Pessoas aprisionadas
pela exploragdo econémica
néo séo livres para definirem
seus destinos. Estdo sempre
lutando para sobreviver em
condigdes precarias.
3. O eu lirico, no ultimo verso,
destaca que “Também a
noite é escura”. A presenca
do advérbio de incluséo
(“também?”), abrindo esse
verso, chama a atengéo do
leitor para o fato de que o
poema trata de uma outra
noite, metaférica, que envolve
as pessoas que habitam os
“bairros escuros”. A noite do
titulo, portanto, é aquela que
tira dos individuos a liberdade
de viverem uma vida plena,
porque a auséncia dessa
liberdade (evocada no poema
pelos versos “Sao bairros de
escravos / mundos de miséria”)
leva a uma existéncia “sem luz
nem vida”. Quando comparada
com essa noite metafédrica, a
escuridao trazida pela chegada
do final do dia é algo menos
importante, um ciclo que se
repete diariamente. Esse é
o sentido associado ao uso
do advérbio de incluséo para
informar que a escuridao
diaria é provocada pela falta
de luz solar, ndo pela falta de
perspectiva.
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Entre os autores dessa geracdo, o maior nome é o de Agostinho Neto, que se tornou
o primeiro presidente de Angola apds a independéncia, em 1975.

Noite

Onde as vontades se diluiram
e 0os homens se confundiram
com as coisas.

Eu vivo
nos bairros escuros do mundo
sem luz nem vida.

Ando aos trambolhdes

pelas ruas sem luz
desconhecidas

pejadas de mistica e terror

de brago dado com fantasmas.

Vou pelas ruas

as apalpadelas

encostado aos meus informes sonhos
tropegando na escravidiao

ao meu desejo de ser.

S&o bairros de escravos Também a noite é escura.
mundos de miséria
bairros escuros.

NETO, Agostinho. Noite. In: NETO, Agostinho. Sagrada esperanga. 10. ed. Lisboa:
Sa de Costa, 1978. Disponivel em: https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/5807886/mod_resource/content/1/
agostinho%20neto%20poemas.pdf. Acesso em: 26 out. 2024.

r N\
1. Releia a primeira estrofe. Como vocé interpreta a metafora dos “bairros escuros do mundo”?
Explique.

2. Na terceira estrofe, o eu lirico retoma a metafora para afirmar: “sdo bairros de escravos /
mundos de miséria”. Essa nova caracterizacdo dos “bairros escuros” & compativel com a sua
resposta anterior? Por qué?

3. O titulo do poema é “Noite”. No dltimo verso, o eu lirico faz uma observacao sobre a noite.

Qual é arelacao entre esse verso e o titulo? y

O surgimento de outra revista literdria, Certeza (1957-1961), revela novos poetas,
como Antdnio Cardoso, Costa Andrade e Mario Antdnio, que procuram ir além da
contestacao anticolonialista e desenvolver uma tematica voltada para a invocagdo da
“m3e-patria”, a Africa de todos os africanos, resgatando seus valores ancestrais.

A poesia da “angolanidade” ganha forca e influencia poetas comprometidos com o
processo de conscientizagao do povo. A esperanga emerge como grande tema literario:
nesse momento, dor e otimismo sdo presencas constantes nos textos.

Na década de 1970, trés novos autores serdo responsaveis por uma significativa
mudanca estética e tematica na poesia angolana: David Mestre, Ruy Duarte de Carvalho
e Arlindo Barbeitos. O tom panfletario é deixado de lado, em um esforgo para aprimorar
a forma literdria e descobrir uma linguagem poética mais universal, que encontrasse
novas imagens para abordar os temas politicos do passado.

a sul do sonho
a norte da esperanca

a minha patria

é um o6rfao

baloicando de muletas
ao tambor das bombas

a sul do sonho
a norte da esperanca

BARBEITOS, Arlindo. A sul do sonho. In: APA, Livia; BARBEITOS, Arlindo; DASKALOS, Maria Alexandre (org.).
Poesia africana de lingua portuguesa: antologia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 82.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Vocés conhecem a histéria de Angola apds a independéncia de Portugal? Reunidos em grupos de quatro
colegas, facam uma pesquisa, em livros de histéria e sites confidveis da internet, para obter informacdes
sobre o contexto politico e social no qual poetas como Arlindo Barbeitos escreviam. Busquem informagdes
para entender quais foram os desafios criados com o fim da dominacao colonial e com o longo periodo de
guerra civil que sé chegou ao fim em 2002.

Depois de concluida a sua pesquisa, retomem o poema de Arlindo Barbeitos. Fagam o planejamento para uma
apresentacdo oral com apoio de slides propondo uma interpretacdo para esse poema e explicando as metaforas
presentes na segunda estrofe. Lembrem-se da importancia de usar uma linguagem adequada ao contexto e aos
interlocutores. Concluidas as falas de todos, conversem com os colegas de outros grupos. A interpretacdo de
vocés se assemelha a deles? Se houver divergéncias, fagam uma avaliagao e verifiquem qual delas permite uma
melhor articulagdo entre o contexto politico e social de Angola e os versos de Arlindo Barbeitos.

Nos anos 1980, surgiu uma nova geracdo de poetas angolanos que tém como
caracteristica o ecletismo. Como o pais que comega a superar as marcas da opressao
colonialista e curar as feridas profundas deixadas por anos de guerra civil, também a
poesia angolana tenta encontrar uma nova voz, capaz de expressar a face desse novo
pais, pacificado. Nessa nova geragao, poetas como Paula Tavares e Ondjaki ganham
destaque e levam seus versos para outros paises de lingua portuguesa, como o Brasil.

Engajamento politico e criacao literaria: as narrativas

Entre os territorios africanos dominados por Portugal, Angola é aquele com histéria
de dominacdo mais longa. O interesse em promover o desenvolvimento da col6nia e
garantir uma estrutura urbana e social mais acolhedora para os emigrados fez com que
o governo portugués cuidasse do territdrio e, como contrapartida, acabou por garantir
gue os angolanos conquistassem mais cedo algumas condi¢des essenciais para o de-
senvolvimento de uma voz prépria.

Como acontece nos paises colonizados, o romance é um género importado, trazido
pelos colonizadores quando se instalaram nos novos territérios. Em Angola, essa chegada
aconteceu no século XIX e, desde entdo, o pais viu surgirem ficcionistas locais.

A ficcao a servico da Histoéria

Muitos intelectuais africanos, que iam para Portugal buscar uma formacdo universi-
taria, encontravam-se em Lisboa, na Casa dos Estudantes do Império (CEl), entre 1944
e 1965. Ali, discutiam os destinos das col6nias africanas luséfonas, irmanando-se em
torno de posicdes libertarias e ideais socialistas.

Nesse espaco de debate cultural e politico, reuniram-se alguns dos escritores que
participariam dos movimentos de libertagdo e reconstrucdo de seus paises, como Agos-
tinho Neto (poeta e futuro presidente de Angola), José Luandino Vieira e Pepetela. Na
CEl, o mote “Vamos descobrir Angola”, langcado por jovens intelectuais angolanos em
1948, renasce e passa a inspirar a ficcdo de Luandino Vieira e Pepetela.

Amplie seu repertério

O governo de Salazar, desejando manter um espago para dar apoio aos estudantes provenientes das col6nias
portuguesas, fundou em 1944 a Casa dos Estudantes do Império. Apesar da orientac¢do fascista das comissdes
administrativas escolhidas para essa instituicao, a CEl se tornou o berco das ideias nacionalistas que levariam
a independéncia das coldnias africanas. Ali se formaram importantes intelectuais e surgiram os membros
da lideranga dos partidos que lutaram contra a metropole. A efervescéncia das ideias e a forga dos sonhos
dos jovens africanos fizeram germinar, no cora¢do da metrdépole, as sementes da independéncia africana.
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Luandino Vieira,
em 2010.

Alferes: posto militar,
soldado.

Balazio: tiro de bala.

De borco: deitado com
0 peito ou o rosto para
baixo.

Kala sanji, uatobo kala
sanji: como se fosse
galinha; parvo como
uma galinha.

As guerras do
Cadornega: referéncia
ao livro, de 1680,
Historia geral das
guerras angolanas, do
portugués radicado
em Angola, Antoénio de
Oliveira Cadornega.

Calema: ondulagdo
intensa do mar.

Cagunfas: plural de
cagunfa. Covardes.
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Quando os movimentos anticolonialistas africanos ganharam forca, na década de
1960, a prosa de ficcdo foi uma das frentes de combate. Decididos a dar a literatura
uma fungao associada a um claro projeto politico, os escritores angolanos voltaram sua
atengdo para o resgate da memdria. Em plena luta pela conquista da independéncia,
a necessidade de conhecer o passado, de transformar a reminiscéncia em um ato de
evocacgao do espirito do povo ganhou significagdo revoluciondria.

Luandino Vieira: o peso politico da palavra

Prisioneiro politico, foi no campo de concentragdo do Tarrafal de Santia-
go, em Cabo Verde, que José Mateus Vieira da Graca escreveu boa parte de
sua obra literdria. O pseuddénimo com que ficaria conhecido mundialmente,
Luandino, foi escolhido por esse portugués de nascenca para marcar sua
profunda identificagdo com a capital angolana, cenario preferencial de sua
narrativa.

Ironicamente, a postura anticolonialista que custou a liberdade a Luan-
dino acabou por gestar o nascimento de uma voz mais poderosa e revo-
luciondria do que a do individuo: a do escritor que transformou a palavra
escrita em arma contra os opressores portugueses.

A cidade e a infdncia, nome do livro de contos que, em 1957, inaugu-
rou publicamente a carreira literdria de Luandino (embora ndo tenha sido
o primeiro que escreveu), revela o foco da producdo do autor. A primeira
edicdo do livro foi publicada pela Casa dos Estudantes do Império, como
parte do projeto de intervencdo politica por meio da literatura.

Os contos dessa obra dado vida as ruas e aos musseques, 0s bairros
pobres de Luanda, vistos pelos olhos da crianga. Sdo histérias de um mun-
do marcado pela divisdo social, em que a realidade, muitas vezes darida e
agressiva, também é retratada de modo lirico. A morte, a guerra, a sociedade angolana,
mas também o amor e a familia sdo assuntos tratados no romance Nds, os do Makulusu,
escrito em apenas oito dias, em 1967, quando Luandino cumpria sua pena no campo de
concentracao do Tarrafal. Narrado em 12 pessoa por Mais-Velho, o irmao mais velho de
uma familia de brancos angolanos, o romance, ambientado durante a fase mais aguda
da luta pela libertagdao nacional, comega com uma morte. Destacado para combater
na guerra pelo exército colonial portugués, o irmdo do narrador, Maninho, é morto.
Esse acontecimento tdo doloroso desperta em Mais-Velho memdrias dos caminhos
percorridos por ele e por outras personagens, companheiros inseparaveis de infancia
no bairro pobre de Luanda que da titulo ao livro, cujas vidas foram entrelagadas pela
dura realidade do colonialismo. Leia este trecho do romance.

Noés, os do Makulusu

Simples, simples como assim um tiro: era alferes, levou um balazio, andava na guerra e
deitou a vida no chio, o sangue bebeu. E nem foi em combate como ele queria. Chorou por
isso, tenho certeza, por morrer assim, um tiro de emboscada e de borco, como é que ele
falava?: “Galinha na engorda feliz, ndo sabe que ha domingo.” Como uma galinha, kala sanji,
uatobo kala sanji... Tinha a mania dos herois, pensava era capitio-mor e era eu o culpado,
deixara ler As guerras do Cadornega para ver se ele aprendia e entdo me ensinou e devia de
estar agora no lugar dele porque ele era o melhor de todos nds, aquele a quem se estendiam
os tapetes da vida. Levado por quatro maos que sao de alturas, andares, passos, sentimentos
diferentes e ensinam no caixao ondular de barco em mar de calema e o Maninho deve de
estar mareado, era isso, mareado e eu disse-lhe entao:

— Cagunfas!

(]

VIEIRA, José Luandino. Nés, os do Makulusu. Sdo Paulo: Kapulana, 2020.
p. 13. (Série Vozes da Africa). Edigio digital.
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4, Nesse trecho, Mais-Velho se refere a morte do irmao, Maninho. Como ela
ocorreu?
5. 0 narrador da a entender que Maninho desejava outro tipo de morte.
a) Identifique essa passagem.

b) O que Mais-Velho pensa a respeito do irmao e do fato de ter combatido na
guerra?

6. Como Mais-Velho se sente diante da perda do irmao?

7. Como vocé interpreta a referéncia de Mais-Velho ao dito popular sobre a gali-

nha? Como esse dito se relaciona a morte de Maninho?
(N J

Escritor que acredita no papel transformador da literatura, Luandino
Vieira atribui a seus romances e contos a funcdo de explicitar as diferencas
constitutivas do povo angolano, para que delas possa nascer o espirito da
autodeterminacdo e o desejo de independéncia politica pela qual tanto lutou.

Pepetela: o contador de histdrias ancestrais

Nascido em Benguela (Angola), Artur Carlos Mauricio Pestana dos
Santos escolheu o pseudbnimo literario Pepetela, palavra que significa
“pestana” em umbundo, uma das linguas bantos faladas no sul de Angola.
Esse havia sido seu pseuddnimo durante o periodo em que participou da
luta armada pela independéncia de Angola. O uso desse pseudénimo re-
vela a decisdo do escritor de, ja no nome-simbolo escolhido, afirmar sua
identidade africana. E como africano que Pepetela deseja ser conhecido
por todos os que tomarem contato com seus textos literdrios.

Consciente do papel do escritor na construcdo literdria de uma
nacao, Pepetela investe na criacdo de um conjunto de textos em que a
historia de Angola é revista através dos olhos da fic¢do. Esse processo,
marcado por um interessante uso de alegorias, busca revelar a esséncia
da identidade angolana, recuperada nos elementos da tradicdo cultural
revisitada pelo autor.

O romance Pardbola do cdgado velho é exemplar do processo de ficcio-
nalizacdo e alegorizacao que define a obra de Pepetela. Confira a declara¢ao
do autor sobre essa obra.

Falo duma terra que ndo existe.

Os rios, as montanhas, as chamas podem ter nomes de Angola. Mas a sua
disposicao no espaco foi subvertida por qualquer forca dos espiritos, nada esta
onde devia. Sou impotente contra a vontade dos espiritos.

[.]

Falo de lutas e guerras que nunca existiram, porque s6 a sua evocagao
pode fazer voltar a barbarie. Por isso, este livro deve ser lido e esquecido
logo que fechado. Para que ndo desperte os maus espiritos da intolerancia
e da loucura. Os mais velhos sabem, nao devemos relembrar aquilo que
nunca aconteceu.

PEPETELA. Parabola do cagado velho. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
(Orelha do livro.)

A surpreendente declaragao do autor (“este livro deve ser lido e es-
guecido”), que aparentemente vai contra o desejo de todo escritor, marca
a importancia da tradicdo cultural da qual faz parte. Para muitos povos, a
rememoracao equivale a uma evocacao, uma espécie de encantamento
gue pode dar nova vida ao que é evocado.

4. Pelo trecho, depreende-se que Maninho
tomou um tiro pelas costas, ao sofrer uma
emboscada.

5. a) O trecho em que se depreende que
Maninho queria outro tipo de morte é o seguinte:
“E nem foi em combate como ele queria. Chorou
por isso, tenho certeza, por morrer assim, um
tiro de emboscada e de borco”.

5. b) Mais-Velho parece ndo concordar

com a opg¢ao do irmao de ter combatido na
guerra. Segundo ele, Maninho “tinha a mania
dos herois” e pensava que era um grande
combatente. O narrador se sentia responsavel
por isso, porque tinha deixado que ele lesse um
livro sobre a histéria das guerras angolanas.

6. Espera-se que os estudantes percebam que
Mais-Velho esta abalado pela morte do irméo

e deseja estar no lugar dele, que era, segundo
ele, “o melhor de todos nés, aquele a quem se
estendiam os tapetes da vida”.

7. Espera-se que os estudantes percebam que
Mais-Velho esta sugerindo que a morte do irmao
foi como a de uma galinha, que esta feliz na
engorda e ndo se da conta do que a espera no
almogo do domingo. Por ter morrido em razao
de uma emboscada, com um tiro pelas costas,
o irmao deve ter chorado por ter encontrado
seu fim de maneira tdo pouco heroica.

Pepetela, em 2019.
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O leitor, porém, deve ir além do que diz o autor e compreender que, na literatura,
a evocagdo da memdria de acontecimentos barbaros cumpre uma fungdo importante:
ilustrar a que ponto o ser humano é capaz de chegar quando movido pela loucura da
guerra ou motivado pela intolerancia. Resgatar esses episddios por meio da ficgao,
portanto, significa colaborar para que nao voltem a ocorrer.

O protagonista de Pardbola do cdgado velho é Ulume, personagem que simboliza
o primeiro homem. Como um Ad&o negro, vive em um mundo fértil e verde, paraiso
ainda intocado pela forga destrutiva dos seres humanos. Os filhos vieram da unido com
Muari, a primeira mulher. Todos os dias Ulume sobe ao alto de um morro e espera a
passagem de um velho cagado. O mbewu (cdgado ou tartaruga), animal muito presen-
te na oratura angolana, simboliza a inteligéncia e a sagacidade. Por sua longevidade,
representa a sabedoria dos mais velhos.

O amor e a guerra surgem como as forgas que irdo abalar o mundo harmonioso
de Ulume e Muari. Na sabedoria dos velhos, sempre venerados na tradi¢gdao popular, o
menino Ulume aprendeu sobre a inexorabilidade das guerras. Leia o trecho a seguir.

Kimbo: conjunto de Os mais velhos do kimbo contavam, ainda Ulume era pequeno.

casas que formam um Nesta terra sempre passam guerras. [...]

povoado rural, aldeia. Sempre foi assim, desde os avos dos avos. Mais tarde vieram os brancos. Exércitos de negros
Kuata-kuata: Agarra- de outras regides, comandados por brancos, vinham ocupar terras [...]. As aldeias ficavam quase
-agarra (em vdrias desertas, s6 velhos e criangas sobravam. Para morrer de fome e desespero pouco depois. [...]

linguas). Era essa a
denominagdo para as
guerras de captura de
escravizados.

E depois acabaram as guerras de kuata-kuata. Os brancos se fixaram em povoagdes, fun-
daram Calpe, a cidade do sonho. De Calpe vinha tudo, o bom e o mau. Para Calpe fugiam
os jovens, a procura do sonho. [...] Mas as guerras ndo pararam totalmente. Por vezes havia
revoltas e os brancos vinham com seus sipaios arrasar tudo. De novo, do mais profundo das
Mundas, o povo renascia.

Agora sim, acabaram as guerras e as revoltas. Mas ndo ha paz. A fome sempre persiste,
pois a abundancia que a terra produz s6 chega para pagar os impostos, nunca para saciar a
nossa fome. E se protestamos, a palmatdria e o chicote estdo ai para nos calar. Por isso, ainda
vai haver uma grande revolta.

Falavam assim os sekulos, os kotas, os makulundus do kimbo, nomes de linguas diferentes
para designar os mais velhos, os mais sabios. Quando Ulume era pequeno.

Sipaios: plural de
sipaio. Soldados ou
policiais nativos da
Africa e da India.

Mundas: principal
montanha de

um territdrio na
designagdo dos Cuvale

(tribo que vive ao sul E ja Ulume estava casado e tinha filhos pequenos, estoirou mesmo a grande revolta. Em
de Angola). alguns sitios, das aldeias se levantou gente com as armas possiveis e os brancos fugiram para a
seguranca de Calpe. [...]
8. Eram guerras em que PEPETELA. Parabola do cagado velho. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005. p. 13-14.
exércitos de negros,
comandados por brancos, Ve N

capturavam e escravizavam
outros negros. Quando isso
:ggc;?'zmazlﬂng: s::g:r‘?:s 9. Logo noinicio, o narrador do romance informa: “Nesta terra sempre passam guerras”. A quais
porque, segundo o narrador, “sé guerras ele se refere?

velhos e criangas sobravam”

8. 0 que eram as guerras de kuata-kuata? Como elas afetavam os povoados?

para morrer de fome. 10. Guerras trazem muitos problemas; no entanto, mesmo quando elas acabavam, ndao havia
9. Além das guerras de captura az. Explique por que isso ocorria
de escravizados, o narrador se paz. Explique por q ' ]

refere as revoltas que ocorriam

e que eram controladas pelos . . s e . ~
brancos com seus sipaios e, por Séculos de histéria de guerras e sofrimento que marcaram o povo angolano sdao

fim, a “grande revolta”, prevista gnresentados a partir de um olhar diferente. A sabedoria dos mais velhos afirma a
pelos mais velhos e que fez com

que os brancos fugissem paraa eXisténcia da guerra como um acontecimento previsivel e quase natural. O interessante,
cidade de Calpe. , . s T .
10. Ainda que tenha havido porém, é observar que a ultima guerra apresentada é diferente das anteriores. Nesse

intervalos entre guerras e Caso, O povo se revolta contra seus opressores g, armados com seus POUCOS recursos,
revoltas, o povo continuava a

enfrentar grandes necessidades. tenta conquistar a liberdade.
Como afirma o narrador, “a fome . .
sempre persiste”, porque o que Pepetela, que lutou contra os soldados portugueses como um guerrilheiro do MPLA

era produzido nos povoados mal H f ~ - apr s e .
dava para pagar o8 impostos. (Movimento Popular de Libertagdo de Angola), enfrenta questdes dificeis da histéria

Entdo, tanto na guerra, quanto  recente, como a guerra civil que teve inicio apds a independéncia do pais. No romance,
na “paz”, as pessoas passavam . . . . ..
fome e isso criava o contexto 05 filhos de Ulume, Kanda e Luzolo, simbolizam a disputa fratricida travada entre os

feifglgfepfgﬁfs‘tt:%‘flzz ;;?Sfa”de guerrilheiros do MPLA e da Unita (Unido Nacional para Independéncia Total de Angola).
velhos. Os irmaos vao para a guerra, mas lutam em fac¢Ges opostas.
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Os fios narrativos da Pardbola do cdgado velho representam a forca que move a
literatura de Pepetela. O autor, em seus romances, promove a reflexdo sobre o presente
a partir de um jogo especular com o passado mistico e histdrico dos angolanos. O resul-
tado desse processo é um texto literario de grande carga simbdlica, no qual as tradi¢cdes
nativas sdo resgatadas como parte essencial da identidade cultural do povo de seu pais.

Agualusa e o esfumacamento das fronteiras geograficas

José Eduardo Agualusa pertence a geracao de autores angolanos que
comecaram a escrever apos a independéncia de seu pais. Nesse sentido,
embora seus romances e contos também abordem a questao da identidade
cultural, ddo ao tema um tratamento diferente.

A histdria passada continua a ser revisitada, mas o olhar dos narra-
dores aponta para uma indefinicdo das fronteiras politicas, ideoldgicas e
geograficas que, para os autores dos anos 1960, pareciam tdo claramente
tracadas. Como afirma o romancista e filésofo ganense Kwame Anthony
Appiah:

[..] Os romancistas p6s-coloniais da Africa ja nio estio comprometidos com
anacao [..]. Mas o que escolheram em lugar da nagao ndo é um tradicionalismo
mais antigo, porém a Africa — o continente e seu povo. [...]

APPIAH, Kwame A. Na casa de meu pai: a Africa na filosofia e na cultura.

Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.p.213.  Agualusa, em 2017.

Angolano de nascimento, filho de portugueses e vivendo entre Angola, Portugal e
Mogambique, Agualusa transita por esses paises e acaba por identificar pontos de contato
muito fortes entre suas culturas. Mais do que isso: enxerga de que maneira as trés grandes co-
|6nias portuguesas — Brasil, Angola e Mogambique —afetaram a metrdpole que as controlava.

Construido como uma narrativa epistolar, o romance Nagdo crioula é, no contexto da
obra do autor, aquele que revela de modo mais explicito um olhar mais abrangente paraa
questdo colonial. Nesse livro, Agualusa explora um interessante recurso ficcional: dd vida
a uma personagem criada por Eca de Queirds, o aventureiro Fradique Mendes, que viaja
para Luanda, onde se apaixona por uma ex-escravizada, Ana Olimpia Vaz de Caminha.

Os muitos fios narrativos que se cruzam por meio das cartas enviadas por Fradique a
sua madrinha, ao amigo Eca de Queirds e a propria amada, Ana Olimpia, vdo desvendando,
para o leitor, a interpenetracdo das culturas portuguesa, brasileira e angolana no século XIX.

As cartas trocadas entre Fradique Mendes e Eca de Queirds permitem que Agualusa
realize, por meio da ficcdo, uma analise critica da situacdo de Portugal em relagdo as
suas colonias africanas. No trecho transcrito a seguir, acompanhamos a justificativa
apresentada por Fradique para se recusar a escrever um artigo sobre “A situacdo actual
de Portugal em Africa”, que lhe havia sido solicitado pelo amigo escritor.

Meu querido José Maria,

(-]

Receio, meu bom amigo, nao ser do interesse de Portugal que o mundo conhega a presente
situacio das nossas colénias. Nos, Portugueses, estamos em Africa por esquecimento: esque-
cimento do nosso governo e esquecimento dos governos das grandes poténcias. Qualquer
ruido, mesmo o pequeno rumor de um pequeno artigo da Revista de Portugal, e corremos
o risco de que a Inglaterra descubra que no territdrio portugués da Zambézia ndo ha Portu-
gueses — e la ficaremos nés sem a Zambézia!

O meu siléncio, portanto, é patridtico. Se permanecermos quietos e calados pode ser
que o mundo, ignorando que ndo estamos no Congo, na Zambézia ou na Guiné, nos deixe
continuar a ndo estar la. [...]
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FAMILIA DE ALDA LARA (ANGOLA)

Se cafrealizam: verbo cafrealizar-se.
Tornam-se cafres, ou seja, passam a
agir como os nativos que viviam no

sudeste da Africa.

11. Segundo Fradique Mendes, os
portugueses estariam na Africa por terem
sido esquecidos por la: “esquecimento

do nosso governo e esquecimento dos
governos das grandes poténcias”. O que

a personagem quer dizer é que nédo havia
um interesse do governo portugués de
desenvolver as col6nias na Africa, por

isso s6 marcavam presenca nos territérios
para nao correrem o risco de perdé-los
para outras poténcias europeias, como a
Inglaterra.

12. Mendes acha que os colonos se
preocupam com duas coisas: manterem-
-se vivos e roubarem o que fosse possivel,
sem qualquer preocupag¢ao com as
consequéncias desse comportamento

para a Africa. Depois de um tempo, alguns
assumem as caracteristicas da populagédo
local, passam a incorporar termos das
linguas nativas, a usar roupas de couro e se
esquecem da patria portuguesa.

13. Na visdo da personagem, o Brasil teria
sido responsavel pela prépria colonizagéo.
Por essa razao, conclui que “Ao longo de
quatro demorados séculos construimos
um império, vastissimo, é certo, mas
infelizmente imaginario”.

14. Resposta pessoal. E pouco provavel
que um autor portugués apresentasse uma
visdo do império criado pelas conquistas
portuguesas de modo téo negativo. O texto
de Agualusa adota um tom irénico ao tratar
da expansao ultramarina e do colonialismo
portugués. O retrato pintado pelo autor é
de uma metrépole preguicosa, que leva
pessoas para ocupar os territérios invadidos
e ndo se preocupa mais em investir nesses
territérios. Pode-se admitir que, em uma
perspectiva contemporanea, algum autor
portugués assuma uma visao critica em
relagé@o ao periodo colonial, mas dificilmente
adotaria um tom téo irénico em relacédo a
expansao ultramarina.

Alda Lara, na década de 1950.
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A nossa presenca em Africa nio obedece a um principio, a uma ideia, e nem
parece ter outro fim que nio seja o saque dos africanos. Depositados em Africa
os infelizes colonos portugueses tentam em primeiro lugar manter-se na sela,
isto é, vivos e roubando, pouco lhes importando o destino que o continente
leva. E Portugal, tendo-os depositado, nunca mais se lembra deles. Uns tantos,
assim esquecidos, depressa perdem a memoria da patria e em pouco tempo se
cafrealizam. Esses sio os mais felizes. Entranham-se pelo mato (“Deus é grande”,
costumam dizer, “mas o mato é maior”) e assim como trocam as calcas e as
camisas por mantas de couro, da mesma forma abandonam a lingua portu-
guesa, ou usam-na em farrapos, de mistura aos sonoros idiomas de Africa. [...]

O que é que nos colonizamos? O Brasil, dir-me-as tu. Nem isso. [...] o Brasil
colonizou-se a si proprio. Ao longo de quatro demorados séculos construimos
um império, vastissimo, é certo, mas infelizmente imaginario. [...]

AGUALUSA, José Eduardo. Nagao crioula: a correspondéncia secreta de Fradique Mendes.
Rio de Janeiro: Gryphus, 2001. p. 131-133.

4 N\

11. Nessa carta de Fradique Mendes para Eca de Queirds, o viajante deixa clara
sua posicao em relacao a presenca de Portugal na Africa. Que posicao é essa?
Justifique.

12.Qual é aimagem que Fradique Mendes tém dos colonos portugueses? Por qué?
13. Qual é a opiniao de Fradique sobre a colonizagao do Brasil?

14. Vocé julga que esse olhar sobre o processo colonial poderia ter sido apresen-
tado em um romance de autor portugués? Vocé diria que o texto descontroi
a imagem mitica de Portugal como grande nacao colonizadora? Explique.

O texto de Agualusa promove uma revisao do processo colonial
portugués, explicitando o despreparo da metrépole para lidar com os
territérios conquistados. H4 algo de patético no retrato dos portugueses
tracado por Fradique: degredados, interessados somente em manter-se
“vivos e roubando”, alguns acabam assimilando tragos da identidade local
(“depressa perdem a memdria da patria e em pouco tempo se cafrea-
lizam”). Esse olhar para os portugueses e para culturas que se tocam e
se afetam mutuamente (é eloquente o comentdrio sobre o impacto das
linguas africanas no portugués falado pelos colonos) era algo impensavel
para a geragao de Luandino e Pepetela.

Os escritores do periodo da revolu¢do tinham como missdo literdria
denunciar a opressao colonial, apresentando o portugués como o inimigo a
ser combatido. Esse é o resultado das pontes literarias criadas entre Angola,
Brasil e Portugal. O oceano Atlantico, que liga esses paises, torna-se o espa-
¢o no qual ndo s6 mercadorias sao transportadas. Pelas suas dguas correm
também as ideias e os valores que estdo na raiz das culturas afro-americanas.

Vozes femininas na literatura angolana

No cendrio da literatura angolana da década de 1960, um Unico nome
feminino desponta na poesia: o de Alda Lara (1930-1962). Alda Lara iniciou
o curso de Medicina na Faculdade de Lisboa e o concluiu em Coimbra. Como
muitos dos seus conterraneos, frequentou a Casa dos Estudantes do Im-
pério (CEl), importante centro de articulacdo das ideias de independéncia.
Seus poemas e contos foram publicados, postumamente, por seu marido,
o escritor Orlando de Albuquerque.

Como outros poetas da sua geragdo, Alda Lara buscou inspiragdo em
temas relacionados a opressao da histéria colonial. Conheca, a seguir, um
de seus poemas.
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Poema

Os gritos perderam-se sem encontrar eco
Os punhos cerrados e os 6dios calados
dividiram os Homen:s,

que se ndo reconheceram mais...

Mas as lagrimas cavaram sulcos fundos
nos olhos vazios de esperanca,
e os sulcos nao se apagaram...

LARA, Alda. Poema. In: APA, Livia; BARBEITOS, Arlindo; DASKALOS, Maria Alexandre (org.).
Poesia africana de lingua portuguesa: antologia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 67.

r N
15. Considere o contexto apresentado no poema.

a. Emsuaopiniao, de quem podem ser os gritos que se perderam “sem encontrar eco”?

b. Considerando o contexto de produgao da obra poética de Alda Lara, o que
seria 0 eco a que se refere o eu lirico?

16. Explique sobre o que trata a segunda estrofe do poema.
\

Ana Paula Tavares nasceu em Lubango, provincia da Huila, no sul de
Angola, e surgiu no cendrio literario apds a independéncia de seu pais.
Doutora em Antropologia da Histéria e Mestre em literaturas brasileiras e
literaturas africanas de lingua portuguesa, a escritora ja publicou livros de
poesia e de cronicas pelos quais recebeu alguns prémios.

“Angola déi-me todos os dias, alegra-me da mesma maneira” (Tavares,
2010, p. 3). Ao falar de seu pais, Ana Paula Tavares resume o sentimento
gue move a sua literatura. Na sua obra, a memoria, o resgate de costu-
mes associados a regido onde nasceu e a condi¢cdo da mulher sdo focos
de interesse. Como a oralidade é veiculo de muitas tradi¢Bes, a escritora
valoriza esse aspecto nos textos que escreve. Confira o que ela afirmou em
entrevista a Pedro Cardoso.

A oralidade é meu culto. As mdes embalam os filhos cantando ou dizendo
palavras nas nossas linguas todas. Se os meus textos puderem ser lidos em voz
alta fico muito contente.

CARDOSO, Pedro. “A oralidade é meu culto”, entrevista a Ana Paula Tavares. Buala, Lisboa, 10 nov.

2010. Disponivel em: https://www.buala.org/pt/cara-a-cara/a-oralidade-e-meu-culto-entrevista-a-

ana-paula-tavares. Acesso em: 26 out. 2024.

A questdo identitaria é tema de diferentes poemas, nos quais Ana Paula

Tavares assume, por vezes, um tom de denuncia, apontando o dedo para

os colonizadores como responsaveis pela destruicdo e morte que ficaram
gravadas no corpo da nagao angolana.

Seja pelo resgate da memoaria ou por sua reinvengao, Ana Paula Tavares
convoca ao presente valores tradicionais angolanos para promover a revi-
talizagdo do que havia sido destruido pela colonizagdo. Esse é um processo
transformador para a cultura de um pais dominado por varios séculos. A
ancestralidade é o caminho para (re)construir o que foi devastado. E a
autora ao mesmo tempo que resgata as tradicdes de seu pais, condena
aquelas que perpetuam o patriarcado e oprimem a mulher.

Nesse sentido, a literatura de Ana Paula Tavares se aproxima daquela
criada por autores indigenas brasileiros, que também veem na volta a an-
cestralidade a chave para afirmar uma identidade prépria, incomparavel
e insubstituivel.

15. a) Resposta pessoal. Espera-se que

os estudantes fagam a hipétese de que os
gritos tenham sido dados pelas pessoas
afetadas pela repressao colonial. No poema,
essas pessoas aparecem referidas como “os
Homens”.

15. b) O eco a que se refere o eu lirico, no
contexto criado pelo poema, representa,
provavelmente, a voz de varias pessoas

que protestavam contra a opressdo em que
viviam.

16. Na segunda estrofe, o eu lirico apresenta
as consequéncias de uma vida de opresséo:
perda de esperanca, tristeza e as marcas do
sofrimento, que ndo se apagam.

Ana Paula Tavares, em 2024.
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17. Resposta pessoal. E
importante que os estudantes

Em uma cronica lirica escrita sob a forma de carta dirigida a filha, Ana Paula Tavares

percebam que a distincéo feita deixa uma importante ligdo para os jovens angolanos. Leia com atengao.

por Ana Paula Tavares é a de
um “tempo de alma” (o seu),
definido por muitas memorias
e histérias que acabam por
“prender” a escritora nessa
dimenséao, por oposigao

ao tempo real (o da filha),
cronolégico, que passa com os
dias marcados por momentos
de alegria e de espera.

Sopesam (portugués
de Portugal): verbo
sopesar. Sustentam
seu peso.

18. A escritora explica que
escreveu para “cruzar os fios e
nao os deixar em novelo e com
as pontas por unir”. Ela explica

a importancia da escrita “tao
antiga como os desenhos nas
paredes cobertos de musgo

e liquenes” como um vinculo
com a ancestralidade. Na carta,
ela deseja auxiliar a filha a
compreender que “ha um tempo
que se cumpre sempre antes

de estarmos preparados” e que
0s vivos precisam dos versos
provocadores dos poetas mortos.
19. Espera-se que os estudantes
concluam que o conselho dado
a filha é a sugestdo de um
caminho para que encontre a
liberdade: ler os poetas para que
a luta travada por eles ilumine

0 seu caminho futuro. Esse

é um conselho significativo,
porque parte da evocagéo de
uma experiéncia passada dos
poetas, temperada pelas lutas da
independéncia e pelo sofrimento
da guerra civil, como um mapa
para nao so orientar os passos
da filha, mas também para
conecta-los as tradigbes e a
cultura ancestral angolana.

A carta secreta de Anapalavra ou a morte dos poetas

Filha:

(]

Quero eu dizer, filha, em palavras simples que trago comigo das velhas e dos caminhos, que
para mim o tempo ja se espessou e a descricdo que guardo dele para te passar é ja criagdo e
memoria passada a pente fino quando ndo a rede grossa. Preciso que saibas que o meu tempo
€ mais um “tempo de alma” tantas sao as historias que o sopesam, iluminam e estabelecem
as zonas sombras por vezes quase impossiveis de atravessar. O teu tempo ainda é de somas,
um ano atras do outro com noites de riso e a espera. [...]

Eu ouco as vozes e era delas que te queria falar, minha doce filha, na tentativa de cruzar
os fios e ndo os deixar em novelo e com as pontas por unir. Por isso te deixo a escrita que é
tdo antiga como os desenhos nas paredes cobertos de musgo e liquenes. Por isso te deixo
estas cartas (eu que experimentei a escrita na areia, 0 mapa e ofereci o corpo as varias escritas
com que tentaram ensinar-me a vida) deixo-te cartas porque ha um tempo que se cumpre
sempre antes de estarmos preparados e nos perfuma de aflicao saber que “os mortos nao
precisam de n6s” (como dizia Rilke) mas nos precisamos deles e das insensatas palavras que
trabalharam em verso para nos perturbar. Vai, filha, e ndo deixes que o teu tempo se cruze
demasiadamente com o meu. Acende a candeia, deixa passar a luz no teu caminho, |é os
poetas e deixa que a liberdade que escreveram em todas as linguas te seja leito, mapa, a terra
e todos os seus nomes.

TAVARES, Ana Paula. Um rio preso nas maos: cronicas. Sdo Paulo:
Kapulana, 2019. (Série Vozes da Africa). e-PUB.

N\

17. Logo no inicio do texto, Ana Paula Tavares estabelece uma distingao entre o seu tempo e o

tempo da filha, a quem dirige sua carta. Explique, com suas palavras, como cada um desses
tempos é definido.

18. Por que Ana Paula Tavares escreveu essa carta para a filha?

19. No contexto angolano, como vocé interpreta o conselho final dado a filha?

Amplie seu repertério

De olho no documentario

O documentario Cartas para Angola, dirigido por Coraci Ruiz e Julio Matos
(Brasil, 2012), traz um retrato de dois paises separados pelo Oceano Atlantico
e unidos pelo passado comum: sdo ex-colonias de Portugal. As cartas trocadas
entre amigos e pessoas que ndo se conhecem tecem histérias de saudade,
guerra, preconceito, exilo, pertencimento e busca da identidade. De Angola,
os escritores Ondjaki e Ana Paula Tavares traduzem os sentimentos ambiguos
gue marcam todos os imigrantes em relacdo a memoaria e a saudade. As sete

REPRODUGAO/LABORATORIO CISCO

duplas de interlocutores/correspondentes tragam suas histdrias de vida entre
Brasil, Angola e Portugal e apresentam, nesse documentdrio, as trocas culturais
e afetivas entre esses trés paises luséfonos.

Cartaz do documentario Cartas para Angola, diregdo
de Coraci Ruiz e Julio Matos, langado em 2012.

Na literatura angolana contemporanea, Djaimilia Pereira de Almeida, que nasceu em

Luanda, cresceu em Lisboa e vive nos Estados Unidos, onde é professora na Universidade
de Nova York, surpreendeu os leitores com seu primeiro romance, Esse cabelo, publicado
em 2015. A contemporaneidade da literatura da autora fica evidente no tratamento que
da aos cruzamentos entre raga, identidade e género. Leia o texto a seguir.
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A minha mae cortou-me o cabelo pela primeira vez aos seis meses. O cabelo,
que segundo varios testemunhos e escassas fotografias era liso, renasceu crespo
e seco. Ndo sei se isto resume a minha vida, ainda curta. Mais depressa se diria o
contrario. Na curva da nuca crescem ainda hoje inexplicavelmente lisos cabelos
de bebé que trato como um trago vestigial. Nasce daquele primeiro corte a
biografia do meu cabelo. Como escrevé-la sem uma futilidade intoleravel? [...]
A verdade é que a histéria do meu cabelo crespo intersecta a histdria de pelo
menos dois paises e, panoramicamente, a historia indireta da relagio entre
varios continentes: uma geopolitica.

Talvez o livro do cabelo esteja ja escrito, problema resolvido, mas néo o livro do
meu cabelo, o que me relembraram dolorosamente duas louras falsas a quem em
tempos o entreguei de passagem para um brushing impossivel — e as quais, ndo
menos brutas do que as outras, notando em voz alta que “esta todo espigado”, mo
esticaram de cima para baixo, lutando contra os proprios bragos, a masculinidade
de cujos biceps, inchados sob as batas, foi o tempo inteiro a minha secreta desfor- Vestigial: indicio de algo passado ou
ra pela tortura. A casa assombrada que é todo o cabeleireiro para a rapariga que que desapareceu.
sou é muitas vezes o que me sobra de Africa e da histéria da dignidade dos meus
antepassados. [..] A histéria da entrega da aprendizagem da feminilidade a um

Djaimilia Pereira de Almeida, em 2017.

Brushing: inglés. Técnica de escovagdo
para modelar ou alisar os cabelos de

espago publico que partilho, talvez, com outras pessoas ndo é o conto de fadas da forma mais natural, sem o acréscimo
mesticagem, mas é uma historia de reparagao. de produtos quimicos.
ALMEIDA, Djaimilia Pereira de. Esse cabelo. Sdo Paulo: Todavia, 2022. p. 9-11. Mo: contragdo dos pronomes me + o.

(¢ {e]p).Wr]Nee]'\V/3:X7:W Cabelos crespos e autoafirmagao da identidade )

Consulte orientagdes e/ou sugestdes no Suplemento para o professor.
Apods a leitura atenta do trecho do romance Esse cabelo, de Djaimilia de Almeida, relinam-se para dis-
cutir as questdes a seguir.

1. Por que Djaimilia de Almeida resolveu escrever um romance para fazer uma biografia do seu cabelo?

2. Logo no inicio do texto, a narradora diz que “Na curva da nuca crescem ainda hoje inexplicavelmente
lisos cabelos de bebé”. Vocés julgam que essa informacdo é importante? Por qué?

3. No texto, aida a um cabeleireiro é um desafio para a protagonista, que explica: “A casa assombrada que
é todo o cabeleireiro para a rapariga que sou é muitas vezes o que me sobra de Africa e da histéria da
dignidade dos meus antepassados”. Como vocés interpretam essa afirmacao?

4. Qual é a relacdo estabelecida entre a metafora do cabeleireiro como “casa assombrada” e a memoria
da Africa e os antepassados da protagonista?

5. Como vocés interpretaram a afirmacao de que a histéria do cabelo da protagonista se cruza com a histéria
de dois paises, uma “geopolitica” da relagdo entre varios continentes?

6. Qual é a experiéncia de vocés em relagdo ao proprio cabelo? Julgam que ele é importante para a iden-
tidade de vocés?

No momento de se posicionar, facam isso de modo respeitoso, fundamentando seus posicionamentos

\com exemplos, informacdes e argumentos. J

Se for possivel, leia e analise com os

v Mogambique: versos é beira do Indico estudantes o poema “Descobrimentos”, de

Noémia de Sousa, no volume 2. Assim, os
~ . . jovens terdo a oportunidade de refletir sobre
Como aconteceu em Angola, a formagado da literatura mogambicanatem 3 guestao tematizada nele: de que forma o
origem nas zonas urbanas, principalmente nas cidades de Beira e Lourengo ~ contato entre negros e brancos, africanos e
. L. europeus leva a uma descoberta mutua.
Marques (atual Maputo). Ali se concentrava uma elite intelectual que, em
alguns casos muito influenciada pela cultura europeia, lutava para definir

os indices da “mog¢ambicanidade”.

Os primeiros passos da literatura coincidem com o momento posterior
aindependéncia, em que a ex-colOnia portuguesa precisava também apren-
der a ser uma nagdo autbnoma. Superada a questao da lingua, a negritude
passa a ser um dos temas a serem enfrentados.
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Aforismo: enunciado curto que
expressa um principio de natureza
moral.

De rastos: prostrados, no chdo.

1. Na viséo do eu lirico, a formiga dividiria
com ele a dura realidade da prisdo: estavam
isolados e comendo juntos.

2. A formiga, diferentemente do que
acontecia com o homem, nao era submetida
aos interrogatorios e corria o risco de ser
pisada por descuido.

3. Resposta pessoal. Espera-se que os
estudantes concluam que o aforismo referido
no titulo é explicitado na ultima estrofe:
apesar das semelhangas entre homem e
formiga exploradas nas estrofes anteriores,
que sugeriam uma perda total da capacidade
de decisdo por parte do prisioneiro, nenhum
dos dois se renderia (dobraria os joelhos)

a seus algozes. Isso fica claro quando

o eu lirico afirma que eles poderiam ser,
intencionalmente, postos “de rastos”, mas os
seus captores nao tinham o poder de fazer
com que se rendessem.
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Entre todas, porém, eleva-se mais alta a voz de José Craveirinha. “Profe-
ta da identidade nacional”, como foi chamado, Craveirinha é considerado o
poeta maior de Mocambique. Seus textos falam da negritude e do sofrimen-
to dos presos politicos, incorporando as marcas da tradigao oral. Torna-se,
portanto, o porta-voz de um povo que buscava um intérprete para sua dor.

Aforismo

Havia uma formiga
compartilhando comigo o isolamento
e comendo juntos.

Estavamos iguais
com duas diferengas:

Ndo era interrogada
e por descuido podiam pisa-la.

Mas aos dois intencionalmente
podiam pér nos de rastos
mas ndo podiam
ajoelhar-nos.
CRAVEIRINHA, José. Aforismo. In: APA, Livia; BARBEITOS, Arlindo; DASKALOS,

Maria Alexandre (org.). Poesia africana de lingua portuguesa: antologia. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 2012. p. 206.

r N\
1. O poema se inicia com uma inesperada aproximacao entre dois seres: um
homem e uma formiga. Quais sao as bases para essa aproximacao?

2. 0 que diferencia esses dois seres?

3. Reflita: Por que Craveirinha deu a seu poema o titulo “Aforismo”? Qual seria a

licao moral ensinada por ele?
J

Entre os novos poetas, que surgiram apos a independéncia em 1975,
observa-se a tendéncia de abandonar a poesia fortemente coletiva para
buscar uma linha mais intimista, que ja reflete um novo momento de Mo-
cambique. José Carlos Patraquim e Mia Couto sdo dois nomes que revelam
o desejo de dar vida nova a linguagem poética. E, embora Mia Couto seja,
hoje, um nome fortemente associado a prosa, continua a escrever versos
gue, desde o inicio, evidenciavam sua capacidade de explorar o lirismo da
lingua portuguesa.

Mocambique nas paginas de romances
e contos

Ao contrario do que acontece com Angola, em que sao varios os ficcio-
nistas de destaque, Mogambique é um pais em que a produgao literdria, no
que diz respeito a prosa ficcional, ainda se encontra em uma fase anterior,
com menos romancistas, mas com uma producao literaria aclamada por
leitores e criticos.

Dois nomes sdo imediatamente lembrados quando o que estda em
guestdo é a narrativa mocambicana: Mia Couto e Paulina Chiziane. A seguir,
conheceremos a obra desses dois autores.

Pescadores acomodam rede dentro de um barco,
em Maputo, Mogambique, 2009.
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Mia Couto: transcriador de palavras e historias

Em entrevistas, o0 mocambicano Antdnio Emilio Leite Couto ndo se cansa de dizer
gue, para compreender seu pais, é necessario entender que as pessoas de |4 ndo olham
para o mundo a partir de uma légica ocidental. Situado na costa oriental do continente
africano, Mogambique ja foi definido pelo critico portugués Eduardo Lourenco como “uma
varanda sobre o Indico”.

Ainfluéncia da cultura europeia, particularmente a portuguesa, e a forca das tradi-
¢Oes dos povos africanos produziram um caldeirdo cultural do qual surgiu um escritor
com uma sensibilidade literdria poucas vezes vista na produgdo em lingua portuguesa.
E interessante conhecer como Mia Couto define a fungdo de escritor, porque ela nos
ajuda a entender o modo como ele encara a criacdo literdria.

[..] Um escritor é um viajante de identidades, um contrabandista de almas. Nao ha escritor
que ndo partilhe dessa condigdo: uma criatura de fronteira, alguém que vive junto a janela, essa
janela que se abre para os territorios da interioridade.

COUTO, Mia. Que Africa escreve o escritor africano? In: COUTO, Mia. Pensatempos: textos de opinido. Lisboa:

Caminho, 2005. p. 59.

Certamente, ao longo dos varios romances e contos que escreveu, Mia Couto trocou

de identidade varias vezes, vestindo ndo sé as roupas, mas também a visdo de mundo
das personagens que cria.

A triste beleza de um pais destruido

A capacidade de descrever personagens e espacos, promovendo inesperadas associa-
¢Oes de imagens ou criando novas palavras, faz com que Mia Couto crie uma obra com
alguma semelhanga a de dois escritores brasileiros que ele reconhece terem sido fonte
de grande inspiracdo: Jodo Guimardes Rosa e Manoel de Barros. Com esses mestres,
Mia Couto aprendeu a tecer, por meio das palavras, passagens de rara sensibilidade e
lirismo. E esse efeito é alcangcado mesmo que o tema abordado pelo autor seja marcado
pela tragédia, como acontece no romance Terra sondmbula.

E emocionante 0 modo como o narrador apresenta ao leitor, desde o primeiro
paragrafo, uma terra destruida pelo colonialismo portugués. O horror da guerra em
Mocambique se desdobra em duas narrativas: a do menino Muidinga e do velho Tuahir,
que vagam pelas estradas mortas, e na histéria contada por Kindzu, cujos cadernos sao
lidos pelo menino.

O tempo em que o mundo tinha a nossa idade

Quero por os tempos, em sua mansa ordem, conforme esperas e sofréncias. Mas as
lembrancgas desobedecem, entre a vontade de serem nada e o gosto de me roubarem do
presente. Acendo a histdoria, me apago a mim. No fim destes escritos, serei de novo uma
sombra sem voz.

Sou chamado de Kindzu. [...]

A guerra crescia e tirava dali a maior parte dos habitantes. Mesmo na vila, sede do
distrito, as casas de cimento estavam agora vazias. As paredes, cheias de buracos de balas,
semelhavam a pele de um leproso. Os bandos disparavam contra as casas como se elas
Ihes trouxessem raiva. Quem sabe alvejassem nédo as casas mas o tempo, esse tempo que
trouxera o cimento e as residéncias que duravam mais que a vida dos homens. Nas ruas
cresciam arbustos, pelas janelas espreitavam capins. Parecia o mato vinha agora buscar
terrenos de que tinha sido exclusivo dono. Sempre me tinham dito que a vila estava de pé
por licenca de poderes antigos, poderes vindos do longe. Quem constrdi a casa ndo é quem
a ergueu mas quem nela mora. E agora, sem residentes, as casas de cimento apodreciam
COMo a carcaga que se tira a um animal.

COUTO, Mia. Terra sonambula. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007. p. 15, 23.

Mia Couto, em 2019.

OBJETO DIGITAL

Podcast: Mia Couto, a
natureza e as palavras
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4. O primeiro desafio do narrador é controlar
as lembrancas que o invadem, para que
possa “por os tempos, em sua mansa ordem,
conforme esperas e sofréncias”. Essa ndo

é uma tarefa facil, porque as lembrancas
evocadas tém o poder de envolver quem as
convoca.

5. a) Resposta pessoal. Espera-se que os
estudantes compreendam que, no caso de
Terra sondmbula, essa declaragdo sugere
que a historia a ser contada néo diz respeito
a ele, mas a outras personagens. Por isso, o
narrador do trecho citado, Kindzu, afirma que
tem de “se apagar” para “acender” a histéria.
5. b) Nao, esse procedimento ndo é adotado
por todos os narradores de romance. Ha
muitos casos em que o narrador estd em 12
pessoa porque quem conta aquela histéria é
a personagem que a protagonizou. Em outros
casos, podemos encontrar um narrador em
12 pessoa que narra eventos testemunhados
por ele. E ndo podemos nos esquecer da
possibilidade de ser adotada a perspectiva de
um narrador onisciente, em 32 pessoa, para
contar uma historia.

6. Kindzu comega chamando a atencao

para a agéo da guerra sobre os habitantes:
eles sdo levados a abandonar suas casas

e vilas. Com os edificios abandonados,

as marcas dos tiros nas paredes ganham
destaque, revelando o aspecto doentio das
construcdes. E interessante notar que, na
perspectiva de Kindzu, a natureza decide
reocupar espacos dos quais havia sido
expulsa pela acdo humana. Assim, arbustos
cresciam nas ruas, capins espreitavam pelas
janelas, “parecia o mato vinha agora buscar
terrenos de que tinha sido exclusivo dono”.
7. a) Resposta pessoal. Estimule os
estudantes a refletirem sobre a afirmacéo de
Kindzu dentro do contexto do trecho lido.

7. b) Segundo Kindzu, sem moradores

que fizessem com que as edificacdes

se tornassem casas, as construgdes
“apodreciam”, como acontece com as
carcacas retiradas dos animais mortos.

Paulina Chiziane, em 2023, na
cerimonia oficial de entrega do
Prémio Camdes 2021, do qual foi
vencedora.
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4, Qual é o primeiro procedimento a ser adotado pelo narrador para contar a sua
historia?
5. “Acendo a histéria, me apago a mim”, com essas palavras o narrador anuncia
que ira comecar a narrar.
a. Como vocé interpreta essa declaragao?
b. Esse é o procedimento adotado por todos os narradores de romances? Por qué?
6. No terceiro paragrafo, a atencao do leitor é deslocada para os efeitos da guer-

ra. Qual é a perspectiva adotada por Kindzu para retratar a situacao do pais
destruido pela guerra?

7. Segundo Kindzu, “Quem constroi a casa nao é quem a ergueu mas quem nela
mora.".

a. Vocé concorda com essa afirmacao? Explique.

b. Qual é a consequéncia para as casas da chegada da guerra?

O pais que brota das paginas de Terra sondmbula é contaminado pela
doenca da guerra. Como aconteceu em Angola, a independéncia politica re-
presentou ndo a tao almejada liberdade, mas o inicio de um periodo terrivel de
conflitos internos. Estima-se que, com uma populacdo préxima de 17 milhdes,
cerca de 1 milhdo de mogambicanos tenham morrido na guerra civil. E dessa
guerra que fogem o menino Muidinga e seu protetor, o velho Tuahir.

As obras de Mia Couto podem ser vistas, no contexto da cultura mogambi-
cana, como partes essenciais desse caminho que comega a se projetar para o
futuro. Mas o escritor sabe que ndo ha futuro sem passado, sem a possibilidade
de reavaliar as muitas influéncias e trocas que ocorreram durante os anos de
dominacdo portuguesa. Por isso, seus textos sempre tocam, por meio de per-
sonagens inesqueciveis, no emaranhado de raizes das quais nasce a identidade
moc¢ambicana. Dentre essas raizes, a mais forte é a das crengas de seu povo.
Essas tradicGes ganham vida em seus romances.

Justamente por acreditar que é funcdo do romance revelar as muitas raizes da
nacado que estd a ser construida, o escritor revisita a presenca portuguesa com um
olhar que ndo é marcado pela repulsa ou pela revolta. Deseja saber de que modo
os “dominadores” foram, no fim da histdria, transformados pela esséncia africana.

Embora suas histérias falem de um povo que ainda luta para construir um
pais autbnomo, em nenhuma delas essas pessoas tateiam em busca de uma
identidade. Elas sabem quem sdo, conhecem a fundo suas tradi¢Ges e costumes.
Por meio dos romances, contos, cronicas e poemas que escreve, Mia Couto vai,
aos poucos, dando voz a uma alma africana muitas vezes aprisionada embaixo
de algumas camadas de cultura europeia.

Paulina Chiziane: a voz das mulheres
mocambicanas

Nascida nos suburbios de Maputo, Paulina Chiziane cresceu em uma
familia protestante que, além do portugués, falava também duas linguas
nativas: chope e ronga. Assim como muitos outros escritores africanos,
Chiziane engajou-se na luta pela independéncia de seu pais. Na juventude,
participou da Frelimo (Frente de Libertagao de Mogambique).

A escritora abandonou a militdncia politica para se dedicar exclusiva-
mente a literatura. Considerada a primeira mulher a publicar um romance
em Mogambique, Paulina Chiziane afirma: “Dizem que sou romancista e que
fui a primeira mulher mocambicana a escrever um romance, mas eu afirmo:

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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sou contadora de estdrias e ndo romancista. Escrevo livros com muitas estorias, estorias
grandes e pequenas. Inspiro-me nos contos a volta da fogueira, minha primeira escola de
arte”. (Depoimento de Paulina Chiziane na contracapa de Niketche, Lisboa: Caminho, 2002).

A valorizacado da cultura oral, da tradicdo dos contadores de histérias que podem
ser encontrados nas pequenas vilas mogambicanas, é presenca constante nas obras de
Chiziane, conforme é possivel perceber no texto a seguir.

Escutai os lamentos que me saem da alma. Vinde, sentai-vos no sangue das ervas que
escorre pelos montes, vinde, escutai repousando os corpos cansados debaixo da figueira
enlutada que derrama lagrimas pelos filhos abortados. Quero contar-vos histérias antigas,
do presente e do futuro porque tenho todas as idades e ainda sou mais novo que todos os
filhos e netos que hdo de nascer. Eu sou o destino. A vida germinou, floriu e chegamos ao
fim do ciclo. Os cajueiros estdo carregados de fruta madura, é época de vindima, escutai os
lamentos que me saem da alma, KARINGANA WA KARINGANA.

A xipalapala soou, mamg, eu vou ouvir as historias, eu vou. O culunguana ouviu-se do
lado de |3, chegou a hora, mae, conta-me aquela histéria do coelho e da rd. O buzio enfureceu
0s meus timpanos, quero ouvir coisas de terror, da guerra e da fome. [...]

Os corpinhos invisiveis na noite seguem em desfile o caminho do som, transportando cada
cabecinha um feixinho de lenha, hoje ndo ha lua. Caminham invisiveis, fantasmazinhos negros,
que 0 homem negro é camaledo depois do p6r do sol, comungando a sua cor com a cor da noite.
Os meninos em sonhos atravessam florestas verde-sonho, cinzentas da noite. Mergulham os
pés em ondas de ervas imaginarias, escutando o rumor das aguas dos riachos e os canticos das
cigarras, que as corujas ainda dormem. Chegam todos ao mesmo tempo. Preparam a fogueira e
quando tudo esta a postos dizem em unissono: aqui estamos, avd. Conte-nos bonitas historias.

Um rosto velho floresce de sorrisos, no desabrochar dos sonhos.

CHIZIANE, Paulina. Prélogo. In: CHIZIANE, Paulina. Ventos do apocalipse. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1999. E-Book.

r N\
8. Que passagens do texto remetem a tradicao dos contadores de histéria mocambicanos?
Identifique-as.

9. Como vocé entende a seguinte passagem do inicio do texto: “Quero contar-vos histdrias an-
tigas, do presente e do futuro porque tenho todas as idades e ainda sou mais novo que todos
os filhos e netos que hao de nascer”? As referéncias temporais devem ser interpretadas de
que modo?

10. De que modo a natureza é apresentada no texto?

11. No trecho, qual é o papel das criancas para a tradicao das historias orais? Justifique.
\

Da avd, Paulina aprendeu a arte de contar histdrias e é o que faz, enfrentando os muitos
desafios apresentados pela realidade de um pais de cultura tradicional no qual ainda se espera
que as mulheres sejam submissas aos homens. Suas narrativas sdo povoadas por histdrias
de esperanca, de mulheres, de amor e da Africa. O caminho entre tradicio e modernidade
é trilhado pela autora, que busca na oratura a inspiracdo para seus romances e contos.

Ventos do apocalipse foi o primeiro romance escrito pela autora, mas ndo o primeiro a
ser publicado. E a Unica obra de Paulina Chiziane que retrata o cenario mocambicano apés
a independéncia de Portugal. A disputa pelo poder entre Frelimo (Frente de Libertacdo
de Mogambique) e Renamo (Resisténcia Nacional Mogambicana), que desencadeou a
guerra civil e dilacerou tantas familias, ndo é tratada de modo direto, mas estd presente
nas terriveis consequéncias para a populacdo, resumida por uma passagem do romance:
“Quem escapa da fome ndo escapa da guerra; quem escapa da guerra é ameacado pela
fome. Os jovens arrumam a trouxa e partem. Os velhos, as mulheres e as criancas ficam”.

Em 2021, a escritora conquistou o Prémio Camdes de literatura e foi a primeira mulher
africana a receber essa honraria. Em seu emocionante discurso de aceitacdo, Paulina comecou
por afirmar a sua trajetdria, vincular sua literatura a tradi¢do oral e reivindicar uma lingua portu-
guesa menos preconceituosa em relagao aos africanos. Leia, a seguir, um trecho desse discurso.

8. Os estudantes devem identificar
as seguintes passagens. No
primeiro paragrafo: de “Escutai

os lamentos que me saem da
alma” até “KARINGANA WA
KARINGANA”. O segundo
paragrafo inteiro. No terceiro
parégrafo: “Chegam todos ao
mesmo tempo. Preparam a fogueira
e quando tudo esta a postos dizem
em unissono: aqui estamos, avo.
Conte-nos bonitas histérias.”.

Vindima: colheita da
uva.

Karingana wa
karingana: expressao
utilizada pelos rongas,
em Mogambique,
como um pedido de
licenga para comegar
a narrar (férmula
semelhante ao

“era uma vez”). Os
ouvintes respondem
“Karingana!”. Sé entdo
tem inicio a narragdo.

Xipalala: buzio.

Culunguana:
aclamacdo.

9. Resposta pessoal. Espera-se
que os estudantes compreendam
que, na tradigdo oral, as historias
passam de pais para filhos, de
mais velhos para jovens que os
ouvem. Assim, quando o contador
de histérias diz “tenho todas as
idades e ainda sou mais novo

que todos os filhos e netos que
hao nascer”, esta afirmando a
vitalidade da oratura na cultura
mocambicana, o valor da
ancestralidade, que permanecera
viva nas muitas vozes que ecoaréao
as histérias e os mitos de suas
origens.

10. Ao longo do texto, pode-se
observar uma integragéo entre

a natureza e os seres humanos,
como se ela ecoasse 0s
sentimentos, assumindo alguns
dos nossos atributos, ao mesmo
tempo que é incorporada pelas
pessoas. Esse processo pode

ser identificado em diferentes
passagens, como: “sentai-vos

no sangue das ervas que escorre
pelos montes”, “o homem negro

é camaledo depois do podr do sol,
comungando a sua cor com a cor
da noite.”, “Um rosto velho floresce
de sorrisos”.

11. Espera-se que os estudantes
concluam que o desejo de ouvir
histérias manifestado pelas
criangas é importante para a
oratura. Além disso, elas anunciam
que chegou 0 momento de ouvir
histérias (“A xipalapala soou,
mama, eu vou ouvir as historias,
eu vou.”) e preparam a fogueira em
torno da qual todos iréo se sentar
para ouvir o velho contador, que
sera convocado para dar inicio ao
momento esperado: “Preparam

a fogueira e quando tudo esta a
postos dizem em unissono: aqui
estamos, avd. Conte-nos bonitas
histérias.”
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1. Resposta pessoal. Espera-se

que os jovens digam que o titulo do
poema (“Crioulo”) é uma referéncia as
pessoas que nascem em Cabo Verde,
como indica o quarto verso: “A terra
onde nasceste deu-te a coragem e

a resignacgao”. Segundo o eu lirico,

a identidade de seu interlocutor é
definida pelos elementos associados
4 sua terra natal. E provavel que os
estudantes respondam que o eu lirico
do poema caracteriza seu interlocutor
como fruto da terra em que nasceu.
2. a) O eu lirico caracteriza seu
interlocutor com base em elementos
da sua terra natal (Cabo Verde) ja no
titulo, ao defini-lo como “crioulo”. Ao
longo do poema, associa diversas
caracteristicas desse individuo a

sua patria: a inquietacédo, a coragem
e a resignacao sao herangas da

terra em que ele nasceu. A sua

fome é decorréncia das “estiagens
dolorosas” de seu pais; o passado de
sofrimento e exploracdo deu a esse
homem a dor e a “humildade que
nasce do desengano”. Essa mesma
terra deu também ao interlocutor uma
“esperanga desenganada” e uma
alegria contida pela espera de um
novo tempo que nao vira.

2. b) Ao caracterizar seu
interlocutor como o resultado
dos aspectos e dos elementos
da sua terra natal, o eu

lirico reforga a importancia

da questao identitaria. Seu
interlocutor é apresentado

como o retrato da prépria

patria.

Lume: brilho, luz.

Restolhos: plural de
restolho. Referéncia a
brasa incandescente
depois que a chama se
extingue.

Estiagens: plural de
estiagem. Secas,
longos periodos sem
chuva.

Agridoce: que é acre/
azedo e doce ao
mesmo tempo.

3. a) A segunda estrofe do
poema pode ser associada aos
sentimentos de desolagcao e
desesperancga. Nesses versos,
descarta-se a possibilidade
de que o cabo-verdiano possa
ter esperanca de um futuro
melhor, distante da dor e do
sofrimento que o caracterizam
no presente. Segundo o eu
lirico, essa esperanca é falsa
(desenganada), ja que os dias
que virdo nao serao diferentes
dos atuais e guardar a alegria
para um novo tempo de nada
adianta, pois ele ndo chegara.
3. b) Possibilidades:
“esperanca desenganada”;
“alegria guardada”; “manha
esperada/em vao...”.
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Vim de lugar nenhum. Aprendi a escrever na areia do chéo. Calcei os primeiros sapatos aos
10 anos de idade. Sou a primeira africana, negra, bantu, a receber tdo alto prémio. Aqui estou!
Eu sou! Caminhei sem saber para onde ia mas cheguei a algum lugar, que lugar é o Prémio
Camoes, que recebo hoje, 5 de Maio, Dia Mundial da Lingua portuguesa. [...]

(]

Sou da tradigao oral. Os contos a volta da fogueira foram a minha primeira escola de arte.
Gosto muito de contar historias. Trago nas veias o sangue da cultura bantu e europeia, cuja
transfusdo recebi nas escolas do mundo e por isso, a lingua portuguesa que eu escrevo tem
as marcas das minhas origens. [...]

[...]

A lingua portuguesa, para ser definitivamente nossa, precisa de um tratamento, de uma
limpeza, de uma descolonizagao. [...]

Premiar uma negra bantu com uma distingédo tao alta, abre uma nova era na nossa hist6-
ria. NOs, africanos, aprendemos a lingua portuguesa, mas eles ndo apreenderam as nossas.
Aproveito esta magna ocasiao para convidar a todos a conhecer a beleza das nossas linguas.
Termino afirmando com toda a convicgao: eu africana, eu sou, eu tenho!

CHIZIANE, Paulina. O ser e o ter. O Pais, Lisboa, 5 maio 2023.
Disponivel em: https://opais.co.mz/o-ser-e-o-ter/. Acesso em: 11 nov. 2024.

Como tantos outros escritores luséfonos, Paulina Chiziane mantém viva a preocu-

pacdo de dominar a lingua do colonizador e dela se apropriar para que possa ser mais
um elemento verdadeiramente caracterizador da identidade mogambicana.

TEXTO PARA ANALISE

Leia o poema a seguir, do escritor cabo-verdiano Manuel Lopes.
Crioulo

Ha em ti a chama que arde com inquietagédo

e o0 lume intimo, escondido, dos restolhos,

- que é o calor que tem mais duracao.

A terra onde nasceste deu-te a coragem e a resignacao.
Deu-te a fome nas estiagens dolorosas.

Deu-te a dor para que, nela

sofrendo, fosses mais humano.

Deu-te a provar da sua taga o agridoce da compreensdo,
e a humildade que nasce do desengano...

E deu-te esta esperanca desenganada
em cada um dos dias que virdo

e esta alegria guardada

para a manha esperada

em vao...

LOPES, Manuel. Crioulo. In: APA, Livia; BARBEITOS, Arlindo; DASKALOS, Maria Alexandre (org.).
Poesia africana de lingua portuguesa: antologia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012. p. 141.

1. Como vocé explicaria a um colega a relacdo entre o titulo e o assunto abordado no poema?

2. Ao longo do poema, o eu lirico caracteriza seu interlocutor.

a. Expligue com base em que aspectos essa caracterizacao é feita e justifique com elementos
do texto.

b. De que maneira esse retrato do interlocutor se relaciona a sua identidade?

3. Analise o tom adotado pelo eu lirico na segunda estrofe.

a. Que sentimentos podem ser associados a esses versos? Por qué?

b. Transcreva os termos ou expressdes que sugerem esses sentimentos.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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No trecho a seguir, extraido do conto de Mia Couto, um homem e uma senhora

conversam sobre a chuva que cai depois de um longo periodo de seca.

Chuva: a abensonhada

Estou sentado junto da janela olhando a chuva que cai ha trés dias. Que saudade me fazia
o molhado tintintinar do chuvisco. A terra perfumegante semelha a mulher em véspera de
caricia. Ha quantos anos ndo chovia assim? De tanto durar, a seca foi emudecendo a nossa
miséria. O céu olhava o sucessivo falecimento da terra, e em espelho, se via morrer. A gente
se indaguava: sera que ainda podemos recomecar, sera que a alegria ainda tem cabimento?

Agora, a chuva cai, cantarosa, abengoada. O chao, esse indigente indigena, vai ganhando
variedades de belezas. Estou espreitando a rua como se estivesse a janela do meu inteiro pais.
Enquanto, la fora, se repletam os charcos a velha Tristereza vai arrumando o quarto. Para Tia
Tristereza a chuva nédo é assunto de clima mas recado dos espiritos. E a velha se atribui amplos
sorrisos: desta vez é que eu envergarei o fato que ela tanto me insiste. [...]

A idosa senhora nao tem duvida: a chuva esta a acontecer devido das rezas, cerimonias
oferecidas aos antepassados. Em todo o Mogambique a guerra esta parar. Sim, agora ja as
chuvas podem recomecar. Todos estes anos, os deuses nos castigaram com a seca. Os mortos,
mesmo os mais veteranos, ja se ressequiam la nas profundezas. Tristereza vai escovando o
casaco que eu nunca hei-de-usar e profere suas certezas:

— Nossa terra estava cheia do sangue. Hoje, estd ser limpa, faz conta é essa roupa que lavei.
Mas nem agora, desculpe o favor, nem agora o senhor da vez a este seu fato? |[...]

Para Tristereza a natureza tem seus servicos, decorridos em simples modos como os dela. As
chuvadas foram no justo tempo encomendadas: os deslocados que regressam a seus lugares
ja encontrardo o chdo molhado, conforme o gosto das sementes. A Paz tem outros governos
que nido passam pela vontade dos politicos.

Mas dentro de mim persiste uma desconfianca: esta chuva, minha tia, ndo sera prolon-
gadamente demasiada? Ndo sera que a calamidade de estio se seguira a punicdo das cheias?

Tristereza olha a encharcada paisagem e me mostra outros entendimentos meteoroldgicos
que minha sabedoria ndo pode tocar. [...]

— A chuva estd limpar a areia. Os falecidos véo ficar satisfeitos. Agora, era bom respeito o
senhor usar este fato. Para condizer com a festa de Mogambique... [...]

COUTO, Mia. Chuva: a abensonhada. In: Estorias abensonhadas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012. p. 43-46.

. No conto, duas personagens relacionam a chuva a uma questao ligada a Mocambique. Con-

siderando o titulo, qual seria essa questao e como a chuva pode estar associada a ela.

. Apresente de forma resumida o tema abordado no conto.
. No primeiro paragrafo, o protagonista faz algumas reflexdes enquanto observa a chuva

caindo. Sobre o que ele pensa e como se sente nesse momento?

a. Considerando apenas o que é apresentado nesse paragrafo, como pode ser interpretado o
trecho "A gente se indaguava: sera que ainda podemos recomecar, sera que a alegria ainda tem
cabimento?"?

b. Nos dois paragrafos seguintes, uma nova informagao leva o leitor a rever o sentido do trecho
destacado. Que informagao é essa? Como ela afeta o sentido desse trecho?

c. ldentifique as passagens que redefinem o contexto a partir do qual o leitor deve interpretar

o trecho citado no item a. 6. a) Considerando apenas o inicio do conto, o trecho poderia ser interpretado
como uma referéncia a alegria pelo fim da seca e de suas consequéncias.

. O protagonista e Tristereza nao tém a mesma visao sobre o significado da chuva.

a. Explique como cada um interpreta esse acontecimento e a que o associa.

b. Considerando a relagao entre a chuva e o fim da guerra em Mogambique, como vocé avalia
a diferenca de visao entra as duas personagens?

c. Com base na caracterizagao de Tristereza e suas certezas sobre o significado da chuva, a
que elementos da cultura mogambicana a personagem pode ser associada?

. Mia Couto & um escritor conhecido pelo uso expressivo da linguagem e pelas belas imagens

que povoam seus textos. Ele proprio se define como um poeta que escreve prosa.
a. Explique como ocorre esse trabalho com a linguagem no trecho lido.

b. Transcreva pelo menos trés termos ou expressoes que revelem um uso expressivo da lin-
guagem e explique o efeito de sentido que produzem no texto.

6, 7 e 8. VVeja respostas no Suplemento para o professor.

Tintintinar:
neologismo criado
para reproduzir o som
produzido pela chuva
caindo.

Perfumegante:
neologismo criado
para se referir ao
perfume que toma
conta do ar quando
a chuva cai na terra
ressequida, sugerindo
0 vapor provocado
pelo contato da agua
com uma superficie
muito quente,
fumegante.

Indaguava: verbo
indaguar. Neologismo
criado a partir do
verbo indagar e do
substantivo dgua, para
fazer referéncia ao ato
de indagar no contexto
da seca, que mantém
a dgua no pensamento
de todos.

Cantarosa: neologismo
criado para associar

o som da chuva ao
canto.

Fato (portugués de
Portugal): roupa, traje,
vestimenta.

Ressequiam: verbo
ressequir. Estavam

secos, ressecados.
4. Resposta pessoal. Considerando
o titulo do conto, que define a
chuva por meio do neologismo
abensonhada (combinacdo de
abencoada com sonhada), o mais
provavel é que os estudantes
associem a chuva ao longo periodo
de seca em Mogambique. Eles
podem supor que o titulo se refere
a forma como esse evento climatico
é visto pelas personagens da
narrativa: com gratiddo por algo tdo
desejado ter acontecido.
5. O conto tematiza a interpretacéo
a ser dada pela chegada da chuva
apo6s um tempo de longa estiagem.
Uma senhora idosa, Tristereza,
conversa com seu sobrinho (o
protagonista, que também é o
narrador do conto) a respeito dos
significados da chuva que cai ja
ha trés dias, dando fim a seca.
Pelo dialogo dos dois, conclui-se
que essa conversa ocorre no dia
da festa pelo fim da guerra em
Mogambique. Nao é possivel saber,
pelo trecho, se o conto se refere &
luta pela libertacdo do pais ou ao
fim da guerra civil. As personagens
tém opinides divergentes sobre os
sentidos e consequéncias da chuva.
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Proposta de producao: conto

Esta produgéptpode Inspirado pelo texto de Mia Couto, crie um conto curto com base na afirmacao, a
compor a revista . . s . . .
permanente da Proposta seguir, do escritor angolano José Eduardo Agualusa em uma entrevista a uma jornalista
integradora presente no portuguesa.

volume 1 desta colegéo.

[..] Sempre defendi que é preciso criar rituais de reconciliagdo, de perddo. As pessoas tém de

chorar em conjunto. Como os casais. Como os amigos desavindos.
RIBEIRO, Anabela Mota; MANSO, Miguel. A graga que o mundo tem. Publico, [s. [.], 8 jun. 2014.
Disponivel em: https://www.publico.pt/2014/06/08/culturaipsilon/noticia/a-graca-que-o-mundo-tem-1638869.
Acesso em: 10 set. 2024.
Vocé deve inventar uma historia em que um narrador em 12 pessoa conta sobre
um ritual de reconciliacdo ou de perdado entre duas pessoas. Explore a subjetividade
caracteristica dos textos literarios e expresse os sentimentos e as emocdes associados
a situacdo narrada, baseando-se no que ja viveu. Crie imagens sugestivas para dar
dimensao do significado do momento retratado no texto. Faga um uso expressivo da
linguagem para capturar a aten¢do dos leitores e traduzir o impacto das sensagdes

provocadas por essa experiéncia tdo marcante.

Compartilhe seu conto com os colegas e leia os produzidos por eles. Lembre-se de que

a escrita de contos revela muito sobre seus autores e sua sensibilidade. Que descobertas

fizeram uns sobre os outros depois desse exercicio de criacdo literaria? Conversem sobre

suas impressdes e sobre o que descobriram sobre si mesmos e sobre os colegas a partir

dessa atividade. Caso desejem, divulguem os textos nos canais de comunicac¢do da escola

k (murais e/ou perfis em redes sociais) ou enviem para publicacdo na Revista permanente.)

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Neste capitulo, vocé conheceu diferentes autores de paises africanos luséfonos. Agora, vocé fara uma
pesquisa para refletir sobre a producao literaria nesses paises e ampliar seu repertdrio sociocultural.

1. Procure livros, revistas e perfis nas redes sociais para conhecer as obras de escritores africanos contem-
poraneos luséfonos (romancistas, poetas, dramaturgos, contistas etc.) e analise os aspectos da heranca
sociocultural que sdo revelados em seus textos literarios.

2. Pesquise sites confidveis com informacGes sobre a producdo literdria de outros escritores africanos
contemporaneos, além dos apresentados neste capitulo, e reflita sobre a importdncia de conhecer a
diversidade dessas obras.

3. Busque videos e entrevistas para saber mais sobre a vida dos autores e sobre as obras literarias com as
guais vocé mais se identificou.

Compartilhe com os colegas suas impressdes sobre os escritores dos quais mais gostou e conheca os que
eles selecionaram como preferidos. Conversem sobre as descobertas que fizeram nesse processo e avaliem
0s motivos que os levaram a diferentes escolhas.

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu. Comece a avaliar o seu per-
curso de aprendizagem refletindo sobre as questées a seguir: Em relagdo aos objetivos do capitulo, vocé julga que
os atingiu plenamente, em parte ou muito pouco? Sobre as atividades, encontrou dificuldade para responder a
alguma pergunta? Tem condicdes de superar esse desafio sozinho? Que impressao a leitura dos textos da litera-
tura africana de lingua portuguesa deixaram em vocé? Conseguiu acompanhar a trajetdria seguida pelos autores
dos diferentes paises africanos luséfonos para a construgdo de uma identidade literaria prépria? Os textos lidos
contribuiram para diluir possiveis visGes estereotipadas sobre o continente africano?

Procure ajuda sobre eventuais duvidas com colegas ou com o professor.
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Estudos sobre a
estrutura da lingua
portuguesa

L
o
<
a
Z
>

Quando vocé estudou as diferentes classes de palavras, viu que a definicao delas é feita
com base nas funcdes que desempenham: nomeacado ou qualificacdo de seres, indicacao
de acdo ou estado, descrigao de processos, explicitagdo de circunstancias, quantificagdo
e ordenacgdo, entre outras. Aprendeu também que essas palavras sao classificadas com
base nas caracteristicas morfoldgicas que apresentam.

Nesta unidade vocé entrara em contato com um outro modo de estudar as palavras:
a andlise da fungao que exercem quando se combinam com outras palavras em um enun-
ciado. Esse é o campo de estudo da sintaxe. Vocé vai aprofundar seu conhecimento sobre
as relagdes sintaticas e sua importancia na construgdo do sentido dos textos, refletir sobre
como ocorre a articulagdo dos termos na oragdo e analisar como conhecer as fungdes
desempenhadas por eles e como o efeito que produzem contribui para a leitura e a pro-
ducédo de textos de diferentes géneros com intengdes e finalidades diversas.

AGUIAR, Fernando. Calligraphy #3. 2006. Fotografia digital e aluminio, 73 centimetros x 100 centimetros.
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7

CAPITULO

Sintaxe: relacoes e funcoes

Consulte orientagdes e/ou sugestdes deste
capitulo no Suplemento para o professor.

1. Espera-se que os estudantes identifiquem que a histéria se
passa em um momento anterior ao desenvolvimento da escrita.
A maneira como os seres humanos estéo representados (trajes,
cabelos), os objetos que carregam (parecem pedacos rusticos

z de madeira), a paisagem (sugesté@o de um vulcdo em erupgéo ao
, LEITU RA E ANALISE fundo) e a auséncia de construgdes feitas pelo ser humano fazem
Neste capltulo, parte de uma imagem estereotipada da Pré-Histéria, bastante
vocé vai: explorada na ficgdo.
Leia atentamente a tira a seguir.
1. Compreender a fun-

¢do da sintaxe nas lin-
guas.

2. Saber o que sdo re-
lagGes e fungGes sin-
taticas.

3. Diferenciar frase,
oragdo e periodo.

4. Reconhecer aimpor-

tancia das frases paraa
criagcdo de manchetes.

5. Identificar casos de THAVES, Bob. Frank & Ernest. Zero hora. Porto Alegre, 3 set. 1999.
ambiguidade proble- O género tira costuma ser definido como uma sequéncia de dois ou mais quadrinhos, enquanto o cartum € um texto

L. configurado em apenas um quadro ou imagem. Decidimos classificar o exemplo trabalhado como tira por nos parecer um
matica. caso que constitui verdadeira excegéo a regra. Isso, sobretudo, porque Frank & Ernest € amplamente reconhecido como

uma tira cdmica, o que a propria disposigéo visual do exemplo confirma, em formato de “tira”.

Compreender as fun- 1. Em que periodo da histdria da humanidade vocé situaria a cena apresentada na tira? Justifique.
¢oes e as relagdes da

sintaxe nas linguas 2. 0 que ha de estranho na fala da personagem?
contribui para a leitu-
ra, a interpretagao e a
produgdo de textos de b. Reescreva a fala atribuindo sentido a ela. 2. b) As palavras que inventamos s@o interessantes... Agora

diferentes géneros vamos inventar [a] sintaxe.
3. Qual éa possivel intencao do autor da tira ao apresentar as palavras de maneira desordenada?

a. O que o leitor precisa fazer para atribuir sentido a essa fala? Explique.

2. O estranho na fala da personagem 4, Essainten¢ao pode ser confirmada pelo significado atribuido a fala apos a reorganizacao das
é que ela é composta de uma

série de palavras reconheciveis, palavras? Por qué?

apresentadas em uma sequéncia L. L.

que dificulta a atribuigo de sentido 5. Uma vez reordenada, a fala da personagem explicita uma suposicao sobre as etapas na
ao que esta sendo dito. H P P 2

2.2) O litor 0a tira precisa evolucao da linguagem humana. Que etapas seriam essas?

reordenar as palavras utilizadas 6
pela personagem, de forma a
estabelecer entre elas relagdes

internas que deem sentido ao

que esta sendo dito. Caso isso = = ~

o amapsaacn 2 SiNtaxe: a combinacao das palavras
significado compreensivel.

3. A intencdo do autor pode ter . . . ~ ;.
sido enfatizar a importancia do Na tira, observamos o efeito desestruturador da combinagdo aleatéria das palavras.

estabelecimento de relagSes enfre - Tomadas isoladamente, cada uma delas pode ser associada a um significado conhecido.
as palavras para que seja possivel

atribuir sentido ao texto. E, assim, A sequéncia desordenada em que estdo dispostas, porém, dificulta a compreensdo do
mostrar a importancia da sintaxe .
para garantir sentido ao que se fala. qU€ @ personagem pretende dizer.

4. Espera-se que os estudantes

. A partir da fala da personagem, o que se pode concluir sobre o papel da sintaxe na lingua?

respondam afirmativamente & Um exemplo como esse ajuda a compreender uma caracteristica basica de todas as
t30, poi fi , , , . . ,
Qe 2 paruras mvontacms sso - linguas: além de um léxico composto de centenas de milhares de palavras, elas também

interessantes, mas que eles precisam dispngem de regras que determinam o modo como essas palavras podem se combinar
da sintaxe, ou seja, de regras que

orientem a organizagéo das palavras. para formar enunciados. Essas regras definem a sintaxe das linguas.
5. A julgar pelo uso que a
personagem faz das palavras,
associando-as aleatoriamente,
pode-se inferir que o autor da tira
imagina que primeiro surgiram as
palavras e, depois, 0s mecanismos
gramaticais pelos quais elas sao Sintaxe é o conjunto das regras que determinam as diferentes possibilidades de associagdo

articuladas para formar enunciados. | - ¢ palavras da lingua para a formacdo de enunciados. E funcdo da sintaxe organizar a estrutura
das unidades linguisticas (sintagmas) que se combinardo em sentencas.

6. A fala da personagem permite concluir que a sintaxe tem a fungéo de estabelecer principios que regem as combinagdes de palavras na
158 construgé@o de enunciados, garantindo que sejam compreendidos por outros falantes.
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E o fato de todas as linguas terem uma sintaxe prépria que nos impede de combinar

aleatoriamente as palavras. Isso ndo significa, porém, que exista apenas uma organizacao

possivel para as palavras nas sentencas. Observe.

Possibilidades de organizagdo sintatica

ontem Claudia ouviu uma musica da Liniker no celular
ontem ouviu Claudia uma musica da Liniker no celular
Claudia ouviu ontem uma musica da Liniker no celular
Claudia ouviu uma musica da Liniker ontem no celular
Claudia ouviu uma musica da Liniker no celular ontem
Claudia ouviu no celular uma musica da Liniker ontem
ontem no celular Cldudia ouviu uma musica da Liniker
no celular ontem Claudia ouviu uma musica da Liniker
As combinagdes acima sdo algumas das possibilidades de organizagdo sintatica
das palavras desse enunciado. Em todas elas, o sentido pretendido fica preservado e é
perfeitamente compreensivel. H4 combinacgGes, no entanto, que sdo meras sequéncias
de palavras e ndo chegam a formar um enunciado.
Exemplos de meras sequéncias de palavras
celular Claudia Liniker ontem musica no da uma ouviu
Liniker uma ouviu no Claudia musica ontem celular da
da ouviu celular Claudia uma ontem musica no Liniker

Reconhecemos todas as palavras dessas combinagdes, mas concluimos que, ao com-
bina-las dessas trés maneiras, ndo produzimos enunciados aceitos pela lingua portuguesa.

Relacdes e funcodes sintaticas

Os enunciados da lingua constituem unidades linguisticas que possuem uma estru-
tura sintatica, ou seja, que refletem uma organizacdo especifica prevista pela lingua.
Ndo sdo, portanto, o resultado de combinag¢Ges aleatdrias de palavras. As associacdes
de palavras sdo sempre reguladas pela sintaxe, que define as sequéncias possiveis no
interior dessas estruturas. Para que fique claro o que é estrutura sintatica, é importante
compreender as no¢des de relagao sintatica e de fungao sintatica. Observe.

( Cléudia )

RelagOes sintaticas

uma musica da Liniker: completa o sentido de ouvir

v

ouviu

(

uma

) ( musica ) (da Liniker)

A

Cldudia: agente da acdao

expressa pelo verbo ouvir

da Liniker: especifica

a musica ouvida

ARQUIVO DA EDITORA

ERICSON GUILHERME LUCIANO/
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Quando dizemos algo como Cldudia ouviu uma musica da Liniker, relacionamos sinta-
ticamente Cldudia ao trecho ouviu uma musica da Liniker, porque afirmamos, a respeito
de Cldudia, que foi ela a agente da acdo de ouvir algo. Relacionamos, também, ouviu
ao trecho uma mdusica da Liniker, porque uma mdusica da Liniker completa o sentido de
ouvir. Da mesma forma, existe uma relagao sintatica entre musica e da Liniker, porque
da Liniker especifica a musica que foi ouvida, e assim por diante.

S3do as relagbes sintaticas estabelecidas entre as palavras que definem as estruturas possiveis na
sintaxe das linguas. As nogdes de estrutura e de relagdo estdo, portanto, intimamente relacionadas.

Sé é possivel dizer que entre os elementos do enunciado ja comentados acima se
estabelece alguma relagdo sintdtica porque esses elementos desempenham uma fungao
sintatica especifica nas estruturas das quais fazem parte e no interior das quais entram
em relacdo uns com outros. Veja.

FuncgGes sintaticas

ouviu uma
musica da Liniker:
predicado verbal uma musica da Liniker:
relacionado ao objeto direto de ouvir

sujeito Cldudia |

' v
Cldudia ouviu ( uma ) ( musica ) (da Liniker)

A

Cldudia: sujeito uma e da Liniker: adjuntos
do verbo ouvir adnominais que acompanham o
nucleo do objeto direto (mdusica)

ERICSON GUILHERME LUCIANO/ARQUIVO DA EDITORA

Fazer a andlise sintdtica dos enunciados da lingua, portanto, é explicitar as estruturas,
as relagoes e as fungdes dos termos que os constituem.

Os enunciados da lingua

No estudo dos enunciados da lingua, identificam-se trés unidades que apresentam
caracteristicas estruturais préprias: a frase, a oragao e o periodo.

A frase

Leia a tira a seguir.

© JOSE AGUIAR

AGUIAR, José. Nada com alguma coisa. Gazeta do Povo. Curitiba, 11 mar. 2012.
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1. No primeiro quadrinho, vé-se um homem de olhos arregalados, com expresséo de pavor, olhando para baixo e o dizer: “O horror!”. No segundo
quadrinho, vé-se uma mulher também de olhos arregalados, olhando para baixo e fazendo com as maos e os bragcos um gesto de defesa. Aparece escrito:

r N\ “O terror!”. Até aqui, o leitor ndo
1. Descreva, com suas palavras, a tira, explicando seu significado. sabe o que esta assustando as
duas personagens. No terceiro
2. Vocé diria que se trata de uma tira humoristica? Explique. quadrinho, no entanto, essa
v ) davida se desfaz, porque nele

aparece um boleto de valor de
quatro digitos e a frase
: . % n o« o u ”en . “A fatura!” — ou seja, ambas as

Na tira, os enunciados “O horror!”, “O terror!” e “A fatura!” tém sentido completo. personagens estdo aterrorizadas
Sao considerados, em termos sintaticos, frases. pelo valor que terdo de pagar.
2. Resposta pessoal. Espera-se
que os estudantes respondam
afirmativamente, pois as palavras
terror e horror, assim como as
expressoes faciais e gestuais
das personagens, sugerem

Frase é um enunciado linguistico que, independentemente de sua estrutura ou extensdo, traduz | que elas estdo enfrentando

. . ~ . ~ s ) ~ uma situacao de extremo

um sentido completo enj uma S|tua’ga_o de comuanagao. Oinicioeo ﬁm~da frasel s?ao marcados, perigo ou calamidade. O Gltimo
na fala, por uma entoagao caracteristica e, na escrita, por uma pontuacdo especifica. quadrinho, porém, indica que se

trata “apenas” de uma fatura,
Amplie seu repertério

quebrando a expectativa do

leitor e provocando seu riso.

Entoagao é o modo como os falantes atribuem determinados contornos melddicos aos enunciados.

Além de expressarem sentido interrogativo ou declarativo, as varia¢gdes da entoacdo sao usadas pelos fa-

lantes para associar outros sentidos (espanto, ironia, duvida, irritacdo etc.) aos enunciados. Leia as frases
a seguir em voz alta e compare:

O Brasil vai ser novamente campedo do mundo?
O Brasil vai ser novamente campedo do mundo.

As frases podem ser constituidas por uma ou por vdarias palavras. Elas podem ter
um verbo ou ndo. O essencial para decidir se um enunciado é ou ndo uma frase é o fato
de ele apresentar um sentido completo em um contexto especifico. Leia a tira a seguir.

© VENES.COM.BR

CAITANO, Venes. Melhor? Depésito de Tirinhas, [s. I.], 13 ago. 2015. Disponivel em: https://deposito-de-tirinhas.
tumblr.com/post/126556008712/por-vi-venes-httpwwwvenescombr. Acesso em: 8 nov. 2024.

e N\ 3. Uma crianga que
3. 0 que se vé no primeiro quadrinho da tira? observa uma folha que cai
da arvore.
4. Qual é a reacdo da personagem ao que ela vé? 4. A crianga observa a folha
(N J pensativamente e, depois,

abraca a arvore, como se a
consolasse por uma perda.
No ultimo quadrinho, depois de abragar a arvore, a personagem pergunta: “Me- :grr:;rcgaé”rgi'r:é’;:'s"
Ihor?”. Essa fala é uma frase e tem um sentido compreensivel nesse contexto: Vocé estd  ajuda-la a lidar com o fato
. . de ter deixado cair uma
se sentindo melhor agora (depois do meu abrago consolador)? folha, como se fosse uma
. . ~ . . lagrima que caisse ou uma
Considere uma outra situacdo: um homem caminha pela rua e, de repente, avista =0 (oS e se vai

uma fumaca negra saindo da janela de um edificio. Imediatamente grita: Fogo!
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Nesse contexto, fogo, um substantivo que da nome ao resultado visivel da combustao,
acompanhado da entoacao especifica na fala, ganha uma significacao especial, torna-se
um aviso (de incéndio, no caso) para as outras pessoas. Fogo! é, portanto, uma frase.
Sao exemplos de frase:

Socorro!

Prestem-me socorro!

Quantos problemas!

Vocé nem imagina quantos problemas tenho de resolver.
Mas que coisa terrivel, hein?!

Tipos de frase

Alguns gramaticos optam por criar uma tipologia de frases associada a entoacao
com que elas sdo enunciadas. Falam, portanto, em:

Frases interrogativas: Quando eles vém nos visitar?

Frases exclamativas: Que horror!

Frases declarativas: Hoje estd um dia quente.

Frases imperativas: Facam siléncio!

A oracdo

Como visto, o critério utilizado para identificar as frases é discursivo, ou seja, esta
relacionado ao contexto em que sdo apresentados os enunciados. A gramatica normativa
estuda também os enunciados a partir de consideragdes de natureza sintatica, aquelas
que explicam as relagGes entre as palavras de um enunciado e a fun¢do de cada uma
delas. Uma importante unidade sintatica é a oragao.

Oragdo é um enunciado linguistico que apresenta uma estrutura caracterizada sintaticamente
pela presenca obrigatéria de um predicado. O predicado é introduzido, na lingua, por um verbo.
Por esse motivo se diz que toda oragdo precisa ter um verbo. A oragdo apresenta, na maioria dos
casos, um sujeito e varios outros termos (essenciais, integrantes ou acessorios). No caso dos verbos
intransitivos, o predicado, muitas vezes, é constituido somente pelo verbo.

Observe alguns exemplos de oragdo.

Corram!

NG6s compramos livros muito interessantes na Bienal.
Esses exercicios parecem dificeis.

Chove muito em Manaus.

... que Eduardo venha amanhd.

Dos exemplos apresentados acima, pode-se concluir que as quatro primeiras oracoes
s3o também frases. E importante observar, porém, que a Ultima orac3o, ... que Eduardo
venha amanhd, isolada do contexto, ndo chega a constituir uma frase, pois ndo tem
sentido completo.

O periodo

A gramadtica normativa prevé ainda um outro tipo de unidade sintatica: o periodo.

Periodo é um enunciado de sentido completo constituido por uma ou mais oragdes. O inicio
e o fim do periodo sdo marcados, na fala, pelo uso de uma entoagdo caracteristica e, na escrita,
pelo uso de uma pontuacgdo especifica, que delimitam sua extens&o.
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Sao exemplos de periodos:

Acordem!

Os dias de inverno sGo muito curtos.

Quantos quilos de carne vocés pretendem trazer para o churrasco?
Néo sabemos quantos exercicios devemos resolver para a prova.

Paulo disse que néo viria, mas mudou de ideia, porque precisa pegar os documentos
de sua irmd.

Chamamos de periodos simples aqueles constituidos por uma sé oragdo. Nesse
caso, a oracao é denominada absoluta:

Os dias de inverno sGo muito curtos.
Os periodos compostos apresentam mais de uma oracao.

Paulo disse que ndo viria, mas mudou de ideia, porque precisa pegar os documentos
de sua irmd.

Y Frases criativas: titulos e manchetes

Talvez vocé ndo tenha se dado conta disso, mas frases bem elaboradas desempe-
nham um papel muito importante nos jornais didrios. Elas aparecem em destaque, na
primeira pagina. S3o as manchetes, que tém a responsabilidade de atrair a atengdo dos
leitores para as noticias que aparecerao nos varios cadernos dos jornais.

Pesquisas revelam que a maioria dos leitores passa os olhos pela primeira pagina e
pelas paginas internas procurando manchetes e titulos (manchetes das paginas internas)
que despertem seu interesse. Com base nessa leitura mais rapida, escolhem os textos
com os quais estdo dispostos a gastar algum tempo de leitura. Bons titulos, portanto,
sdo essenciais no caso das noticias e de outros textos jornalisticos.

Um outro aspecto deve ser considerado em relagdo a manchetes e titulos: eles sdo
responsaveis por definir a identidade de um jornal. Segundo o jornalista Ricardo Noblat:

Manchetes de capa e de paginas internas devem ater-se ao factual, ser diretas e objetivas
se forem capazes de surpreender os leitores com informacdes que eles desconhecam. Caso
contrario, devem ser antes de tudo criativas, provocadoras, reflexivas. Elas estdo ali para
estimular a leitura das matérias. Se ndo cumprem a missao, para nada servem.

NOBLAT, Ricardo. A arte de fazer um jornal diario. Sdo Paulo: Contexto, 2003. p. 100.

Algumas orientacdes gerais devem ser seguidas pelos jornalistas responsaveis pela
criacdo das frases que serdo utilizadas como manchetes e titulos, que devem ser atraen-
tes e oferecer novas informacdes aos leitores. Grandes jornais atribuem aos editores
de primeira pagina a funcdo de conceber as frases que serdo o chamariz para os textos
das noticias. Ao criarem as manchetes, espera-se que esses editores:

e utilizem verbos no presente (para dar a ideia de acontecimento recente);
e ndo usem o verbo poder (pouco informativo, ja que tudo pode ou ndo acontecer);
e ndo usem negativas (a noticia é o que aconteceu, ndo o que deixou de acontecer);

e evitem adjetivos valorativos (a noticia deve ser tratada de modo obijetivo; o titulo
dela também);

e evitem o uso de pontuacdo (dois-pontos, exclamacao, interrogacao, virgula);
e nunca utilizem ponto-final;
¢ ndo oferecam conclusdes que ndo estdo presentes no texto da noticia;

e ndo excedam 40 toques (com espacos), em média.
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Oriente os estudantes a
realizarem a pesquisa proposta
em jornais existentes na
biblioteca da escola ou do
municipio ou, se necessario, nos
sites dos jornais. Informe a eles
que ha sites que dao acesso
as capas diarias dos jornais e
revistas em circulagédo no pais.
Também é possivel fazer uma
pesquisa para identificar os
jornais que circulam em cada
estado do pais.

Caso os estudantes tenham
dificuldade para definir os
parametros para a andlise das
manchetes escolhidas, sugira,
por exemplo, que observem se
as palavras utilizadas indicam
formalidade ou coloquialidade;
que verifiquem a presenca de
girias ou outras marcas da
oralidade; que identifiquem
marcas de interlocugdo com

os leitores (perguntas dirigidas
a eles, por exemplo). No caso
dos jornais de maior circulagéo,
esses aspectos provavelmente
néo estardo presentes
justamente porque tendem a
adotar o estilo caracteristico da
modalidade escrita formal.
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Como se pode ver, ha parametros bem especificos que devem ser considerados na
redacdo de frases para titulos e manchetes. Nada disso, porém, impede que os jornais,
ocasionalmente, tragam manchetes incompreensiveis, ambiguas ou simplesmente es-
tranhas. Veja o titulo e o subtitulo de uma noticia do caderno de esportes que, durante
a Copa do Mundo de futebol realizada na Africa do Sul, desafiaram a compreens3o dos
leitores de um jornal.

Fabu cadé o loso?
Luis Fabiano, artilheiro na era Dunga, vive dias de irritagdo
por causa do jejum de gols

ARRUDA, Eduardo; FERNANDEZ, Martin; COBOS, Paulo; RANGEL, Sérgio.
Folha de S.Paulo. 10 jun. 2010.

Para chamar a atengdo dos leitores para o jejum de gols de Luis Fabiano, entdo
centroavante da selec¢do brasileira, os enviados especiais a Johannesburgo decidiram
brincar com o epiteto do jogador: “o Fabuloso”. Como esse epiteto fazia referéncia a
capacidade de Luis Fabiano de marcar muitos gols pelos times em que atuava, os autores
do titulo concluiram que a pergunta feita (“Fabu cadé o loso?”) seria imediatamente
compreendida pelos leitores. O resultado foi esse titulo estranho. Além disso, o termo
Fabu desempenha a funcao de vocativo e, portanto, deveria ser seguido de virgula, o
gue ndo acontece, tornando a compreensao do enunciado ainda mais dificil.

Estilo das manchetes e perfil dos jornais

Existe uma relacdo entre as manchetes e as caracteristicas que definem o perfil dos
jornais. Um exercicio interessante é observar como se caracterizam as manchetes de
jornais de circulacdo nacional e compara-las as dos jornais populares, como os tabloides,
para observar quais elementos linguisticos (estrutura, selecdo lexical, grau de formali-
dade) costumam ser utilizados nas frases das manchetes desses jornais.

E possivel perceber, por exemplo, que os tabloides costumam optar por uma lin-
guagem mais informal, recorrendo, muitas vezes, a expressdes da oralidade e a girias
como forma de promover uma maior aproximacdo com seu publico-alvo. Os jornais de
grande circulac¢do, por sua vez, adotam o estilo da modalidade escrita formal da lingua,
voltado a um interlocutor de perfil universal.

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Para compreender de que modo as frases utilizadas como manchete podem aju-
dar a definir o perfil das publicagdes em que ocorrem, vocé vai fazer uma pesquisa:
e em jornais (impressos ou digitais) de grande circulagao;
[ )

em jornais de menor alcance, como os que circulam prioritariamente em estados
especificos (Pernambuco, Rio Grande do Sul, Minas Gerais, Espirito Santo etc.);

e em tabloides (jornais que costumam veicular noticias mais sensacionalistas
e/ou com foco em celebridades) ou jornais esportivos.

O objetivo da sua pesquisa sera identificar dois exemplos de manchetes que
permitam reconhecer os elementos linguisticos caracteristicos dos jornais nos
guais aparecem. Se possivel, selecione exemplos de manchetes sobre um mesmo
acontecimento, porque isso facilitard o exercicio comparativo.

Ap0s a selegao e analise dos dados, redija um comentario analitico em que as
caracteristicas observadas em relacdo ao estilo e as estruturas linguisticas sdo rela-
cionadas as principais caracteristicas dos jornais de onde os dados foram retirados.

ANDERSON DE
ANDRADE PIMENTEL/
ARQUIVO DA EDITORA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Proposta de producao: criacao de manchetes

Agora é a sua vez! Em duplas, planejem a criacdo de manchetes para uma selecdo de noticias de jornal.
Para comecar, partam das noticias trazidas pelo professor e que estardo com o titulo suprimido.

Ao elaborarem a manchete, utilizem uma linguagem adequada aos géneros jornalisticos. Durante todo esse
processo, lembrem-se de que as manchetes devem ser objetivas e também impactantes de modo a despertar a
atencdo dos leitores. Nao se esquecam de fazer uma boa revisdo das manchetes e ajustes finais ao reescrevé-las.

No final da atividade, a turma avaliara as manchetes criadas e escolhera as mais criativas para comporem
um mural na sala de aula.

\ J

“ Ambiguidade: a indeterminacao
problematica

Em diferentes situacGes de interlocucdo, observamos que as pessoas exploram a
possibilidade de palavras ou expressdes receberem mais de uma interpreta¢do. Quando
fazem isso, cria-se um efeito de duplo sentido.

Duplo sentido é a propriedade que certas palavras e expressdes da lingua tém de receber mais de
uma interpretagdo em contextos que podem ser intencionalmente criados para permitir que isso ocorra.

Leia a tira a seguir para conhecer um exemplo de duplo sentido intencional.

© FELIPE ATTIE

ATTIE, Felipe.
Alguém perdeu
uma carta.
Menino e Lobo.
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1. A personagem da tira
estd caminhando sobre um
gramado e percebe, caido,
um envelope fechado por
um coracao vermelho que
ele supde conter uma carta,
mais especificamente

uma carta de amor. A
personagem pega o
envelope, fica pensativa

e exclama: “O amor ta
mesmo perdido!”.

2. Um deles diz respeito a
situacao especifica: a carta
de amor ndo chegou a seu
destinatario, se perdeu, o
que pode significar o fim
da relagdo amorosa, pelo
fato de a comunicacéao ter
sido interrompida. O outro
significado é mais genérico:
trata-se de uma afirmacgéo
pessimista, proveniente de
uma visao segundo a qual
atualmente n&o ha mais
amor entre as pessoas.
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r N\
1. Reconte a pequena historia narrada na tira.

2. Quais sao os dois significados da fala da personagem no Gltimo quadrinho?
N

Recorremos ao duplo sentido para provocar o riso ou o estranhamento, despertar a
curiosidade, criar implicitos. Como usuarios da lingua, devemos ser capazes de reconhecer
guando uma palavra ou expressao pode adquirir mais de um sentido. Devemos, também,
ser capazes de associar cada um desses sentidos possiveis a um contexto particular.

Em alguns casos, porém, observamos que um texto pode ter mais de um sentido
sem que isso tenha sido intencionalmente produzido. Nesses casos, dizemos que ocor-
reu uma ambiguidade.

Ambiguidade ¢ a indeterminac¢do de sentido que certas palavras, expressdes ou enunciados
apresentam, dificultando a compreensdo da mensagem.

Ambiguidade estrutural

A presenca de passagens ambiguas frequentemente provoca dificuldade de com-
preensdao de um texto e deve ser evitada. Muitas vezes a ambiguidade é criada pelo
posicionamento de determinada palavra ou expressdo em um enunciado. Observe a
seguir o titulo de uma receita publicada em um site.

Doce da avé de chocolate. In: Cozinhar sem stress!
Disponivel em: https://www.cozinharsemstress.pt/
cozinhar/receitas/doce-da-avo-de-chocolate/.
Acesso em: 9 set. 2024.

Doce da avé de chocolate

A chamada do site de receitas parece sugerir algo completamente absurdo: a exis-
téncia de uma “avé de chocolate”. Essa interpretacdo pode ser feita porque a posi¢ao
da locugdo adjetiva de chocolate, apds o substantivo avd, cria a possibilidade de que
chocolate esteja determinando a matéria de que é feita a avd (como em “anel de ouro”).

Alintencdo do autor da chamada é outra muito diferente: informar que vai apresentar
uma receita da avé para um doce de chocolate. Na nossa cultura, receitas das avés sdo
consideradas muito boas. A diferenca de interpretacdo, nesse caso, € muito importante,
porque muda completamente o sentido do que se pretendia comunicar.

E claro que, dado o absurdo de se imaginar a existéncia de uma “avé de chocolate”, as
pessoas que leem essa chamada fazem a interpretacdo correta: trata-se de uma “receita
de doce de chocolate da avé”. Mesmo assim, o texto provoca estranhamento e humor.

O deslocamento da locugdo adjetiva para depois do substantivo doce eliminaria a
ambiguidade estrutural desse enunciado: “Doce de chocolate da avd”. Outra solucao
seria incluir o substantivo receita no inicio do enunciado, deslocar a locugdo da avé
para depois desse substantivo e substituir a preposicdo de por dois-pontos: “Receita
da avo: doce de chocolate”.

Veja, agora, o texto de uma postagem informando sobre o langamento de um livro
de receitas de uma apresentadora de um programa de culinaria.

Rita Lobo lancga livro com receitas faceis para quem mora sozinho em livraria de
Sao Paulo. Saiba mais no blog Terrago Paulistano

Veja Sao Paulo. Twitter: @VejaSP, 15 set. 2019. Postagem.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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ADILSON SECCO/
ARQUIVO DA EDITORA

Imediatamente apds a publicacdo da informacéao, varios seguidores do perfil comentaram:

“O mercado imobiliario de Sao Paulo é tdo inovador que podemos morar em livraria.
Que fino!” (S.A.)

“Me da o endereco de alguma livraria g aceite inquilinos? Quero morar em uma!!” (M.M.)

“Eu q sou alérgico a poeira e acaro detestaria morar (sozinho/ndo) em uma Livraria..”
(A.M.EM.B.)

“Esse livro tem um publico-alvo bem restrito né? Eu mesmo nunca conheci ninguém que
morasse sozinho numa livraria!” (T.T.)

“Sempre sonhei em morar em uma livraria.

@ Agora vai %@7 Q " (TD.AYB.)

Varios outros seguidores fizeram comentdrios parecidos. O que fica evidente, ao ler
todos eles, é que os falantes da lingua percebem enunciados ambiguos e, se estiverem
em uma rede social, podem se aproveitar desse tipo de descuido do autor do texto para
fazer graca com o sentido absurdo.

No caso dessa postagem, a ambiguidade foi desencadeada pelo mau posicionamento
do adjunto adverbial de lugar (“em livraria de Sdo Paulo”). Se o autor do texto tivesse
prestado um pouco mais de atengdo ao sentido criado quando colocou esse adjunto
adverbial no final do seu enunciado, certamente teria concluido que um sentido absurdo
poderia ser associado ao que escreveu: Rita Lobo estaria lancando um livro com receitas
fdceis para pessoas que moram sozinhas em livrarias de Sdo Paulo.

A solucdo para desfazer essa ambiguidade é deslocar o adjunto adverbial para outra
posicao. Observe.

Rita Lobo langa, em livraria de Sdo Paulo, livro com receitas fdceis para quem mora sozinho.
Ou ainda:
Em livraria de Séo Paulo, Rita Lobo langa livro com receitas fdceis para quem mora sozinho.

Ambiguidade lexical

As vezes, a interpretagdo ambigua é desencadeada pelo uso de uma palavra que
ndo permite identificacdo precisa de seu referente no texto. E o caso, por exemplo, do
pronome relativo que. Muitas vezes, o resultado do uso inadequado desse pronome
cria interpretacOes problematicas. Veja.

O padre Rolim, outro dos inconfidentes, era filho de José da Silva Oliveira, caixa da Real
Administragao dos Diamantes. Era o dono de Chica da Silva, irma de criagdo do padre Rolim
que foi amante do ultimo contratador de diamantes, Jodo Fernandes de Oliveira, que, por
sua vez, era filho do primeiro contratador, seu homoénimo.

ALVES, Marcio Moreira. Federagéo, nepotismo e outras mexidas. O Globo. Rio de Janeiro, 11 set. 2003.

O texto trata de algumas pessoas que tomaram parte na Inconfidéncia Mineira,
no século XVIII. Quando o autor menciona o parentesco do padre Rolim com a famosa
escravizada Chica da Silva, o pronome relativo provoca uma interpretagdo estranha:
“Chica da Silva, irma de criacdo do padre Rolim que foi amante do ultimo contratador
de diamantes, Jodo Fernandes de Oliveira”.

Com esse uso, o pronome pode se referir tanto ao padre quanto a Chica da Silva. E, a de-
pender de seu referente, muda a identidade do (ou da) amante de Jodo Fernandes de Oliveira.

Nesse caso, a histdria é conhecida e nos ajuda a decifrar o problema: no século
XVIII, Chica da Silva foi amante de Jodo Fernandes de Oliveira e tornou-se uma mulher
poderosissima no Arraial do Tijuco, atual Diamantina (MG), justamente por conta dessa
relagdo. Quem nao conhece a histdria, porém, pode dar outra interpretacao muito dife-
rente a essa passagem do texto. Se as personagens nomeadas ndo fossem conhecidas e
ja caracterizadas anteriormente no trecho, ndo seria possivel determinar a interpretacao
gue corresponde a verdade histdrica.

Para evitar esse problema, basta substituir o pronome relativo que pela expressao
“a qual”. Com a flexao de género marcada, saberiamos que o referente do pronome
teria de ser Chica da Silva.
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© VENES CAITANO

TEXTO PARA ANALISE

Leia, a seguir, a tira de Venes Caitano para responder as questdes 1 a 3.

CAITANO, Venes. Aquarios: Série Vi-Venes, 2015. Disponivel em: http://1.bp.blogspot.com/-2BAFvxF2zvg/VVZzRZU-NJI/AAAAAAAAGZs/9
dmjg9DWLE/s1600/15.jpg%3E. Acesso em: 26 out. 2024. 1. Espera-se que os estudantes respondam que, na tira, uma personagem sentada em um
sofé esta checando ou digitando algo em seu celular. Sua expresséo (olhar atento a tela do aparelho, lingua para fora
da boca) sugere quao absorto o rapaz esta no que faz. No canto inferior direito, ha um mével com um aquario em
cima, com um peixinho que parece observar a cena. Vé-se um baldo de fala associado ao peixe (“Aquarios...”).

2. A tira retrata o fato de, na
atualidade, as pessoas ficarem
completamente alheias ao mundo
que as cerca pelo uso frequente

de smartphones (como parece ser
o caso da personagem retratada

na tira). Em vez de interagirem

com quem estd a sua volta, muitas
pessoas passam grande parte do
tempo “mergulhadas” em seus
aparelhos, checando mensagens de
texto ou publicacdes de natureza
diversa, como se estivessem presas
dentro de aquarios digitais.

3. Um aquario é um reservatério

de agua, geralmente de vidro,
usado para manter ou criar animais
aquaticos, especialmente peixes,

em um espago restrito. No contexto £,

da tira, o uso desse termo no

plural sugere que os smartphones
seriam os “aqudrios” através dos
quais as pessoas veem o mundo
que as cerca, “confinadas” em
seus celulares como peixes em um
aquario.

3. a) Espera-se que os estudantes
respondam que, nesse contexto,

a palavra aqudrios (seguida de
reticéncias) deve ser considerada
uma frase porque tem o sentido

de um enunciado completo: “Os
smartphones sao os aquarios das
pessoas”.

4. O fato de o homem ter sido
representado com o rosto
avermelhado e com a cabeca
envolta em chamas levou a mulher a
perguntar se ele esta com calor.

5. No jornal lido pela personagem,
vé-se em destaque a manchete:
“Aumentam os impostos”. A partir
dessa informacéao, deve-se inferir
que o homem foi retratado com uma
expressao irritada, o rosto vermelho
e a cabeca envolta em chamas para
representar, graficamente, a sua
irritagdo com a noticia.

6. Espera-se que os estudantes
respondam que o enunciado
“Calor?” é uma frase, pois é
perfeitamente compreensivel no

1. Como vocé descreveria a situagao retratada na tira?
2.

A tira faz uma critica a um determinado comportamento cada vez mais frequente na sociedade

atual. Que comportamento é esse?

. Como deve ser interpretada a fala “Aquarios..., considerando o contexto em que ocorre?

a. Nesse contexto, o enunciado deve ser considerado uma frase. Por qué?

b. De que maneira o contexto criado por Venes Caitano contribui para que o leitor compreenda
T ; iro7 3. b) O contexto criado pelo autor da tira revela sua critica ao grau de alheamento
a critica feita na tira das pessoas que passam muitas horas diante de seus smartphones: muitas vezes

A charge a seguir serve de base para as questdes 4 a 7.

Quais elementos utilizados para
retratar o homem levaram a mulher
a fazer a pergunta que aparece na
charge de Rico?

5. Com base no contexto criado na char-

6.

ge, explique qual pode ter sido arazao
para o homem ser retratado dessa
maneira.

Com base no que viu sobre as ca-
racteristicas estruturais de frases,
oracoes e periodos, vocé diria que os
enunciados “Calor?” e “Aumentam os
impostos” se diferenciam em termos
sintaticos? Por qué?

. Uma das caracteristicas do género

charge é expor criticas relacionadas
ao cotidiano. Qual é a critica apre-
sentada na charge de Rico e de que
maneira os enunciados do texto pos-
sibilitam que o leitor a identifique?

contexto em que ocorre (pode ser entendido como “Vocé esta com calor?”), mas nao
é uma oragao, porque ndo apresenta verbo. Ja o segundo enunciado (“Aumentam os
impostos”), além de ser uma frase, € também uma oragao do ponto de vista sintatico,
pois apresenta um predicado (com a forma verbal aumentam como ntcleo).

RICO. Calor? Rico Studio, [s. I.], 27 out. 2015. Disponivel em:
https://ricostudio.blogspot.com/2015/10/que-calor-e-esse_27.html.
Acesso em: 8 nov. 2024.

elas interagem com o mundo a sua
volta apenas por meio das telas de

celulares, os seus “aquarios virtuais”.

7. Por meio desses dois enunciados, Rico critica o aumento de impostos e o efeito que isso tem sobre a populagdo de maneira geral e sobre
168 a personagem em particular: tais aumentos, segundo ele, deixam as pessoas indignadas e irritadas (“com a cabega quente”, como sugere a
forma como o homem foi representado).

© RICO
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8. Odie, o céo, se aproxima de Garfield, o gato, e lhe d4 uma lambida, como demonstracéo de afeto. O gato, no entanto, mostra-se irritado e enojado com
essa atitude do cé@o, como indicam a interjeicdo (“Yuk”) e o ato de limpar o rosto. Utilizando uma linguagem diferente, Garfield tenta deixar claro para Odie
que caes e gatos brigam, sendo essa “a ordem das coisas”. Logo em seguida, pergunta se o cao entendeu sua explicagao, mas este lhe da outra lambida. O

Leia com atencdo a tira abaixo para responder as questdes 8 e 9. ltimo quadrinho mostra Odie se aproximando de Jon, que,
espantado, constata que Garfield amarrou a lingua do cachorro.

ANDREWS MCMEEL SYNDICATION

GARFIELD, JIM DAVIS © 1980 PAWS, INC. ALL RIGHTS RESERVED/DIST. BY

DAVIS, Jim. Garfield: Série ouro. LPM: Porto Alegre, 2012. p. 457. 9. Causa estranhamento, na fala de Garfield, o emprego de um enunciado com uma
estrutura sintatica supostamente simplificada: “Mim, gato, tu, cachorro, nés brigar”. Esse enunciado
8. Qual éa situagéo apresentada na tira? ¢ construido por termos justapostos que cumprem a fung&o de identificar cada um deles: mim (ser)
gato; tu (ser) cachorro e a acao (brigar) a eles (nds) associada. Pode-se destacar, ainda, que o verbo

9. 0 que causa estranhamento na fala de Garfield no quarto quadrinho? Por qué? d° énunciado (brigar) foi mantido no infinitivo.
9. a) A fala de Garfield revela que ele considera

a. O que a fala de Garfield revela sobre a imagem que ele faz de Odie? Explique. ©die um ser limitado, incapaz de compreender
uma linguagem que tenha uma estrutura sintatica

b. Que relacao é estabelecida, na tira, entre a fala de Garfield e a situacao apresentada? mais elaborada, que
marque as relagdes entre
Leia atentamente a placa e o texto a seguir para responder as questdes 10 a 13. os diferentes termos. Por

isso, o gato utiliza estruturas
supostamente mais simples
ao se comunicar com o c&o.
9. b) A demonstragéo de
afeto do cdo por Garfield
deixa claro que Odie ignora a
expectativa geral de que caes
e gatos sempre briguem.
Para explicar ao cao qual
seria “a ordem das coisas”,
Garfield utiliza, entéo,

uma sintaxe simplificada,
para garantir que Odie
compreenda qual é o papel
de cada um deles na relacdo
entre cdes e gatos. Como o
cao parece ndo compreender
esses papéis, ja que da outra
lambida no gato, Garfield
toma uma atitude mais
dréstica, como se infere pelo
ultimo quadrinho.

JOSE EDUARDO CAMARGO/ARQUIVO DO FOTOGRAFO

CAMARGO, José Eduardo;
SOARES, L. No pais das
placas malucas: de Norte a
Sul, uma divertida viagem
pela lingua portuguesa.
Sdo Paulo: Panda Books,
2011. p. 15.

10. A intengé&o da placa era informar que aquele imével estava  12. O que gera a interpretacédo
10.0 que se pretendia informar com a placa? a venda e que o contato para a negociagéo deveria ser feito de que o proprietéario esta sendo

diretamente com o proprietario. vendido com o imével é o fato

11. Da maneira como a placa foi escrita, que ambiguidade foi gerada? 11. Damaneira como a placa 9 © vero fratarter sido omitido
foi escrita, parece que o proprietario do imovel esta incluido na transacdo, como parte da venda a ser feita. na placa. © uso ca preposi¢ao

. i 7 =~ P :q.o  com (representada por c/) entre
12. 0 que, na forma como o texto da placa foi escrito, gera essa interpretacao do que é oferecido? imovel e proprietério desencadeia

Explique. a ambiguidade no texto e
. . . . - possibilita essa interpretagao do
13. Como ele deveria ser redigido para evitar essa interpretacao? que esta sendo anunciado.

13. Vende-se este imovel. Tratar com o proprietario.
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PENSAMENTO COMPUTACIONAL

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Como vocé viu no capitulo e na placa analisada nas atividades, alguns enunciados podem ter mais de
um sentido sem que essa tenha sido a intenc¢do de seus autores. Também encontramos titulos de noticias
ou manchetes que, por sua organizagao sintatica, permitem interpretacées ambiguas.

Vocé e os colegas vdo criar videoaulas sobre a ambiguidade estrutural, exemplificando-a com titulos
de noticias que podem ter mais de uma interpretacao.

O primeiro passo sera a realizacdo de uma pesquisa em jornais e revistas, impressos ou digitais. Vocés
deverdo identificar manchetes ou titulos de noticias que contenham passagens ambiguas geradas pelo
posicionamento de determinada palavra ou expressdao no enunciado, como ocorre no exemplo a seguir.

Familia ia dar carro blindado a médica morta por temer violéncia no Rio

O Tempo. Contagem, 26 jun. 2016. Disponivel em: https://www.otempo.com.br/brasil/
familia-ia-dar-carro-blindado-a-medica-morta-por-temer-violencia-no-rj-1.1329296. Acesso em: 30 ago. 2024.

r 1. A forma como o titulo da noticia foi redigido pode levar o leitor ¥

1. Qual é a ambiguidade dessa manchete?  a pensar na possibilidade de a familia presentear a médica, ja

. X L. falecida, com um carro blindado, ou de a profissional ter sido

2. Reorganize o enunciado eliminando essa ambiguidade. morta por temer a violéncia no Rio.
N J

2. Por temer violéncia
no Rio, familia ia dar
carro blindado a médica
morta.

Relnam-se em grupos de quatro pessoas. Retomem as informagdes sobre ambiguidade estrutural
apresentadas no capitulo. Selecionem uma manchete ou titulo de noticia que exemplifique esse tipo de
ambiguidade.

No momento de pesquisar e selecionar o exemplo a ser usado na apresentacao em video, vocés podem
considerar as seguintes questdes:

¢ O que desencadeia a ambiguidade estrutural no exemplo selecionado por vocés?
e Quais sdo as possiveis interpretacdes criadas pela organizacdo do enunciado em analise?
e Como a ambiguidade poderia ser eliminada desse enunciado?

Concluida a selegdo e a analise do material que sera usado por vocés, organizem suas anotagdes para
criar a videoaula sobre o assunto.

PENSAMENTO COMPUTACIONAL

Universo digital: criacdo de videoaula

Agora que voceé e seus colegas selecionaram uma manchete ou titulo de noticia ilustrativo da ambiguidade
estrutural, deverdo criar uma videoaula (duracdo maxima de 5 minutos) para explicar o assunto a estudantes
do 92 ano do Ensino Fundamental.

No planejamento, selecionem e organizem as informagdes coletadas na pesquisa. Elaborem um roteiro
para a criacdo da videoaula, decidindo o formato e a ordem de apresentacdo dos aspectos que pretendem
destacar sobre o assunto. E fundamental que vocés contextualizem a questdo, definam ambiguidade estru-
tural, apresentem o exemplo selecionado e o analisem, destacando as interpreta¢des ambiguas e sugestbes
para resolver o problema.

Definam os recursos audiovisuais a serem utilizados na producdo do video (apresentagao feita por
integrante do grupo sobre o conteldo, uso de voice-over — recurso de colocar uma voz narrando no video —
associado a animacgdes e imagens em slides preparados previamente etc.). Respeitem o grau de formalidade
exigido pelo contexto discursivo e usem uma linguagem adequada ao publico-alvo.

A filmagem pode ser feita com um smartphone conectado a internet. As videoaulas deverdo ser
apresentadas para os colegas de turma, em data definida pelo professor. Avaliem e selecionem cinco para
\ser utilizadas, nas aulas de Lingua Portuguesa, pelos professores do 92 ano.
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Usos da frase

Neste capitulo, vocé viu que podemos identificar, entre os enunciados da lingua,
trés unidades com caracteristicas estruturais préprias: a frase, a oragdo e o perio-
do. Quando construimos esses enunciados na lingua escrita, empregamos certos
recursos que nos ajudam a indicar uma série de propriedades observadas na fala,
como a entoacgao das frases, que serve para expressar diferentes atitudes do falante
em relacdo ao que enuncia.

Observe o texto a seguir, que reproduz, em tom coloquial, as reflexdes da per-
sonagem humoristica Dona Herminia sobre Sigmund Freud, criador da psicandlise.
Interpretada pelo humorista Paulo Gustavo, Dona Herminia é conhecida por expres-
sar opinides sobre o cotidiano doméstico, que revelam, entre outras coisas, uma
preocupacao excessiva com a vida dos filhos.

Divagando sem diva

Eu tava vendo um programa na televisio sobre os maiores vildes da Historia. Tinha
um monte de ditador, que causou a morte de milhares de pessoas. Olha, mas teve
muito maluco mesmo que passou pelo planeta. Mas eu senti falta de um nome que
ndo tava nessa lista de vildes: Freud. Esse mesmo, o psicanalista.

[..] Se eu encontro com Freud, ia falar poucas e boas na cara dele. Antipatia
que eu tenho desse homem. Mania de colocar tudo que é culpa na mée. Ele diz
sempre que mae é culpada disso, que é culpada daquilo. Ridiculo! Essas criancas
de hoje em dia estdo perturbadas. Falam tudo na cara da gente, ndo tém modos.
Ai vém botar a culpa na mae?

Outro dia botei Marcelina na analise. Sabe o que a mulher falou pra ela? Pra cortar o
corddo umbilical. [...] Porque Marcelina, quando nasceu, a primeira coisa que aconteceu
com ela foi cair o cordao umbilical. Porque ela ja nasceu querendo se livrar, querendo
ir atras de um sanduiche. Porque assim que ela é, esfomeada. Se bobeasse, comia o
corddo umbilical, que nem cachorro faz depois que da cria.

Agora vocé vé, gente. A psicologa querendo botar a Marcelina contra mim! A pri-
meira coisa que a psicologa fala quando vocé chega na analise é o qué? Ela pergunta:
“Como é a sua mae?” Ai vocés acham que a pessoa fala o qué? Acham que ela vai dizer
que a mae te da amor, te leva nas costas, paga as tuas contas? Nao, a pessoa detona a
gente. Diz que a gente é controladora, que é superprotetora, que ndo te deixa crescer...
Ta entendendo? Ah, eu hein! T6 de saco cheio desses preconceitos.

Marcelina me contou que a psicologa dela disse que ela tinha que matar a mée.
O qué? Matar a mae? Eu fui la atras dela, queria dar na cara daquela mulher. Ta maluca?
Vai matar a tua mae, ridicula! Mandar a Marcelina me matar dentro de casa? Ai ela falou
que era negocio de simbolo. Matar mae e matar pai. Coisa simbdlica, de ficar indepen-
dente. Ai eu tava pensando aqui: mata o pai, entdo. Se for pra escolher, vai me matar?

Isso é tudo culpa desse Freud, mesmo. [...]

GUSTAVO, Paulo. Minha mae é uma pega. Rio de Janeiro: Objetiva, 2015. p. 105-106.

Textos como o que vocé acabou de ler séo chamados de mondlogos. Trata-se de um
género bastante comum em pecas teatrais com um Unico ator, que se dirige ao publico,
por meio de sua personagem, para expressar ideias, narrar fatos, expor pensamentos etc.

Vocé deve ter observado que o texto procura reproduzir marcas tipicas de uma
fala espontanea, caracterizando o uso informal da lingua.

Um dos recursos empregados no texto para sugerir uma entoagdo especifica
as frases foi a pontuacdo, que nos ajuda a perceber mais facilmente a reacdo da
personagem em relagao ao que relata. Encontramos, no texto, diferentes tipos de
frase quanto a entoacdo: declarativas, exclamativas, interrogativas e imperativas.
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Veja alguns exemplos.
e Declarativa: “Outro dia botei Marcelina na analise.”
¢ Exclamativa: “A psicéloga querendo botar a Marcelina contra mim!”
¢ Interrogativa: “Sabe o que a mulher falou pra ela?”

¢ Imperativa: “[...] mata o pai, entdo.”

Além da pontuacdo, hd outros recursos que nos ajudam a atribuir uma entoacao
especifica as frases escritas e, com isso, perceber quais sdo as emogdes da personagem
enquanto fala. O emprego de certas expressdes linguisticas, tipicas de um registro oral
informal, como as destacadas nas construgdes reproduzidas a seguir, permite atribuir
um carater exclamativo as frases, sem a necessidade de inserir o ponto de exclamagao.

“Olha, mas teve muito maluco mesmo que passou pelo planeta.”
“[...] ia falar poucas e boas na cara dele.”

“Agora voceé vé, gente.”

“Ndo, a pessoa detona a gente.”

“T6 de saco cheio desses preconceitos.”

“[...] queria dar na cara daquela mulher.”

PRATIQUE

Sua tarefa agora é escrever um monédlogo comico no qual vocé empregue dife-
rentes recursos para reproduzir marcas que sao tipicas da fala espontdnea. Quando
o texto do mondlogo ficar pronto, vocé devera gravar um video com a leitura ex-
pressiva do texto. Em dia determinado pelo professor, os videos serdo apresentados
aos colegas de turma.

No planejamento, crie uma personagem que, como Dona Herminia, sinta di-
ferentes emocgodes e tenha diferentes atitudes em fun¢do das situagGes relatadas.

Na etapa de elaboragdo, ao escrever, empregue os sinais de pontuacao (inter-
rogacdo, exclamacdo, ponto-final, reticéncias) para orientar a leitura interpretativa
gue vocé fara quanto a entoacdo das frases (declarativas, interrogativas, exclama-
tivas ou imperativas). Lembre-se de que, além da pontuacdo, vocé também pode
recorrer a palavras e expressoes linguisticas tipicas de um registro mais informal da
oralidade, que vdo ajuda-lo a compor, de modo mais detalhado, a caracterizagao
da sua personagem.

Quando terminar, faga uma revisdao do mondlogo e, em seguida, os ajustes finais
ao reescrevé-lo. Grave um video realizando a leitura expressiva do texto e apresen-
te-o a turma. Avalie a atividade conversando com seus colegas.

- /

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu.

Comece a avaliar o seu percurso de aprendizagem refletindo sobre as seguintes questdes: em relagdo aos
objetivos do capitulo, vocé julga que os atingiu plenamente, em parte ou muito pouco? Sobre as atividades,
encontrou dificuldade para responder a alguma pergunta? Tem condi¢des de superar esse desafio sozinho?
Compreendeu a funcdo da sintaxe nas linguas? Aprendeu o que sao relacdes e func¢des sintaticas? Conseguiu
perceber as diferencas entre frase, oracao e periodo? E entre as frases declarativas, exclamativas, interroga-
tivas e imperativas? Entendeu como ambiguidades podem comprometer a interpretacao de um enunciado?

Em caso de duvidas, peca ajuda aos colegas ou ao professor.
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7,10

Neste capitulo,
vocé vai:

1. Compreender a fun-
¢do exercida pelos ter-
mos essenciais, termos
integrantes e termos
acessorios na estrutura
sintatica das oragdes.

2. Definir sujeito e pre-
dicado.

3. Reconhecer os dife-
rentes tipos de sujeito
e predicado.

4. Explicar em que cir-
cunstancias ocorrem
oragoes sem sujeito.

5. Definir transitivida-
de verbal e identificar
a transitividade dos
verbos.

6. Saber quais sdao os
termos integrantes.

7. Reconhecer os dife-
rentes complementos
verbais.

8. Diferenciar comple-
mento verbal de com-
plemento nominal.

9. Analisar a fungdo
exercida pelo agente
da passiva.

10. Saber quais sdo os
termos acessorios.

11. Explicar a diferenga
entre adjunto adnomi-
nal e adjunto adverbial.

12. Reconhecer a fun-
¢do do aposto e do
vocativo.

Compreender a fun-
¢do desempenhada pe-
los termos da oragdo e
reconhecer como eles
atuam na construgdo
do sentido contribuem
para a recepgdo e a
produgdo de textos de
diferentes géneros.

Pe r I o d o s I m I es Consulte orientagdes e/ou sugestdes deste capitulo no
Suplemento para o professor.

LEITURA E ANALISE

. . N ~ Sugerimos que todas as questdes sejam
Leia atentamente a tira e responda as questoes. g d N :

respondidas oralmente para que os estudantes
possam trocar suas impressoes e ideias.

© VENES CAITANO

CAITANO, Venes. Sorrir € um verbo. Depésito de Tirinhas, [s. .], 31 jul. 2013. Disponivel
em: https://www.tumblr.com/deposito-de-tirinhas/57006447429/por-venes-caetano-
wwwvenescombr. Acesso em: 8 nov. 2024.

1. Segundo o texto, a principal caracteristica da personagem é ser um sujeito de habitos simples, que busca aproveitar
avida. O texto também sugere, pela ilustragdo e pelo trecho “Sorrir € um verbo”, que Fred é uma pessoa sorridente.

1. O autor da tira se vale de uma personagem — Fred — para exemplificar caracteristicas asso-
ciadas a uma vida feliz. Identifique as caracteristicas associadas a personagem.

2. Por que a leitura do texto da tira provavelmente surpreendera o leitor?

3. Se considerarmos os conceitos gramaticais referidos no texto, podemos organiza-los em
dois grupos, a partir de diferentes niveis de analise. Faca isso e explique o que caracteriza o
estudo de cada um desses niveis.

4, A compreensao do sentido da tira depende da identificacao do duplo sentido associado auma

passagem especifica. Transcreva tal passagem e identifique os dois sentidos que ela adquire

no contexto da tira. 4. 'A passagem é: “Fred é-_ um sujeito simples e detgrminado a conquistar avida”. O
primeiro sentido a ser atribuido a essa passagem é o de que Fred é uma pessoa simples e
disposta a viver uma vida feliz. O segundo sentido depende da compreenséo da referéncia sintatica feita em “sujeito simples e
determinado”. O autor da tira fez, nessa passagem, um jogo de palavras, porque o termo “Fred” exerce a fungéo sintatica de
sujeito simples do verbo “ser” (“€”). Além disso, como se verifica no enunciado, pode ser considerado um sujeito determinado.

\/ Te rmos esse n Cla |S 2. O leitor provavelmente é surpreendido porque, para
exemplificar caracteristicas associadas a uma vida feliz, o autor
da tira recorre a conceitos de natureza gramatical: verbo, sujeito
simples e determinado, substantivo feminino e gerundio.

O autor da tira explora diferentes conceitos de ordem gramatical para construir o
sentido do texto. Dois conceitos utilizados, sujeito simples e sujeito determinado, fazem
referéncia ao nivel sintatico de analise das estruturas da lingua.

A sintaxe se ocupa da analise das rela¢des estabelecidas entre os termos das oragcdes.
Tal analise permite a identificacdo das diferentes fungdes sintaticas desempenhadas
por esses termos.

Os periodos simples tém sua estrutura constituida de termos que desempenham
algumas fungdes especificas. Esses termos sdo classificados de acordo com sua fungdo

e sdo denominados essenciais, integrantes ou acessorios.

3. Os dois niveis de analise sdo: o nivel morfoldgico e o nivel sintatico. A morfologia faz referéncia as classes de palavras
e a caracteristicas especificas de cada uma delas; os conceitos que se agrupam nesse nivel de andlise sdo: verbo,
substantivo feminino e gerdndio. A sintaxe faz referéncia a fungao exercida por um termo em um enunciado. Ha, no texto,
dois conceitos de ordem sintatica: sujeito simples e sujeito determinado.
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PEANUTS WORLDWIDE LLC./DIST. BY
ANDREWS MCMEEL SYNDICATION

Termos essenciais sdo o sujeito e o predicado, responsaveis pela estrutura basica da oragado.
A maioria das oragGes apresenta um sujeito e um predicado. Podem ocorrer oragdes sem sujeito,
mas ndo sem predicado.

Termos integrantes tém a funcdo de complementar o sentido de determinados verbos e
nomes. Sao eles: o objeto direto e o objeto indireto (complementos verbais), o complemento
nominal e o agente da passiva.

Termos acessérios modificam ou especificam outros termos, ndo sendo fundamentais para a
estrutura sintatica das oragdes. S3o eles: o adjunto adnominal, o adjunto adverbial e o aposto.
Sua ocorréncia nas oragdes se justifica por razGes de ordem semantica e discursiva.

O estudo do sujeito

O conceito sintdtico de sujeito deve ser entendido a partir de uma andlise da estru-
tura formal da oragdo. Observe esta tira.

SCHULZ, Charles. Ser cachorro é um trabalho de tempo integral. Sdo Paulo: Conrad, 2004. p. 13.

1. Os verbos assumem a
flexdo de nimero e pessoa de

acordo com o sujeito a que e N\
se referem: “gostamos” se 1. Na tira, qual é a relagao entre as formas verbais “gostamos”, “anda”, “voa” e “dorme” e os
refere a Snoopy e Woodstock 2

e esta flexionado na 12 pessoa seres a que se referem?

do plural (nés); ja “anda”, - ) Lo i "
“yoa” e “dorme” se referem 2. 0 que a expressao facial do cachorro Snoopy revela sobre a opiniao dele a respeito da acao
apenas a Woodstock e estdo do amigo no Gltimo quadrinho? Por que vocé acha que Snoopy se sente assim?

flexionados na 32 pessoa do U )

singular (ele).
2. No ultimo quadrinho, a

expressado facial de Snoop . ;- ~ . .
revela insatisfago, o que Y Na tira, ha diferentes ora¢Ges. Vamos analisar a estrutura de cada uma delas, consi-

ocorre, provavelmente, por derando as relacOes estabelecidas entre os verbos e os termos aos quais eles se referem.
ele sempre ter de carregar o
amigo dormindo na volta

do passeio.

“Woodstock e eu gostamos de fazer piqueniques...”

.
, Em todos os casos, observamos que o verbo assume a
(= nos) flexdo de nimero (singular ou plural) e pessoa (12, 22 ou 3?)
correspondente a flexdo do termo da oragdo ao qual se
“As vezes ele anda..” refere. Essa é uma relagdo de concordancia verbal e esta
-~ sempre presente na articulagdo entre o sujeito e o verbo.
R | Nodltimo exemplo, a forma verbal “dorme” refere-se
“As vezes ele voa.. ao pronome “ele” (Woodstock), que, embora ndo
~— esteja explicito na oragdo em estudo, foi mencionado
" . ” anteriormente. £ essa relagdo formal que determina a
Mas sempre dorme na viagem de volta! flexdo do verbo “dormir” na 32 pessoa do singular.

ele (Woodstock)

A analise das relagdes formais estabelecidas nos exemplos leva a defini¢do de sujeito.
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Sujeito é o termo ao qual o verbo da oracdo se refere e com o qual deve concordar em niimero
(singular ou plural) e pessoa (12, 22 ou 32).

Em grande numero de casos, o sujeito da ora¢do corresponde ao agente da agdo
expressa pelo verbo. Essa ndo deve ser a base, no entanto, para a definicdo dessa fungao
sintdtica, porque ha ora¢cdes em que ndo se pode atribuir ao sujeito a funcao de agente
da acdo verbal. Observe os exemplos a seguir.

0 verbo estar ndo expressa uma agdo. O sujeito
Claudia esta feliz com o resultado das provas. (Cldudia), portanto, n3o pode ser identificado como
um agente.

A agdo verbal (cumprimentar) é praticada pelo jornalista.
O palestrante foi cumprimentado pelo jornalista. O sujeito (o palestrante) sofre tal agao. Nesse caso, ele é
paciente da acdo verbal.

<
<

0 contetido semantico do verbo perder, nesse contexto,
Os judocas brasileiros perderam dos adversarios coreanos. faz com que o sujeito (os judocas brasileiros) sofra a
acdo praticada pelos adversarios coreanos.

<
<

Esses trés exemplos ilustram a razdo para ndo adotarmos um critério semantico
na definicdo da fungdo sintatica de sujeito. Observamos que a concordancia verbal
ocorre com os termos “Claudia”, “o palestrante”, “os judocas brasileiros”. Em nenhum
dos exemplos, porém, esses termos podem ser associados a nogao de agentes da a¢ao
verbal. S3o, portanto, considerados sujeitos das oracdes a que pertencem porque com

eles o verbo concorda em numero e pessoa.

Nos casos em que o sujeito ndo aparece antes do verbo (posi¢ao preferencial na
estrutura sintdtica da lingua), encontrar o termo que determina a concordancia verbal
é o modo mais seguro para identificar o sujeito da oracdo. Observe este caso.

A flexdo do verbo na 12 pessoa do singular (“trago”) identifica seu referente (sujeito da oragdo)
Os doces da festa trago eu. como sendo o pronome “eu”. O fato de aparecer no fim da oragdo ndo afeta a fungdo sintatica
—v que exerce.

Tipos de sujeito

Os sujeitos das oracdes podem ser simples ou compostos, determinados ou indeter-
minados. Existem também orag6es sem sujeito, um caso que sera analisado mais adiante.

Uma nogdo importante para a analise dos diferentes tipos de sujeito é a de nucleo
de um sintagma.

Observe este exemplo.

Nucleo do sintagma nominal sujeito.

Os grandes tuiuits brancos do Pantanal/sdo aves que devem ser protegidas. Mostre a0s

estudantes que o

Termos que modificam o nicleo do sintagma ndcleo do sintagma
¢ . p R nominal sujeito € a
sujeito, especificando seu sentido. palavra essencial

sujeito da oragdo para a localizagéo de

um sujeito em uma
oragéo.
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Nucleo é o termo central de um sintagma (nominal ou verbal). Outros termos podem ser a
ele anexados e subordinados.

RETOMADA DE CONHECIMENTOS

Ao longo do Ensino Fundamental, o estudo dos elementos do periodo simples se deu em diversos mo-
mentos. Para relembrar os tipos de sujeito, termo essencial da oragdo, organizem-se em pequenos grupos
para elaborarem mapas mentais sobre esse contetdo. Fagam um sorteio para decidirem qual grupo serd
responsavel por um tipo de sujeito: simples, composto, oculto ou eliptico, determinado ou indetermina-
do, e ora¢ao sem sujeito. Na sequéncia, busquem as informacdes em gramaticas, livros didaticos de lingua
portuguesa e sites confidveis de pesquisa na internet.

Elaborem um mapa mental com as informagdes recolhidas. Definam se vao usar ferramentas digitais
gratuitas ou folhas de sulfite, cartolinas e canetas hidrograficas coloridas para criarem seus mapas.

Revisem seus mapas e pegam que outros colegas e o professor também os avaliem. Se for necessario,
facam novos ajustes.

Em um dia previamente combinado, apresentem a turma o mapa mental elaborado por vocés. Esse mate-
rial também servira de suporte para a realizacdo das atividades propostas no capitulo e para consultas futuras.

O estudo do predicado

Para compreender os conceitos de predicado e de predicagao, vamos ler e analisar
a tira a seguir.

BY ANDREWS MCMEEL SYNDICATION

FRANK & ERNEST, BOB THAVES © 2005 THAVES/DIST.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

THAVES, Bob. Frank &

Ernest. Sdo Paulo: Devir, . " . . . N
2009. p. 17. 3. Como a personagem que fala na tira esta se sentindo? Que elementos daimagem confirmam

essa resposta?

3. A personagem parece
indignada, o que se pode 4, No contexto da tira, a quem se referem as palavras “nés” e “eles"?
constatar observando N

a expressao facial,

especialmente a boca bem . . . ~ ..
aberta, e 0s grafismos Compare a diferencga entre o tipo de informagdo apresentada pelos sujeitos e pelos

proximos a boca, indicando predicados na fala da tira.

que ela esta exaltada.

4. A palavra “nés” se refere confiamos nosso dinheiro a eles,
aos clientes do banco e
“eles”, ao estabelecimento
bancério.

J

sujeito

e

conectivo

eles)acorrentam as canetas no balcdo!”

sujeito
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O humor da tira é construido justamente pela predicacdo atribuida aos sujeitos
“nds” e “eles”. Em sua fala, Frank aponta a situagao irbnica vivida pelos clientes de um
banco: entregam o seu dinheiro a instituicdo (demonstrando, portanto, confianga nela),
enquanto esse mesmo banco desconfia tanto de seus correntistas e investidores que
julga necessario manter as canetas presas ao balcdo.

Uma vez identificados os sujeitos, constatamos que a parte que resta das oragles
apresenta informacdes sobre eles. Fazer uma predicagdo é afirmar algo sobre alguma
coisa. Na estrutura sintatica da oracdo, o que observamos é que tal funcdo é desempe-
nhada pelo predicado, sempre introduzido por um verbo.

Com base na fungdo desempenhada pelos predicados na tira, podemos definir
esse termo.

Predicado é o termo da oragdo que faz uma predicagao, ou seja, uma afirmagdo sobre o sujeito.
No caso das oragdes sem sujeito, a predicacdo é feita genericamente.

Para compreender bem os tipos de predicado que ocorrem nas oragdes da lingua, é
necessario saber como se classificam os verbos quanto a predica¢do. O primeiro passo
para a analise do tipo de predicacao estabelecida pelos verbos é aprender uma nogao
muito importante, a de transitividade verbal.

A transitividade verbal

Compare as formas verbais destacadas nestas duas oragdes.

Nossos convidados chegaram.
Compramos as passagens aéreas para a Argentina.

r N\
5. Qual das duas formas verbais necessita de um complemento para que tenha sentido completo?

6. Um dos verbos nao precisa de complemento. Por qué?
\ J

Se analisarmos o contelido semantico desses dois verbos (“chegar” e “comprar”),
vamos observar uma diferenca importante entre eles.

O verbo “chegar” traduz uma ideia completa. Seu sentido ndo depende de qualquer
tipo de complemento.

O verbo “comprar” tem um comportamento semantico diferente: seu sentido precisa
ser complementado por outro termo (“as passagens aéreas”, no exemplo, é o termo que
informa o que foi comprado). O que observamos, nesse caso, € que o processo verbal
ndo esta inteiramente contido no verbo “comprar”. Ele se transmite ao complemento
“as passagens aéreas”.

Esse fendmeno sintatico-semantico é conhecido como transitividade verbal.

Transitividade verbal é o processo por meio do qual a agdo verbal se transmite a outros termos da
oracdo, que atuam como seus complementos. Os verbos que necessitam de complemento sdo deno-
minados transitivos. Os verbos que ndo necessitam de complemento sao ditos intransitivos.

Quando arelagdo entre o complemento e o verbo se dd de modo direto, sem o auxilio de preposi¢des,
o verbo é considerado transitivo direto. Quando a relagdo entre o verbo e o seu complemento ocorre
por meio de uma preposicao, tal verbo é considerado transitivo indireto. Alguns verbos necessitam de
complementos diretos e indiretos. Sdo chamados de bitransitivos ou transitivos diretos e indiretos.

Quando estudarmos os termos integrantes, voltaremos a analisar a relagao entre
os verbos transitivos e os seus complementos.

5. A forma verbal
“compramos”, pois é
necessario indicar o que
é comprado.

6. “Chegaram” néo precisa
de complemento, pois ele
tem sentido completo.

177



RETOMADA DE CONHECIMENTOS

Agora que vocé e seus colegas pesquisaram os tipos de sujeito e criaram mapas
mentais a respeito desse tdpico, é hora de retomar os conhecimentos sobre os tipos
de predicado. Para isso, dividam-se em trios e sorteiem quem ficard responsavel
por qual tipo de predicado: verbal, nominal e verbo-nominal. Na sequéncia, bus-
qguem informacg&es em gramaticas, livros didaticos de lingua portuguesa e/ou sites
confidveis na internet. Registrem suas descobertas.

2. b) As duas primeiras
oragdes usadas por
Garfield referem-se a
existéncia de situagdes ou
eventos imponderaveis e
imprevisiveis que, em geral,
tém efeitos catastroficos: “ha
os desastres naturais” e “ha
as emergéncias nacionais”.
A essas situagdes, o

gato contrapde, em uma
gradacao, aquilo que seu
dono é capaz de fazer:
envolver-se em situagdes
aparentemente impossiveis,
como a retratada na tira. Por
meio dessa contraposicéo,
Garfield sugere que Jon é
capaz de provocar efeitos
mais desastrosos (para si
mesmo) do que os gerados
pelas duas situa¢des
mencionadas anteriormente.

Com base nas informacgdes pesquisadas, vocés vao elaborar flashcards: peque-
nos cartdoes usados para estudo. Nos cartdes, é possivel registrar perguntas de um
lado e respostas do outro, ou ainda organizar informacgdes em tdpicos e registrar
palavras-chave ou termos e defini¢cdes. Definam o tipo de flashcard que vao elaborar
e se usardo ferramentas digitais para essa criagao.

Revisem os cartdes que criaram. Se necessario, pecam a ajuda do professor
para avaliar se os exemplos, as classificacOes e as definicdes dos tipos de predicado
indicados nos cards estdo corretos.

Compartilhem com as outras duplas os flashcards criados e facam partidas entre
vocés para verificarem seus conhecimentos sobre esse conteudo.
tentando explicar a enfermeira como seu “acidente” aconteceu, associada a expressao irbnica de

TEXTO PARA ANALISE
Garfield, provoca o humor da tira.

Leia atentamente a tira a seguir para responder as questdes 1 e 2.

1. Na tira, observamos Garfield e Jon dirigindo-se a um lugar que descobrimos ser a emergéncia
de um hospital. No ultimo quadrinho, Jon conseguiu algo aparentemente impossivel: enrolar
completamente a sua cabega com fio dental. A imagem dele, coberto por um emaranhado de fios,

GARFIELD, JIM DAVIS © 1995 PAWS, INC. ALL RIGHTS
RESERVED/DIST. BY ANDREWS MCMEEL SYNDICATION

DAVIS, Jim. Garfield. Facebook: @GarfieldBrasilOficial, 26 jun. 2014. Postagem.

1. O humor da tira é construido pela situagao inusitada vivida por Jon. Que situacao é essa e por

que ela provoca humor?

2. Nos bal6es que expressam o pensamento de Garfield, sao usadas oracdes com uma mesma

estrutura sintatica. Explique qual é a estrutura dessas oracoes.

a. E possivel identificar o sujeito dessas oragdes? Por qué?

b. De que maneira as oragdes usadas por Garfield contribuem para intensificar o efeito de

humor da tira?
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2. Garfield usa trés oragdes
constituidas pelo verbo “haver”,
flexionado na 32 pessoa do
singular (“hd@”), seguido de

um complemento verbal
(respectivamente, “os desastres
naturais”, “as emergéncias
nacionais” e “o Jon”).

2. a) Ndo. Todas as oragdes
sdo iniciadas pelo verbo
“haver” impessoal (usado no
sentido de existir), que ndo
admitem suijeito. Sao, por isso,
classificadas como oragdes
sem sujeito.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Leia com atencdo a tira a seguir para responder as questdes 3 e 4.

LAERTE. Striptiras, n. 4. Porto Alegre: L&PM, 2010. p. 136.

“cortar”, flexionado na 32 pessoa do plural: “cortaram”.

4. A mulher utiliza uma mesma oracao para responder as perguntas feitas pelo homem.

© LAERTE

3. Um homem, ao tentar
acender a luz, questiona o
motivo de ndo haver energia
elétrica em casa e recebe
como resposta a informacéao
de que ela foi cortada. Ele
sugere, entdo, que vendam
a TV para pagar a conta,
mas ao tentar telefonar

para anunciar a venda do
aparelho, descobre que ndo
ha sinal de linha. Recebe,
em resposta a pergunta
sobre o problema com a

3. Qualéa situacao apresentada na tira? 4. a) A mulher utiliza, nos dois casos, uma orag&o constituida do verbo linha, a mesma informagé&o:

foi cortada.

2 5~7 4. b) Nao. Nas duas ocorréncias da oragao “Cortaram.”, ndo é possivel identificar o termo
a. Qual eaestrutura dessa oragao: a que se refere o verbo, ou seja, ndo sabemos quem é o agente da agéo expressa.

- ivel identifi 3 ?
b. E possivel identificar o agente da acao expressa nessa estrutura? ,  cjassifica-

c. Classifique o sujeito dessa oracao. Justifique sua resposta.

se o sujeito da oracdo como indeterminado
porque, nas duas ocorréncias de “Cortaram.”, ndo é possivel
identificar um referente explicito na oragéo ou no contexto do

enunciado para a forma verbal flexionada na 32 pessoa do plural.

A tira e o trecho a seguir sdo base para as questdes 5 e 6.

SYNDICATION

CALVIN & HOBBES, BILL WATTERSON © 1995
WATTERSON/DIST. BY ANDREWS MCMEEL

WATTERSON, Bill. Os dez anos de Calvin e Haroldo. S3o Paulo: Best News, 1995. v. 2, p. 108.

Tiras de quadrinhos, historicamente, tém estado cheias de estereétipos feios, a marca de
escritores preguicosos demais para observarem honestamente o mundo. Partes ofendidas,
muitas vezes, sugerem tornar as tiras ainda mais antissépticas, mas uma das maiores forgas
dos quadrinhos é sua habilidade de criticar através da distor¢do. O truque é lembrar que
o0 jeito que descrevemos as coisas revela o jeito que pensamos. O cartunista que recorre a
esteredtipos revela seus proprios preconceitos.

WATTERSON, Bill. Os dez anos de Calvin e Haroldo. Sdo Paulo: Best News, 1995. v. 2, p. 108.

. Natira, Calvin critica os estereétipos utilizados para retratar as personagens de quadrinhos.

a. Quais sao esses esteredtipos?

b. Calvin utiliza uma estrutura sintatica recorrente para caracterizar as personagens. Classifique
os predicados das oragdes empregadas nessa caracterizagao.

c. Por que esse tipo de predicado é mais adequado para a caracterizacao das personagens?

. Leia novamente a fala de Calvin no Gltimo quadrinho: “E veja, todas as criancas sao moleques

irritantes!” 6. a) Calvin, como as personagens de histérias em quadrinhos criticadas por ele,
* * é caracterizado como um moleque irritante que enlouquece pais e professores.

a. De que modo essa fala pode ser relacionada a propria personagem?

b. A fala do pai de Calvin pode ser entendida como uma justificativa de Bill Watterson, autor
da tira, para ter criado Calvin como um “moleque irritante”. Explique essa justificativa.

c. Bill Watterson, no texto transcrito, questiona o modo estereotipado como os autores de
quadrinhos caracterizam suas personagens. Explique de que maneira a criagao de Calvin
pode ser considerada um exemplo de critica através da distorcao.

5. a) Segundo Calvin, a
caracterizagcéo estereotipada
apresenta as mulheres como
“choronas, indecisas, megeras,
reclamonas e peruas!”; os homens
“s&o imbecis, confusos, bébados,
glutdes e preguicosos!”; “Todo
mundo é incompetente, ndo
apreciado e fracassado!”; “Todas as
criangas sdo moleques irritantes!”.

5. b) Calvin, para demonstrar ao pai
a apresentacao estereotipada das
personagens em quadrinhos, usa
estruturas sintaticas constituidas de
predicados nominais.

5. ¢) Como se trata de demonstrar
a caracterizagdo negativa das
personagens nessas historias, os
predicados nominais, que tém
como nucleo um predicativo do
sujeito, favorecem a atribuicao de
caracteristicas estereotipadas aos
sujeitos a que se referem (no caso:
mulheres, homens, criangas).

6. b) A fala do pai de Calvin & irbnica,
pois faz uma afirmacéo pretendendo
dizer exatamente o contrario, ja que
“bons modelos de comportamento”,
em geral, ndo sdo usados para
produzir humor, porque n&o sao
divertidos. Por meio dessa fala, Bill
Watterson justifica a criagéo de uma
personagem como Calvin, que é
rebelde e indisciplinado.

6. c) Calvin € também uma personagem estereotipada. Suas caracteristicas sdo exageradas por Bill Walterson justamente para produzir o humor. Esse
exagero pode ser considerado uma distorgéo (da realidade) usada para criticar e propor reflexdes a respeito das situagcoes apresentadas nas histérias. 179



1. No primeiro quadrinho, a
cobra que passa correndo faz
uma afirmagéo genérica sobre a
descrenga do povo (“Povo ndo
acredita em mais nada!”). No
ultimo quadrinho, depois de ouvir
as cobras paradas contestarem
a afirmacao inicial, ela pergunta:
“Viu?”. Ora, se as cobras ndo
acreditam que a afirmacao feita é
verdadeira, elas estao justamente
confirmando o conteddo dessa
afirmacéo (o povo “ndo acredita”
em mais nada), ainda que sua
intencéo fosse nega-la.

2. b) O verbo “acreditar” precisa
de uma complementacéo de
seu sentido para que se saiba
qual é o objeto da “crenga”. Por
esse motivo, “em mais nada”
torna mais claro o sentido do
verbo, porque permite ao leitor
compreender que a cobra faz
uma afirmagéo genérica sobre
a disposicao do povo brasileiro
para acreditar em algo.

3. A presenca do pronome
indefinido “nada”, na afirmacéao
inicial, faz com que a segunda fala
(“Nao é verdade.”) torne-se um
exemplo daquilo que se afirma.
“Nao acreditar em nada” significa
“questionar qualquer afirmagao”,
inclusive a primeira. As cobras nao
pretendiam que sua afirmacéo
fosse entendida desse modo.

O que elas provavelmente queriam
dizer era algo como “Néo é
verdade que o povo nao acredita
em mais nada”. Dado o enunciado
inicial, porém, qualquer negacéo
feita parecera uma confirmagao
do que foi dito, porque traduzira
sempre o desejo de “ndo acreditar
em algo”.
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LEITURA E ANALISE

Observe a tira a seguir e responda as questdes.

VERISSIMO, Luis Fernando. As cobras em: Se Deus existe, que eu seja atingido por um raio.
Porto Alegre: L&PM, 1997. p. 27.

1. Explique arelacao de sentido entre a afirmacao no primeiro quadrinho e a pergunta no dltimo.
2. No enunciado “Povo nao acredita em mais nada!”, ha uma relacdo entre o verbo e um outro
termo da oracdo, necessario para complementar o sentido desse verbo.
a. Que termo é esse? 2.a) O termo é “em mais nada”.

b. Explique por que ele ajuda a tornar mais claro o sentido do verbo.

3. Explique por que a presenca do pronome indefinido “nada”, no primeiro quadrinho, faz com
que a fala das cobras tenha sentido contrario ao pretendido por elas.

“ Termos integrantes

O sofisticado jogo de palavras criado na tira chama a aten¢do para um tipo de relagdo
sintatica muito importante: aquela que se estabelece entre os verbos e os seus comple-
mentos. Para construir o sentido da tira, foi selecionado um complemento (“em mais
nada”) para o verbo “acreditar” que, na relacdo com os demais enunciados, produziu o
humor. O nuicleo desse complemento é representado pelo pronome indefinido “nada”.

Alguns verbos, ditos transitivos, necessitam de termos adicionais para completar
seu sentido. Um exemplo é o verbo “acreditar”, pois o conteldo da a¢do que expressa
transfere-se, em parte, para um complemento que integra seu sentido.

Como vimos, denominamos termos integrantes aqueles que tém a funcdo de
complementar o sentido de determinados verbos e nomes: o objeto direto e o objeto
indireto (complementos verbais), o complemento nominal e o agente da passiva.

Complementos verbais

Como o nome indica, os complementos verbais completam ou integram o sentido
dos verbos transitivos. Tais complementos podem ou ndo vir expressos nos enunciados,
mas é importante lembrar: com os verbos transitivos, os complementos estdao sempre
pressupostos.

Compare os exemplos a seguir.

Comi nos Estados Unidos.

0 complemento do verbo transitivo direto “comer” — magas deliciosas — vem explicitado
no enunciado. O termo “nos Estados Unidos” é um adjunto adverbial de lugar.

Comi muito nos Estados Unidos.

0O complemento do verbo “comer” ndo vem explicitado antes do adjunto adverbial de lugar. Pressupde-se,
no entanto, que o agente da agdo verbal tenha comido algo.

© LUIS FERNANDO VERISSIMO
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No segundo exemplo, mesmo que o complemento n3o apareca, devemos imaginar
que algo foi comido, porque disso depende o conteldo semantico do verbo.

Veremos agora os diferentes tipos de complemento verbal.

Objeto direto

Observe a tira e responda ao que se pede.

r N\
1. Por que o ponto de interrogacao foi utilizado no primeiro quadrinho?

2. Explique o humor da tira.
N\ J

Os verbos “largar”, “ler”, “falar” e “ver” exigem um complemento que lhes integre
o sentido. Na tira, os vdrios complementos que aparecem na fala de Maria Joaninha
(“as redes sociais”, “livros”, “isso” e “sé mais um video”) ligam-se diretamente a esses

verbos. S3o, portanto, objetos diretos.

Objeto direto é o termo da oragdo que integra o sentido dos verbos transitivos diretos. Tais
objetos vinculam-se diretamente aos verbos, sem a mediagdo de uma preposigao.

Ha dois tipos de objeto direto que merecem mencgao especial: os objetos diretos
pleonasticos e os objetos diretos preposicionados.

Objeto direto pleonastico

Em alguns casos de complementacdo de verbos transitivos diretos, observamos
gue a ideia introduzida pelo objeto do verbo é retomada, na mesma orag¢do, por um
pronome obliquo.

Observe este exemplo.

@\queles Iivros)eu @ompreﬂna livraria do shopping.

objeto direto do verbo viD

“comprar”

objeto direto
pleonastico

Objeto direto pleonastico é o que aparece repetido, sob a forma de um pronome obliquo, no
interior de uma mesma oragao.

GOMIES, Clara. Vida
no mundo virtual:
foco. Bichinhos

de jardim, 23 fev.
2024. Disponivel
em: https://
bichinhosdejardim.
com/vmv-foco/.
Acesso em:

25 out. 2024.

1. O ponto de interrogagao
foi utilizado apés a forma
verbal “vivendo” como uma
maneira de questionar se &
possivel chamar de vida a
interacdo no mundo virtual.

2. No segundo e no terceiro
quadrinhos, a personagem
Maria Joaninha afirma

que vai se afastar das
redes sociais e ler mais
livros. Afirma, ainda, que,
apesar de dizer isso ha

dez anos, agora esta
decidida. Porém, no ultimo
quadrinho, ela se contradiz,
pois volta ao mundo virtual
para ver mais um video e
continua nessa atividade.
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CROCK (A LEGIAO), BILL RECHIN, DON WILDER AND BRANT

PARKER. 2016 KING FEATURES SYNDICATE/DISTR. BULLS

3. Por se tratar de um
comandante e um capitao
na tira, provavelmente
Crock esta se referindo

aos homens da tropa.

Ao dizer que “os homens
estao ficando moles” e que
precisam provar de seu
“punho de ferro”, é revelada
uma visdo de mundo em
que esses homens devem
ser resistentes e, para

isso acontecer, devem ser
tratados com dureza e
violéncia.

4. Poulet sugere o caminho
do didlogo em lugar da
violéncia, aconselhando
Crock a falar com os
homens antes de recorrer
a medidas mais extremas.
Poulet poderia ter utilizado
o verbo “conversar”, que é
mais especifico que “falar”.
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Objeto direto preposicionado

Observe esta tira para responder as questdes.

RECHIN, Bill & WILDER, Don. A Legido. Jornal da Tarde, Sdo Paulo, 26 set. 2003.

N\

3. A que "homens” o comandante Crock se refere no primeiro quadrinho? O que o adjetivo
utilizado para se referir a eles e a solugcao apontada por Crock revelam sobre a visao de
mundo dele?

4, Qual é asugestao dada pelo capitao Poulet ao comandante Crock no segundo quadrinho? Que
verbo Poulet poderia ter utilizado para aumentar as chances de o comandante compreender
a sugestao dada?

AN J

O verbo “provar” é transitivo direto. Deve, portanto, receber um complemento que
se ligue a ele sem o auxilio de preposi¢ao. Em algumas construgdes sintaticas, porém,
observamos a presenca de objetos diretos precedidos por uma preposic3o. E o caso da
fala do comandante Crock no primeiro quadrinho. Observe o exemplo seguir.

“Os homens estdo ficando moles. Precisam(provarjdo meu punho de ferro.’j

VTD objeto direto
preposicionado

Objeto direto preposicionado é o objeto direto que se liga a um verbo transitivo direto por
meio de uma preposicao.

Confira a seguir alguns casos em que verbos transitivos diretos recebem objeto
direto preposicionado.

¢ Quando o objeto de determinados verbos transitivos diretos vem expresso por um

” Mt-ﬂ u s oo » u

dos pronomes pessoais tonicos “mim”, “ti”, “si”, “ele(s)”, “ela(s)”.
Se eu pagar a conta, corro o risco de ofender a ela.
¢ Quando o objeto de determinados verbos transitivos diretos é o nome proprio “Deus”.

Mandam os preceitos da igreja que todos amem a Deus.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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e Quando o objeto direto é um pronome substantivo demonstrativo, indefinido ou
interrogativo.

Apreciei mais a este.
O jornalista ofendeu a todos.

A quem amas?
e Quando é necessario desfazer uma ambiguidade.

Na Copa do Mundo de 2002, venceram aos turcos os brasileiros.

Objeto indireto

Observe a tira e faca o que se pede.

DAVIS, Jim. Garfield. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 15 out. 2002.

r N\
5. Como esta a expressao facial de Garfield em cada um dos quadrinhos da tira?

6. Qual éarelacao entre as alteracdes de expressao facial de Garfield e o humor presente na tira?
\ J

O verbo “concentrar-se” precisa de um complemento que lhe integre o sentido.
No exemplo acima, observa-se que o complemento (“no personagem”) liga-se a esse

verbo por meio da preposi¢do “em” (“no”: “em” + “0”). E, portanto, um objeto indireto.

Objeto indireto é o termo da oragdo que integra o sentido dos verbos transitivos indiretos.
Tais objetos vinculam-se indiretamente aos verbos por meio de uma preposicdo.

Objeto indireto pleonastico

Assim como ocorre com alguns verbos transitivos diretos, também encontramos
casos em que o objeto de verbos transitivos indiretos ou bitransitivos é retomado, na
mesma oragdo, por um pronome obliquo. Nesses casos, dizemos que ocorre um objeto

indireto pleonastico. Observe este exemplo.
DI

objeto direto
objeto indireto do verbo “dar”
pleonastico

Aos meus apelos,

objeto indireto
do verbo “dar”

(O pronome obliquo “lhes” retoma o objeto indireto “aos meus apelos”.)

5. No primeiro quadrinho,
Garfield estd com
expressdo emburrada, com
os olhos semicerrados e a
boca arqueada para baixo.
No segundo quadrinho, sua
expressao é atenta, com
os olhos arregalados e a
boca arqueada para cima.
No terceiro quadrinho, a
expressao volta a ficar
idéntica a do primeiro.

6. Garfield é
frequentemente
caracterizado como
entediado em suas tiras,
Ccomo no primeiro e no
ultimo quadrinho. No
segundo quadrinho,

a expressdo atenta

e feliz destoa dessa
caracterizagéo, o que é
notado por ele mesmo no
texto do baldo. Por isso,
ele diz a si mesmo para se
concentrar no personagem.
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PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

assunto?

Vocé viu que ha diversos tipos de complementos verbais. Que tal pesquisar um pouco mais sobre esse

Em duplas, pesquisem outros exemplos de complementos verbais. Para isso, usem gramaticas, livros
didaticos ou sites confidveis. Com base nas descobertas que fizeram, criem atividades para compartilhar
com os colegas, para revisar e aprofundar os conhecimentos sobre o que vocés pesquisaram.

As atividades poderdo ser de diferentes tipos: questdes de multipla escolha, verdadeiro ou falso, dis-
cursivas etc. Além disso, é importante que abordem niveis diversos de dificuldade.

Com a ajuda do professor, fagam a revisao das atividades e criem uma lista, on-line ou impressa, com a
compilagdo das questdes propostas pela turma. Compartilhem com os colegas a lista finalizada.

Respondam as perguntas e tirem eventuais ddvidas com o professor.

7. O efeito de humor é
criado, na tira, por meio
da resposta inusitada do
estudante sobre o que lhe
causa mais medo. Em vez
de medos mais genéricos,
relacionados a aspectos
mais gerais da vida,

ele menciona um medo
especifico, ligado a um
topico linguistico estudado
na escola.

8. Resposta pessoal.
Aproveite a oportunidade
para ampliar sua percepgao
sobre a relagdo dos
estudantes com os estudos
linguisticos e desmistificar
alguns “medos” que eles
possam ter.
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Complemento nominal

Alguns nomes e advérbios, da mesma forma que os verbos, podem exigir um com-
plemento para integrar o seu sentido.

Observe a tira e responda as questdes.

GALVAO, Jean. complementosnominais. Tirinhas Pedagégicas de Jean Galvdo, S3o Paulo, 11 ago. 2014.
Disponivel em: https://tiroletas.wordpress.com/2014/08/11/complementosnominais/. Acesso em: 9 nov. 2024.

e N\
7. Como o efeito de humor é criado na tira?

8. Vocé se identificou, de alguma forma, com o medo relatado pelo estudante na tira?
N J

Na tira, uma professora pede aos estudantes que escrevam sobre os medos que eles
tém. O substantivo “medo” necessita de um complemento que lhe integre o sentido,
especificando-o. Os termos “de barata”, “de avidao” e “do escuro” funcionam, portanto,
como complementos nominais. No ultimo quadrinho, a resposta do estudante sur-
preende a professora. Nessa resposta, o termo “de complementos nominais” também
desempenha a funcdo de complemento nominal do substantivo “medo”.

Complemento nominal é o termo da oragdo que integra o sentido de certos nomes (substanti-
vos e adjetivos) e advérbios, especificando-os. Sua relagdo com o termo cujo sentido complementa
é feita por meio de uma preposicao.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Veja exemplos em que os adjetivos e os advérbios tém seu sentido integrado por
complementos nominais.

As observacdes GeferenteQ@s redagéegestéo anotadas na margem.

adjetivo complemento nominal

Nossas previsoes Gelativamente)(ao resultada das provas confirmaram-se.

advérbio  complemento nominal

Esses exemplos demonstram que os complementos nominais mantém com os no-
mes o mesmo tipo de relacdo que os complementos verbais mantém com os verbos
transitivos.

E importante n3o se esquecer de que os nomes derivados de verbos transitivos
conservam o principio de transitividade desses verbos, ou seja, também precisam de
termos (complementos nominais) que lhes integrem o sentido. Observe os exemplos.

(Confio)@os meus amigos)

VTI objeto indireto

A(confianga @os amigos) € uma caracteristica das pessoas sinceras.

substantivo complemento nominal

Agente da passiva

Observe a tira para fazer o que se pede.

ORLANDELI. Grump. Ultima Quimera, 18 nov. 2015. Disponivel em: https://www.ultimaquimera.com.
br/2015/11/18/grump-8/. Acesso em: 25 out. 2024.

r N\
9. Explique o efeito de humor da tira.

10. O que o acontecimento expresso no Gltimo quadrinho revela sobre a possibilidade de o

desejo de Grump se realizar?
N\ J

9. O efeito de humor da

tira € construido pela
consequéncia provocada
pela enunciacdo dos
desejos de Grump: a estrela
cadente se apaga.

10. O acontecimento revela
que o desejo de Grump nao
s6 ndo vai se realizar, é algo
tdo impossivel que a estrela
se apaga.

185

© ORLANDELI


https://www.ultimaquimera.com.br/2015/11/18/grump-8/
https://www.ultimaquimera.com.br/2015/11/18/grump-8/

GARFIELD, JIM DAVIS © 2015 PAWS, INC. ALL
RIGHTS RESERVED/DIST. BY ANDREWS MCMEEL

SYNDICATION

1. a) Ele provavelmente pretendia
demonstrar a gata que tinha senso
de humor.

1. b) No ultimo quadrinho, a gata,
ao perguntar “Vocé conhece
algum?”, explicita para Garfield
que sua tentativa de conquista-la
fracassou. O conjunto formado
por essa pergunta, a expressao
aborrecida da gata e a atitude de
Garfield, que puxa as bochechas
para baixo para denotar tristeza,
produzem o efeito de humor.

2. a) No primeiro enunciado, ha

a ocorréncia do verbo “gostar”,
classificado como transitivo
indireto; no segundo, é usado o
verbo “conhecer”, classificado
como transitivo direto.

Na tira, Grump avista uma estrela cadente e faz dois pedidos. Para expressar o se-
gundo deles, utiliza a voz passiva analitica, estrutura sintdtica que da destaque para o
processo que afeta alguém ou alguma coisa: “... e [ser] desejado pelas mulheres”. Caso a
mesma oracao fosse apresentada na voz ativa, a énfase recairia sobre o agente: “Quero
qgue as mulheres me desejem”.

O emprego da voz passiva permite destacar a relagdo entre o processo nomeado
e quem o sofre (o sujeito paciente da a¢do verbal). Essa estrutura pode apresentar,
ainda, um termo que identifique o autor dessa acdo verbal: o agente da passiva.
Observe este exemplo.

Quero(ser desejadc) (pelas mulheres.)

agente da passiva
verbo “ser” + L » (responsavel pela acdo verbal)
participio

(estrutura caracteristica da voz passiva analitica)

Agente da passiva é o termo que exprime, nas estruturas da voz passiva analitica, o agente
da ac¢do verbal sofrida pelo sujeito da oracdo.

TEXTO PARA ANALISE

As questdes 1 e 2 referem-se a tira a seguir.

DAVIS, Jim. Garfield. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 4 dez. 2015.

1. Quando é informado pela gata de que ela gosta “de caras com senso de humor”, Garfield, que estava com uma
expressao aparentemente entediada, estica as bochechas para cima, tentando parecer engragado.

1. Como Garfield reage a observacao feita pela gata no primeiro quadrinho?
a. Qual é aintencao de Garfield ao reagir dessa maneira?

b. De que maneira o (ltimo quadrinho contribui para a construcao do humor da tira?

2. Nos baldes com as falas associadas a gata, ha dois verbos que necessitam de comple-
mentos.

a. ldentifique-os e classifique-os quanto a sua transitividade.

b. Considerando a transitividade desses verbos, diga que tipo de complementos eles exigem
e que termos exercem essa func¢ao na tira.

2. b) Como o verbo “gostar” é transitivo indireto (gostar de alguém), exige como complemento um objeto indireto (“de caras”);
186 ja o verbo “conhecer”, por ser transitivo direto (conhecer alguém), exige um objeto direto (“algum”) como complemento.
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Leia com atencdo o texto a seguir para responder a questdo 3.

Que meu casamento ndo fosse durar, eu o soube a primeira vez que disse eu amo vocé:
interrompendo o beijo, minha futura mulher explicou que o verbo “amar”, por ser transitivo
direto, exigia como complemento um pronome pessoal do caso obliquo.

PELLICANO, Ciro. Quando o poder corrompe, corrompe a nao mais poder: fraseologia de resisténcia a
irracionalidade cotidiana. Sao Paulo: Global, 2010. p. 99.

3. Qual foi o sinal, interpretado pelo autor do texto, de que seu casamento nao iria durar muito?

Explique. 3. a) A transitividade do verbo “amar”. Por ser um verbo transitivo direto, deve receber como
complemento um pronome que possa desempenhar a funcao de objeto direto, ou seja, um pronome

a. O que, do ponto de vista gramatical, determinou a explicacao da mulher? psﬁsoal do caso
obliquo.

b. Em termos gramaticais, a explicacao dada deixa clara qual é a inadequacao relativa ao uso
do pronome feito pelo autor do texto? Por qué?

Leia com atencdo a charge a seguir para responder a questao 4.

© EDGAR VASQUES

VASQUES, Edgar. Blogaleria, 5 mar. 2010. Disponivel em: https://evblogaleria.
blogspot.com/2010/03/charge-aquarela-revista-patio-2009.html.
Acesso em: 25 out. 2024.

4. A charge tem por objetivo fazer uma critica a uma grave questao social. Que questdo é essa?

a. O uso de um termo integrante & fundamental para a construcao do sentido da charge.
Identifique esse termo e dé a sua classificacao.

b. Explique como o uso desse termo contribui para a identificacao da critica feita pelo autor da
charge.
Leia com atencdo o texto abaixo para responder a questdo 5.

Fui abandonado por Flora (e que a humildade dessa voz passiva pulverize os que sempre
me pintaram como bastido do porco-chauvinismo, embora isso importe muito pouco agora)
no meio de uma mononucleose.

RODRIGUES, Sérgio. O homem que matou o escritor. Rio de Janeiro: Objetiva, 2000. p. 13.

. Explique por que o narrador se refere a “humildade dessa voz passiva” como comprovagao

para o fato de nao poder ser considerado “chauvinista”.
a. Qual é a funcao desempenhada, nessa frase, pela expressao “por Flora™?

b. Se o narrador correspondesse a imagem de “bastiao do porco-chauvinismo”, que estrutura
sintatica seria utilizada por ele? Justifique.

3. O autor concluiu que o futuro
do casamento nao parecia
muito promissor quando

sua futura esposa corrigiu a
construgdo sintatica da primeira
declaragao de amor feita por ele
(“eu amo voceé”). A atitude da
mulher causa estranhamento:
em lugar de ficar feliz com

a declaragcéo de amor, ela
interrompe esse momento
romantico para discutir regras
da gramatica normativa.

3. b) Nao, porque ela

ndo explicita a razdo da
inadequacao no uso do
pronome pessoal do caso reto
(“vocé”). O que determina o
uso de um pronome pessoal
do caso obliquo (“te”) nessa
estrutura é o fato de pronomes
do caso reto (“vocé”) ndo
poderem desempenhar

a fungdo sintatica de
complementos verbais. Eles sé
devem ocorrer na fungéo de
sujeito. No-caso, a fungéo de
objeto direto do verbo “amar”
deveria, segundo a gramatica
normativa, ser desempenhada
por um pronome obliquo.

4. A charge tem por objetivo
criticar o fato de, no Brasil,
muitas criancas nado terem
acesso a educacao, isto €,
serem “privadas de ensino”.
4. a) O termo é “de ensino”;
ele exerce a fungéo de
complemento nominal do
adjetivo “privado”.

4. b) Na charge, ha um evidente
contraste entre a expressao dos dois
primeiros meninos e a do Ultimo. Os
dois primeiros estéo uniformizados,
tém uma expressao satisfeita e sdo
associados, respectivamente, ao
ensino publico e ao ensino privado.
O terceiro menino esta sem uniforme
e com uma expressao apatica. Essa
imagem, quando contraposta as
outras duas e associada a expressao
“privado de ensino”, revela a critica
feita pelo autor da charge: esse
menino representa todos aqueles
que nao tém acesso ao ensino (seja
ele publico ou privado). E justamente
0 uso do complemento nominal “de
ensino” que indica essa condi¢do

de privagdo comum a muitos
brasileiros.

5. O narrador refere-se a “humildade
dessa voz passiva” porque, uma

vez que o sujeito sofre a agéo verbal
nessa estrutura sintatica, ele estd em
posigéao inferior em relacao a Flora.

5. a) A funcdo desempenhada
& agente da passiva.

5. b) O narrador empregaria a voz ativa (“Abandonei Flora”). Como nessa estrutura sintatica é o sujeito que pratica a agéo verbal, ele

estaria em uma posigao superior em relagéo a Flora.
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1. Pai e filho conversam sobre

a conveniéncia de comprar um
caderno que traz, na capa, a
imagem de um super-hero6i, o
Batman.

2. O pai conclui que o filho esta
preocupado com o0 prego e, por
esse motivo, diz ser melhor nao
comprar o caderno do Batman.
O menino ficou preocupado

com a possibilidade de, no caso
de ele comprar o caderno, o
Batman nao ter onde fazer seus
deveres escolares.

3. a) Uma interpretacéo

é a de que o Batman é o

dono do caderno; essa

foi a interpretacgao feita

por Armandinho. A outra
interpretacdo é a de que o
caderno é “do Batman”, porque
traz, na capa, uma estampa

da conhecida silhueta dessa
personagem de histérias em
quadrinhos de super-herdis.

3. b) O termo é a combinagdo “do”
(preposicao “de” + artigo “0”).

A interpretacéo feita por
Armandinho da expressao “do
Batman” é possivel porque ele
entende que a combinagéo “do”
estabelece uma relagcéo de posse
entre os substantivos “caderno” e
“Batman”. Pelo contexto, porém, é
evidente que a relagéo de sentido
estabelecida por essa combinagao
é de especificagado: o caderno traz
a imagem da personagem, por
isso é “do Batman”.

LEITURA E ANALISE

Leia atentamente o didlogo da tira a seguir e responda as questdes.

BECK, Alexandre. Armandinho Dois. Floriandpolis: A. C. Beck, 2014. p. 21.

1. Descreva resumidamente a situacao ilustrada nos quadrinhos.

2. O que o pai de Armandinho conclui ser arazao do filho para nao querer o caderno do Batman?
0 que, de fato, motivou a fala inicial de Armandinho?

3. 0 mal-entendido entre pai e filho foi desencadeado por uma passagem especifica do texto.
Transcreva essa passagem. 3. “[...] o caderno do Batman”.
a. Quais sao as duas interpretacoes possiveis para essa passagem?

b. Identifique o termo que, nessa passagem, da origem ao mal-entendido e explique por que a
interpretacao de Armandinho, apesar de aparentemente absurda, € gramaticalmente possivel.

Y Termos acessorios e vocativo

Na tira, o mal-entendido entre pai e filho nos ajuda a compreender uma caracteristica
interessante associada a alguns termos das oracgdes: eles tém a funcdo de especificar
ou precisar o significado de uma palavra ou expressao previamente utilizada. O termo
“do Batman” desempenha exatamente essa fungdo: tornar mais preciso o significado
do substantivo “caderno”. E considerado, por esse motivo, um termo acessério.

Os termos acessoérios modificam ou especificam outros termos. Embora eles ndao
sejam fundamentais para a estrutura sintdtica das oracdes, participam da construcao
do sentido dos enunciados. Sdo termos acessérios o adjunto adnominal, o adjunto
adverbial e o aposto.

Adjunto adnominal

Na tira analisada, “0” e “do Batman” especificam o sentido do substantivo “caderno”.
Sao considerados adjuntos adnominais.

Confira outro exemplo semelhante e responda as questdes.

ORLANDELI. Grump. Ultima Quimera, 30 out. 2015. Disponivel em: https://www.ultimaquimera.com.br/2015/10/30/grump-3/.
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e N\
1. Como o efeito de humor é criado na tira?

2. Que elementos nao verbais contribuem para a criacao desse efeito de humor?
N J

Na oracdo a seguir, “alguma” e “estranha” sdo adjuntos adnominais que especificam
o sentido do substantivo “coisa”, que tem a fungdo de nucleo do objeto direto.

Nesse exemplo, “muito”

classifica-se como adjunto
adverbial de intensidade.
“Tem acontecendo.”
adjunto adjunto
ladnominal adnominal
nucleo do OD

objeto direto

Adjunto adnominal é o termo que vem associado a substantivos que ocupam a posi¢do de
nucleo de uma fungdo sintatica qualquer, modificando, especificando ou precisando seu sentido
no contexto.

Os adjuntos adnominais, associados a qualquer fungdo sintatica, costumam ser
expressos por:

e Adjetivos: criangas obedientes, politicos corruptos.
e Locugodes adjetivas: anéis de ouro, livro de histdrias.
e Artigos definidos e indefinidos: o livro, uns livros.

e Pronomes adjetivos possessivos (meu livro), demonstrativos (esses livros), indefinidos
(algum livro), interrogativos (gual livro?) e relativos (biblioteca cujos livros estdo em mau
estado).

¢ Numerais adjetivos: duzentos e cinquenta livros.

Adjunto adverbial

Observe o cartaz de campanha a seguir e responda ao que se pede.

4EM1 COMUNICAGCAO

Cartaz de campanha
divulgada pela
Secretaria de Turismo
da Prefeitura de Cabo
Frio, Rio de Janeiro,
em 2014.

1. Na tira, o efeito de humor
é criado pela expectativa da
consequéncia da agéo de
Grump (desabamento da
pilha de latas).

2. Os estudantes podem
citar a expressao ao
mesmo tempo tranquila e
desconfiada de Grump e

o olhar de expectativa das
pessoas a esquerda do
quadro.

O Brasil esta
prestes a se tornar
o principal destino
mundial do turismo
sexual. Uma mazela
que atinge princi-
palmente as crian-
cas e adolescentes
de baixa renda nas
principais cidades
turisticas do pais.
Hospedar menor
de idade sem do-
cumento é proibido
por Lei. Ndo deixe
esse mal chegar até
aqui.

Turismo sexual
é crime. Fiscalize.
Denuncie.
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3. Trata-se de uma Id N\
campanha voltada para a 3. Qual é o tema dessa campanha? E o slogan?
conscientizacao contra o

turismo sexual. O slogan
é: “Omitir-se é viver num
castelo de areia”.

4. Relacione o tema e o slogan da campanha a imagem escolhida para compor o cartaz.
N J

4. A imagem mostra a

areia da praia, com o mar

ao fundo, e brinquedos Na campanha, o verbo intransitivo “viver” recebe uma especificacdo referente ao
utilizados por criancas . ~

nesse ambiente para lugar fantasioso onde a a¢do que expressa pode ocorrer. Observe.

construir castelos na

areia, relacionando-se a

expressao “castelo de

areia” no slogan (que indica

a distancia da realidade em “ L. , . -

que se encontra quem se Omitir-se € viver num castelo de areia.

omite diante do crime) e
chamando a atengéo para o
fato de que criangas devem adjunto adverbial
brincar e jamais serem . N

vitimas de crimes como o (circunstancia de lugar)
turismo sexual.

Adjunto adverbial é o termo (advérbio ou locugdo adverbial) que vem associado a verbos,
adjetivos ou outros advérbios, intensificando seu sentido ou, no caso dos verbos, a eles acres-
centando circunstancias especificas.

Confira a seguir algumas das circunstancias mais comumente expressas, nas oragoes,
pelos adjuntos adverbiais.

e Afirmagao: Sim, ele certamente vira a reunido.

e Duvida: Antonio talvez passe por aqui no final da tarde.

¢ Meio: Prefiro viajar de avido porque os riscos de acidente sdo menores.
e Lugar: Moro em uma cidade pequena.

e Modo: As lesmas andam devagar.

¢ Intensidade: Os candidatos discutiram bastante suas plataformas eleitorais. O exame
foi extremamente complicado. Paulo anda muito cansado.

e Tempo: Voltarei da universidade as seis da tarde.

e Negac¢ao: Ndo acho justo alguns estudantes que nunca comparecem as aulas serem
dispensados das provas.

RETOMADA DE CONHECIMENTOS

Além das circunstancias exemplificadas anteriormente, existem varias outras que podem ser expressas
por adjuntos adverbiais. A precisa especifica¢cdo da circunstancia, em cada caso, é uma questdo de natureza
semantica e ndo sintatica. Do ponto de vista da andlise sintdtica, o importante é identificar, nas oracGes, os
casos em que ocorrem adjuntos adverbiais.

Agora, reunidos em trios, vocés devem buscar outros exemplos de adjuntos adverbiais e produzir
cartazes que ficardo expostos na sala de aula para consulta da turma. Para isso, pesquisem esses exemplos
em gramaticas, livros didaticos e/ou sites confidveis, indicando as circunstancias expressas pelos adjuntos
adverbiais selecionados por vocés.

Elaborem os cartazes e revisem o texto. Em caso de duvidas, pecam ajuda para o professor. Se quiserem,
facam uso de ferramentas digitais para a criagao dos cartazes. Vocés podem imprimi-los ou compartilhar a
versao digital com os colegas.

Em um dia previamente combinado com o professor, exponham os cartazes na sala ou em um mural
digital criado pela turma para que todos possam ter acesso ao material produzido.
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Aposto

Observe a tira para responder as questoes.

DAVIS, Jim. Garfield e seus amigos. Porto Alegre: L&PM, 2010. p. 68.

r N\
5. Quais sao as expressoes utilizadas por Garfield para se apresentar e identificar Pooky?

6. Considerando o contexto retratado, de que forma essa apresentacao constroi o humor da
tira? Por qué?
N J

Ao apresentar as informacgGes adicionais (“o maior, mais terrivel e mais malvado
gato da Terra” e “o maior, mais terrivel e mais malvado ursinho de pano”), sdo intro-
duzidos nas oragGes elementos para caracterizar, de modo mais detalhado, Garfield
e Pooky. Embora essas informacgGes ndo sejam essenciais a estrutura da oragdo, é
por meio delas que se constrdi o efeito de humor da tira. Tais informagdes atuam, na
oragdo, como apostos.

Aposto é o termo que, acrescentado a outro termo da oragao, tem a fungdo de ampliar, resumir,
explicar ou desenvolver mais o contetddo do termo ao qual se refere.

Tipos de aposto

De acordo com o valor que tem em relagdo ao termo ao qual se relaciona na oragao,
0 aposto pode ser:

e Explicativo: Assisti a um documentario sobre Chuck Jones, criador do Pernalonga, na
TV a cabo.

e Enumerativo: Para vencer na vida, sdo necessarias trés qualidades: coragem, deter-
minacdo e paciéncia.

e Recapitulativo (resumidor): Lapis, cadernos, borrachas, canetas, todos esses objetos
atraem a atencdo das criangas nas papelarias.

e Comparativo: O rio caudaloso, serpente negra, traz o progresso para as populacoes
ribeirinhas.

Na escrita, o aposto é sempre antecedido por virgula ou dois-pontos. O aposto
explicativo e o comparativo sdo antecedidos e seguidos de virgula.

5. No primeiro quadrinho,
Garfield se apresenta
como “o maior, mais
terrivel e mais malvado
gato da Terra”. No ultimo
quadrinho, define seu
comparsa Pooky como “o
maior, mais terrivel e mais
malvado ursinho de pano”.

6. A tira explora o efeito

de humor criado por uma
situacdo inesperada: o gato
que se apresenta como

“o maior, mais terrivel e
mais malvado” tem um
ursinho de pano. E acha
muito natural caracterizar
o simpatico bichinho como
“o0 maior, mais terrivel e
mais malvado ursinho de
pano”. Caso desejasse
somente se identificar e
informar o nome do seu
ursinho de estimacéo,
poderia ter dito apenas:
“Sou Garfield e este é o
meu ursinho Pooky.”.
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7. A repeticao da palavra
“mae” gera o efeito de
indicar a intensidade com

a qual a crianga estava
chamando a mae.

8. O efeito de humor da tira
é construido pela quebra de
expectativa que ha entre a
intensidade do chamamento
(a crianca grita 0 nome da
mée varias vezes) e o fato
de que, quando a mée,
bastante preocupada,
pergunta o que aconteceu,
descobre que a crianga a
chamava apenas por habito.
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Vocativo

Observe a tira a seguir e faca o que se pede.

AGUIAR, José. Gazeta do Povo, Curitiba, 28 jul. 2013.

~N
S

7. Qual é o efeito de sentido produzido pela repeticao da palavra “mae"?

8.De que forma essa repeticao e a cena retratada no Gltimo quadrinho constroem o humor da tira?
J

-~

A criancga da tira, para se dirigir a sua mae, usa um termo que funciona como um
chamamento: “MAE”. Os termos que, na lingua, sdo usados para chamar ou interpelar
alguém sdao denominados vocativos.

Vocativo é o termo que tem a fung¢do de interpelar diretamente o interlocutor.

Como sua fungdo é estabelecer um vinculo explicito com o contexto discursivo, o
vocativo é um termo que possui independéncia sintdtica no interior das oracdes e dos
periodos.

TEXTO PARA ANALISE

As questdes 1 e 2 referem-se a tira a seguir.

GALHARDO, Caco. Robocop vai ao banco. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 23 out. 2015.

© JOSE AGUIAR
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1. O enunciado que da titulo a tira (“Robocop vai ao banco”) indica o inusitado da situagéo: Robocop, uma conhecida personagem de um filme de agéo
e ficg@o cientifica (um policial que, depois de ser assassinado, “renasceu” como um ciborgue), esta diante da entrada de um banco. A enorme fila de

Reprodug@o proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

1. Explique por que a situacao apresentada na tira é inusitada.

P

2. A expressao “ao banco” & fundamental para a construcao de sentido da tira.
a. Que circunstancia é indicada por essa expressao e a que termo ela esta relacionada?

b Que fungéo sintatica ela desempenha7 2. a) A expressado “ao banco” especifica o lugar em que
) ! ocorre a agao expressa pelo verbo “ir”.

c. De que maneira o uso dessa expressao contribui para o efeito de humor da tira?
2. b) “Ao banco” desempenha a fungao de adjunto adverbial de lugar.

A tira a seguir serve de base para as questdes de 3 a 5.

GONSALES, Fernando. Niquel Nausea. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 31 jul. 2012.

3. Descreva brevemente a situacao retratada na tira.

4. Que termo usado pelo rato agrada a ratinha? Que funcao sintatica & desempenhada por esse
termo nas falas do rato? 4 O termo “baby”. Em todas as falas do rato, esse termo desempenha
a funcéo de vocativo.

5. Considerando o contexto da tira, explique de que forma o uso desse termo pelo rato é res-
ponsavel pelo efeito de humor da tira.

Leia a tira a seguir para responder as questdes 6 e 7.

LAERTE. Classificados: livro 3. Sdo Paulo: Devir, 2004. p. 11.

6. No @ltimo quadrinho da tira, a personagem usa um vocativo de modo inesperado.
a. Que vocativo é esse? 6. a) O vocativo “colega”.

b. 0O que ha de inesperado em seu uso? & b) O que ha de inesperado ¢ o fato de a personagem se valer
do vocativo “colega” para referir-se a um capacho.

7. Segundo o dicionario Houaiss, o substantivo “capacho” pode ter estas acepcoes.
(]
2 p.ext. pequeno tapete de fibra, [..] palha ou outro material onde se limpar os pés
3 p.metf., infrm. pessoa servil e bajuladora; [...]

CAPACHO. In: Grande Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro:
Instituto Antonio Houaiss de Lexicografia, 2024.

a. Para atribuir sentido ao vocativo utilizado pela personagem, qual das acepcoes do termo
“capacho” precisa ser recuperada pelo leitor da tira? Por qué?

b. Explique por que, ao recuperar essa acepgao, o leitor é levado a identificar um pressuposto
sobre o comportamento da personagem.

© FERNANDO GONSALES
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pessoas atras dele sugere que

a dificuldade de passar pela
porta giratéria ocorre ja ha

algum tempo. Como o corpo

da personagem foi reconstruido
com pegas metdlicas, e esse tipo
de porta trava automaticamente
quando detecta algum metal, fica
evidente que a situagéo retratada
é inusitada.

2. c¢) O uso dessa expressao
contribui para o efeito de humor
da tira porque indica o local em
que a situagao vivenciada por
Robocop é ambientada. Uma
cena envolvendo um ciborgue
tentando passar por portas

que travam ao detectar metal é
absurda.

3. Um rato (de cor azul) e uma
rata (de cor roxa) se encontram

e ele a chama de “baby” ao
cumprimenta-la. Quando ela diz
que gosta do termo utilizado
pelo rato, ele passa a repeti-lo de
forma excessiva em suas falas,
fazendo com que a ratinha fique
irritada e o repreenda por sua
atitude.

5. Depois que a ratinha diz que
gosta do termo usado pelo rato
(“baby”) para se referir a ela,
ele passa a utiliza-lo de forma
excessiva, provavelmente
imaginando que a agradaria
ainda mais. O efeito de humor
é produzido pelo fato de o uso
reiterado do termo gerar uma
reacdo contraria a esperada
pelo rato: a ratinha fica irritada
com ele, afirmando que essa
repeticdo fez com que o termo
ficasse “gasto”.

7. a) A fala da personagem s6
faz sentido se o leitor entender
que colega é o capacho. Ora,
como quem diz tal coisa € um
ser humano, a Unica acepcao
possivel para o termo é aquela
que define um uso figurado,
identificando uma pessoa servil
e bajuladora.

7. b) Como quem promove a
identificagdo com o capacho

é a propria personagem, ao
chamar o tapete de colega, o
leitor é levado a pressupor que
esse senhor esta reconhecendo,
por meio do vocativo utilizado,
uma relagao de semelhanga
entre seu comportamento servil
e a funcado do capacho (ser
“pisado” pelas pessoas). Se
esse comportamento submisso
nédo for pressuposto pelo leitor
como uma caracteristica da
personagem, a fala perde
completamente o sentido.
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Usos do sujeito

Os termos que chamamos de sujeito estdo presentes na grande maioria das
ora¢Oes que produzimos. Mesmo quando ndo se encontra explicitado na frase, é
qguase sempre possivel identificar o sujeito da oracdo por meio de desinéncias verbais
ou de outras informagGes extraidas do contexto em que o enunciado é produzido.

Quando falamos ou escrevemos, podemos empregar certos termos explicitos ou
ocultos na fungdo de sujeito para mostrar uma maior ou menor proximidade com o
gue esta sendo enunciado. Podemos também empregar esses mesmos termos para
fazer com que o nosso interlocutor se sinta familiarizado com aquilo que dizemos.
Leia o trecho de reportagem a seguir, prestando atengdo em como isso ocorre.

Queijo, afinal, faz bem ou faz mal?

A gente esta cansado de saber que ele é cheio de gordura saturada, nociva para as
artérias. E, quanto mais amarelo o queijo, maior esse indice. Mas também ja estamos
convencidos a nédo sair por ai condenando o alimento. Na duvida, convém saber o que
diz a ciéncia, certo?

Antes de abrir mao dos saborosos queijos com medo de acumular placas de gordura no
sangue, veja o que descobriu um estudo da Universidade do Texas, nos Estados Unidos:
foi oferecida a dois grupos de voluntarios a mesma quantidade de gordura saturada, s6
que uma proveniente de carnes e outra de lacteos. Pois o estudo constatou que o risco de
um piripaque no coragao era 25% menor no pessoal do segundo grupo. E esse resultado
foi reforgado em trabalhos feitos também na Suécia e na China.

Nao sdo poucos os nutrientes valiosos dos queijos: calcio, proteinas, potassio, vitamina
D. E é nesse mix que os experts enxergam a explicacao para o bom desempenho da familia
da mugarela e afins. Ha evidéncias de que gorduras como o acido linoleico conjugado,
0 acido vacénico e o acido oleico estariam por tras do efeito cardioprotetor — porque
dariam uma segurada na formagao de colesterol.

Antes de cair de boca nos queijos, lembre-se de fugir das versées com muito sal e
prefira usa-los no recheio de sanduiches com pao integral. Tipo minas, ricota e cottage
sdo excelentes escolhas.

SAUDE responde tudo — 60 perguntas sobre colesterol. Saide. S3o Paulo,
n.2, p. 44, abr. 2015.

No primeiro paragrafo do texto, o autor utiliza oragdes cujos sujeitos fazem re-
feréncia, explicita ou oculta, a 12 pessoa do discurso no plural. Observe.

“A gente estd cansado de saber..”
".. ja estamos convencidos a ndo sair por ai...”

No primeiro exemplo, a expressao “a gente”, que equivale ao pronome “nds”, é
empregada como sujeito da oracdo. No segundo exemplo, a flexdo do verbo “estar”
na 12 pessoa do plural (“estamos”) indica que o sujeito oculto é “nds”. As duas ora-
¢des tém, portanto, sujeitos que fazem referéncia a um mesmo grupo: as pessoas a
guem o texto se dirige e, a0 mesmo tempo, o préprio autor do texto.

Esse uso nos leva a pressupor que as informagdes apresentadas sobre o queijo no
primeiro paragrafo sdo de conhecimento geral e que o autor do texto e seus leitores,
independentemente de quem sejam, dispoem dessas informacgdes.

Note que, a partir do segundo pardgrafo, os enunciados deixam de fazer referéncia
aum “nds” e passam a se dirigir exclusivamente ao leitor do texto. Isso fica evidente por
meio do emprego de verbos no modo Imperativo, como “veja”, “lembre” e “prefira”:
embora estejam na forma da 32 pessoa do singular, esses verbos tém como sujeito a
22 pessoa do discurso (ou seja, o leitor do texto). Observe os exemplos.

“.. veja o que descobriu um estudo da Universidade do Texas..."

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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“.. lembre-se de fugir das versdes com muito sal e prefira usa-los no recheio de san-
duiches com péo integral.”

Por meio desses enunciados, o autor se exclui do conjunto de pessoas as quais
o sujeito faz referéncia e passa a introduzir informagdes sobre o consumo de queijo
gue ele considera ndo serem conhecidas de todos os leitores. O uso de formas verbais
imperativas (“veja”, “lembre-se”, “prefira”) serve para imprimir um carater exortativo
as informacgdes e para sugerir ao leitor que dé maior atenc¢do aos riscos associados

ao consumo excessivo de queijo.

Proposta de producao: panfleto

Sua tarefa agora sera produzir um texto informativo, como o analisado na secao gzsppgssstf;pfj:ﬁfeisé
anterior, que fara parte de um panfleto. Imagine que ele serd distribuido para os parti-  discusséo em sala de aula.
. . . P . : A Promova uma ambiente

cipantes dos Jogos Olimpicos de 2028, com o objetivo de alerta-los sobre aimportancia que os estudantes

de combater o sexismo e machismo no esporte. possam exercitar a escuta
e o didlogo, valorizando e

No planejamento, antes de escrever o texto, faga uma pesquisa sobre o que é  respeitando os colegas.
sexismo e machismo. Para isso, pense nas questdes a seguir.

1. Que situacdes exemplificam posturas machistas e sexistas no esporte?
2. Quais sdo os impactos gerados nas vitimas desse tipo de postura?
3. Que ac¢des podem ser adotadas para coibir esse tipo de situacdo?

4. Como promover a conscientizacdo sobre a importancia de combater esse tipo de
discriminagdo?

Organizem o conteudo do texto a fim de apresentar o tema e aimportancia de refletirmos,
sobre os impactos negativos de atitudes sexistas e machistas. Além disso, é fundamental
destacar a¢Ges de combate a esse tipo de postura, garantindo respeito e igualdade de direitos
para as mulheres em todas as esferas da sociedade, inclusive no esporte.

Na elaboragao, ao produzir o texto do panfleto, recorra a diferentes formas de expres-
sar o sujeito para trazer a memoria do leitor informacdes que ele possivelmente ja domina
ou para deixa-lo mais familiarizado com as novas informacdes que vocé vai apresentar. Vocé

”n ”n ”

pode utilizar expressdes do tipo “ja sabemos”, “vocé ja ouviu falar”, “utilize”, “veja” etc.

Na etapa de revisao e reescrita, reveja seu texto e pega a um colega que o leia e
aponte sugestées para melhora-lo; faca o mesmo com o texto dele. Em seguida, rees-
creva-o, fazendo os ajustes que considerar necessarios. Em dia combinado, compartilhe
seu panfleto com os colegas e conheca o que eles fizeram.

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Agora que vocé terminou de estudar este capitulo, reflita sobre o que aprendeu. Comece a avaliar a sua
jornada baseando-se nestas questdes. Em relacdo aos objetivos do capitulo, vocé acredita que os alcancou
completamente, parcialmente ou apenas um pouco? Quanto as atividades, teve dificuldade para responder
a alguma especificamente? Conseguiu compreender a funcao dos termos que compdem o periodo simples?
Entendeu as defini¢cdes de sujeito e de predicado? Conseguiu perceber a importancia dos diversos tipos de
sujeito e de predicado na construgdo do sentido de textos de diferentes géneros? Teve dificuldades em reco-
nhecer a diferenga entre termos integrantes e acessorios?

Procure ajuda sobre eventuais duvidas com os colegas ou com o professor.
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Articulacao dos termos
na oracao: concordancia e
regéncia

7

CAPITULO

Consulte orientagdes e/ou
sugestdes deste capitulo

no Suplemento para o Neste capitulo, vocé vai:
professor.

. Retomar e compreender as relagdes de concordancia entre as palavras.

. Retomar e aplicar as regras de concordancia nominal e concordancia verbal.

. Saber o que é a concordancia ideoldgica e identificar os contextos em que ela ocorre.
. Relembrar e explicar o que sdo as relagdes de regéncia entre as palavras.

. Explicar a importancia da transitividade verbal para a regéncia.

o U B W N

. Empregar a regéncia de nomes e verbos frequentemente utilizados no portugués.

Retomar as relagdes de concordancia nominal e verbal e de regéncia nominal e verbal estudadas no
Ensino Fundamental e ampliar a compreensao sobre elas, bem como saber o que é concordancia ideolé-
gica e identificar os seus contextos de uso, contribui para a elaboragdo de textos mais claros e coerentes.

LEITURA E ANALISE

Leia com atencdo o didlogo na tira a seguir.

) ~ GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: va pentear macacos! Sao Paulo: Devir, 1994. p. 29.
3. b) Como a intengdo de
Niquel Nausea é impressionar
a ratinha para conquista-la, . . . . . - P
ensaia difer algo eqm uma 1. Nos dois primeiros quadrinhos da tira, Niquel Nausea repete uma mesma fala. Por que ele

variedade linguistica mais faz isso? 1. Porque esta ensaiando uma fala especial para conquistar a Gatinha (a rata com quem ele vai se encontrar).
prestigiada que a sua. O que ) ) . ) I
se V&, no entanto, é que Niquel 2. Em lugar de reproduzir exatamente o texto que ensaiou, Niquel exprime a mesma ideia usando o que parece ser seu

acaba “retornando”  prépria 2. Algo inesperado ocorre no terceiro quadrinho. Explique. modo de falar, e a ratinha parece néo gostar
variedade no momento em que do que ouve.

encontra a amada. Diante do 3. Avariedade linguistica é cada um dos sistemas em que uma lingua se diversifica, refletindo
olhar de espanto da ratinha,

conclui que precisa “ensaiar diferengas regionais, sociais etc. Ha, na tira, exem??l\(;s_dg gu?s“gatljiﬁdl.";\ges gisttint_as. 'Lrans-
) ; . . variedade 1: atinnall Quando te vejo, caqda

?alfs| para eVI'ta" que seu modo creva as falas representativas de cada uma delas. particula do universo se torna mais viva]e cintilante!”.
4eAafaIr prevaieca. d . . . . Variedade 2: “Gatinha! As coisa fica brilhenta!”.

- A fala representativa da a. Qual das variedades que vocé identificou tem maior prestigio social e costuma ser empregada
segunda variedade n&o parece . - . . o
seguir as regras da gramatica em situagoes de maior formalidade? 3. a) A primeira.
normativa. Ha um artigo plural
@s) S?QU(id({ d? um SL&bSta”tiVO b. Estabeleca uma relacdo entre o prestigio social de cada uma das variedades identificadas e
Singular (coisa), quando a . . . . . . .
gramatica normativa prevé que a decisao do ratinho de empregar a variedade que aparece nos dois primeiros quadrinhos.

o substantivo também esteja
no plural. O mesmo ocorreno 4 Do ponto de vista da gramatica normativa, o que chama a atencdo na fala representativa da
caso da relacgao entre o verbo
e seu sujeito. Flexionado na segunda variedade? Explique.
32 pessoa do singular (fica), o verbo faz referéncia a um sintagma nominal (as coisa) que tem um sentido plural, conforme indicado pela
196 flexdo de nimero do artigo. Além disso, o adjetivo que desempenha a fung¢éo de predicativo do sujeito (brilhenta) nao faz parte do Iéxico
das variedades urbanas de prestigio.

© FERNANDO GONSALES
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¢ Concordancia nominal e verbal

O humor da tira do Niquel Nausea é construido a partir do confronto entre falas
representativas de duas variedades linguisticas distintas. E interessante observar que,
além da evidente diferenca entre as palavras utilizadas para representar uma e outra
variedades, hd também marcas formais que as distinguem.

A principal diferenc¢a formal apresenta-se no modo como as palavras se relacionam,
umas com as outras, no interior dos sintagmas.

Nos dois primeiros quadrinhos, vemos o rato “ensaiando” uma fala que, por sua
estrutura, representa uma das variedades de prestigio da lingua, mais adequada a
um contexto formal e, por isso mesmo, um tanto artificial e deslocada no contexto
informal e oral que a tira representa. No terceiro, ele “traduz” essa fala para sua va-
riedade. Como se viu, o “choque” entre duas variedades tdo distintas, no contexto da
tira, produz o humor.

Quando comparamos as duas estruturas, percebemos uma evidente diferenca
no modo de expressar uma ideia de plural no interior das ora¢des. Na variedade de
prestigio, o nldcleo do sintagma nominal que atua como sujeito (coisas) determina que
todos os termos que com ele se relacionam também assumam uma forma plural: as,
ficam, brilhantes.

Na variedade estigmatizada, observa-se um processo distinto: a ideia de plural é mar-
cada somente uma vez, no artigo (as) que determina o nucleo do sintagma nominal (coisa).

A comparagdo entre os dois exemplos nos leva a concluir que, nas duas variedades
linguisticas, sdo diferentes os mecanismos de concordancia nominal e verbal.

Concordancia é um processo utilizado pela lingua para marcar formalmente as relagdes de
determinac¢do ou dependéncia morfossintatica existentes entre os termos dos sintagmas no
interior das oragoes.

A concordancia nominal se estabelece entre o nicleo de um sintagma nominal (em suas flexGes
de género e numero) e todos os termos que o determinam.

A concordancia verbal se estabelece entre o verbo (em suas flexdes de nimero e pessoa) e o
sujeito da oragdo com o qual ele se relaciona.

Amplie seu repertério

A andlise das estruturas presentes na tira do Niquel Ndusea nos permite cons-
tatar algo muito importante sobre as relagdes de concordancia: elas podem ser
organizadas a partir de principios diferentes. Por esse motivo, quando ouvimos
falantes de uma variedade estigmatizada dizerem algo como As laranja td madura,
ndo devemos concluir que essas pessoas estdo cometendo um erro gramatical. No
sistema de concordancia da variedade linguistica que falam, a regra geral determina
a flexao de numero somente para o determinante do sintagma nominal (no caso, o
artigo). Em termos do conteldo informacional, uma fala como essa é equivalente a
de um falante de outra variedade que diz As laranjas estéo maduras.

O importante, quando refletimos sobre formas diferentes das estabelecidas pela
gramatica normativa, é lembrar que elas devem ser consideradas em seus contextos
de ocorréncia. Em situacdes formais, espera-se o respeito a norma gramatical.

Estudaremos, a seguir, as regras que, da perspectiva da gramatica normativa, orga-
nizam as rela¢des de concordancia nominal e verbal no portugués.
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1. Garfield esta na mesma
posicao em todos os

quadrinhos da tira: deitado.

Essa posicéo é coerente
com uma caracteristica
marcante da personagem,
que é conhecida por ser
preguicosa.

2. A resposta inusitada de
Garfield a pergunta sobre
o porqué de ele ndo cagar
ratos.

198

2. 0 que provoca o humor na tira?
\

Concordancia nominal

Observe a tira a seguir.

DAVIS, Jim. Garfield e seus amigos. Rio de Janeiro: Ediouro, 2015. p. 90.

r A\

1. Como Garfield esta posicionado fisicamente nos quadrinhos da tira? O que essa posicao revela
sobre ele?

No baldo de pensamento de Garfield, no ultimo quadrinho, o artigo indefinido
umas e o adjetivo comprometedoras referem-se ao nucleo do sintagma nominal, que
é o substantivo feminino plural fotos. Por esse motivo, flexionam-se no feminino plural
para concordar com o termo que determinam.

GUmas)fotos(comprometedoras.’D

nucleo do sintagma

sintagma nominal

Embora haja uma série de regras especificas, a concordancia nominal no portugués
padrdo é determinada por um principio geral.

Os adjetivos, pronomes adjetivos, artigos, numerais e participios concordam em género e
numero com o nucleo do sintagma nominal que determinam, isto é, flexionam-se para género e
numero acompanhando as flexdes do elemento substantivo (substantivo, pronome ou numeral
substantivo) a que se referem.

Caso os substantivos a serem modificados por um adjetivo no plural sejam de géneros dife-

rentes, a concordancia é feita no masculino.

Amplie seu repertério

Garfield é uma das figuras mais conhecidas do mundo dos quadrinhos. Conhe-
cido por seu jeito preguicoso e sarcastico, o famoso gato foi criado em 1978 pelo
cartunista estadunidense Jim Davis. O cachorro Odie e o cartunista Jon, o dono dos
dois animais, sdo as outras personagens constantes nas histérias sobre o felino. As
célebres tiras do gato Garfield sdo lidas por leitores do mundo todo.

GARFIELD, JIM DAVIS © 2002 PAWS, INC. ALL RIGHTS
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RETOMADA DE CONHECIMENTOS

Durante seus estudos sobre concordancia nominal no Ensino Fundamental,
vocé aprendeu como sdo as regras de uso, excecles e casos especiais. Em duplas,
facam uma pesquisa sobre os casos especiais de uso da concordancia nominal:
adjetivos pospostos aos substantivos, adjetivos antepostos aos substantivos e
adjetivos na funcdo de predicativo, bem como sobre palavras e expressdes que
costumam provocar duvidas em relagdo a concordancia nominal, como: obri-
gado(a), menos, mesmo/préprio, meio, bastante, anexo/incluso, é proibido/é
bom/é necessario.

A turma devera fazer um sorteio para decidir qual dupla serd responsavel por
cada um dos casos. Apds o sorteio, facam as pesquisas em fontes confiaveis (livros
didaticos, gramaticas, sites etc.) e montem cartazes digitais ou fisicos, organizando as
informacGes e os exemplos de uso desses casos. As produgdes servirdo de apoio para
a turma consultar durante os estudos e a realizacdo de exercicios do capitulo.

Ao final da atividade, em data combinada com o professor, apresentem os cartazes
para a turma, destacando os exemplos de uso.

Concordancia verbal

A regra geral que estabelece o principio da concordancia verbal, no portugués, é

gue o verbo que atua como nucleo do predicado verbal concorda em nimero e pessoa
com o nucleo do sujeito a que se refere.

Leia a tira.

GONSALES, Fernando. Niquel Nausea: cadé o ratinho do titio? Sdo Paulo: Devir, 2011. p. 19.

3. A expectativa era de que uma senhorita chamada Joana comparecesse a portaria.

4

4, Qual é a relacdo entre a quebra dessa expectativa e o humor da tira?
N

N\

3. No primeiro quadrinho, qual era, provavelmente, a expectativa da personagem com o megafone?

J

4. O humor da tira se deve ao fato de aparecer ndo uma, mas varias senhoritas Joana, o que ocorre por se tratar de
joaninhas, um tipo de inseto.

Veja este esquema, observando as relagdes de concordancia entre sujeito e verbo.

N

“Vocés) todasse (chamam) Joana?”

pronome pessoal verbo
(nucleo do sujeito)  (nucleo do predicado)
(32 pessoa do (32 pessoa do
discurso, plural) discurso, plural)

199

ELOAR GUAZZELLI/
ARQUIVO DA EDITORA

© FERNANDO GONSALES



Em alguns casos, o sujeito aparece apds o verbo, o que nao afeta as relacGes de
concordancia. Uma vez identificado o nucleo do sujeito, o verbo deve concordar com
ele em nimero e pessoa. Veja o exemplo.

O livro de Harry Potter, todos os do Ensino Médio.

VTD substantivo
(nucleo do predicado) (nucleo do sujeito)
(32 pessoa do discurso, (32 pessoa do discurso,

plural) plural: equivalente ao

pronome eles)

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Como voceé viu, a regra geral de concordancia verbal é que o verbo deve concordar em nimero e pes-
soa com o sujeito da oracdo. No entanto, ha outras regras que devem ser seguidas de acordo com casos
particulares da lingua.

Para ampliar os conhecimentos sobre o assunto, relinam-se em trios e fagam uma pesquisa sobre os
casos especificos de concordancia verbal no portugués, ilustrando-os com exemplos. Criem um mapa mental
com as informacgoes que vocés recolherem na pesquisa. Ao final, elaborem uma lista de exercicios que sera
compartilhada com a turma para que todos vocés a realizem em sala.

Para essa atividade, vocés devem:

1. Definir, por meio de sorteio, o tépico pelo qual cada trio sera responsavel:
e Casos especiais com sujeitos simples (expressdes partitivas + substantivo/pronome; porcentagem; expressao
fraciondria; expressdo indicativa de quantidade aproximada; pronomes; substantivo coletivo e préprio)

® casos especiais com sujeitos compostos (sujeito posposto; sujeito composto por diferentes pessoas
gramaticais; nucleos ligados por ou/nem; expressdes um e outro, um ou outro e nem um nem outro;
nucleos sindbnimos no singular; aposto recapitulativo).

2. Pesquisar em livros didaticos, gramaticas e/ou fontes on-line confidveis, a fim de coletar exemplos claros
para cada regra especifica.

3. Organizar as informagdes em um mapa mental. Usem setas, balGes de textos e cores diferentes para
destacar visualmente as informacgdes.

4. Criar trés exercicios a partir da regra pesquisada pelo trio. Os exercicios devem variar a dificuldade e o
formato (preenchimento de lacunas, questdes de multipla escolha e dissertativas etc.).

5. Apresentar para a turma o mapa mental, explicando as regras e de que forma os exemplos utilizados as
ilustram.

6. Resolver os exercicios criados pelos trios e compilados pelo professor.
7. Revisar as respostas e tirar as duvidas ao final.

200

OWLIE PRODUCTIONS/SHUTTERSTOCK

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



© RICO

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Concordancia especial: os verbos haver e fazer

Verbo haver indicando tempo transcorrido ou equivalente a
existir

O verbo haver, quando indica tempo transcorrido ou é usado no sentido de existir,
é impessoal. Deve, por isso, permanecer sempre na 32 pessoa do singular.

RICO. Nio havera
aumentos. Rico Studio,
[s.1], 18 out. 2021.
Disponivel em: https://
ricostudio.blogspot.
com/2021/10/charges-
para-livros-didaticos.html.
Acesso em: 26 out. 2024.
4 N\
5. Que critica a charge faz?
6. Com que sentido o verbo haver é utilizado na charge?
AN J

Observe o esquema a seguir, atentando para a concordancia com o verbo haver.

Atengdo: aumentos é o objeto direto do verbo haver e ndo
pode, por isso, determinar a flexdo verbal. E preciso cuidado
em casos como esse para ndo errar, confundindo esse objeto

direto com um sujeito (no caso, inexistente) e fazendo, com ele,
a concordancia de um verbo que é impessoal.

5. A charge critica o

comportamento de
“Nao havera|aumentos!” politicos que faltam com

a verdade em declaragcdes
publicas.
6. O verbo é utilizado com
VTD o sentido de existir.

No contexto da charge o verbo haver é impessoal e, portanto, sé pode ser flexionado
na 32 pessoa do singular.

Verbo fazer indicando tempo transcorrido

E também impessoal o verbo fazer quando indica tempo transcorrido. Nesse caso,
também deve permanecer na 32 pessoa do singular. Observe a primeira fala da mosca,
na tira a seguir, e o esquema apresentado apds as questdes.

© LINIERS/FOTOARENA

LINIERS. Macanudo 1. Campinas: Zarabatana Books, 2008. p. 20.
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7. A complexidade da
linguagem utilizada pela
mosca quando fala sobre
“uma espécie de campo
invisivel” que a impede
de passar em oposi¢ao

a simplicidade de uma
vidraga transparente, que
ela ndo identifica.

8. Espera-se que os
estudantes identifiquem
que essa interjeicao
expressa surpresa, algo
como “Uaul”.

FIDALGO, Janaina. Nem tudo
séo flores. Estadao, [s. ], 28
mar. 2015.
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r

7. 0 que gera o efeito de humor na tira?

8. 0 que pode significar a interjeicao “Caspita!”, utilizada pela segunda mosca no dltimo qua-

drinho?

J

Observe o esquema a seguir, sobre um trecho da fala da mosca.

(

Atengao: trés horas é objeto direto do verbo fazer e ndo pode,
por isso, determinar a flex3o verbal. E preciso cuidado em
casos como esse para ndo errar, pensando que o objeto direto
é sujeito e fazendo, com ele, a concordancia de um verbo

impessoal.

“Faz (trés horas) que estou tentando passar [...]"

i

VTID  objeto direto

Concordancia especial: o verbo ser

O verbo ser merece destaque quando se discute a concordancia verbal. Ha casos
em que esse verbo concorda com o sujeito da oracdo, hd casos em que concorda com
o predicativo, e ha casos, ainda, em que pode concordar tanto com o sujeito como

com o predicativo, a depender do termo que se quer destacar.

Verbo ser indicando tempo

Na indicacdo de tempo, o verbo ser concorda com o numeral que ocorre no predi-

cativo. Observe os exemplos.

Sdo trés horas da madrugada e vocé continua acordado!

Ja é uma hora da tarde.

Ja sdo mais de dez horas.

Hoje sdo dezesseis de agosto.

Observe que, na especificacdo do dia do més, o verbo ser concorda no singular com
o substantivo dia, caso ele anteceda o numeral.

indefinido ou demonstrativo
Quando o sujeito do verbo ser é um dos pronomes interrogativos que ou quem,

Hoje € dia dezesseis de agosto.

Verbo ser + sujeito constituido por pronome interrogativo,

o pronome indefinido tudo ou um dos pronomes demonstrativos isto, isso, aquilo, a
concordancia se faz com o predicativo do sujeito. Se o sujeito for o pronome indefinido

tudo ou um dos pronomes demonstrativos isto, isso, aquilo, e a intengao for destacar

Nem tudo sao flores

Elas se cansaram do terreno caidinho e nele fizeram uma horta-jardim.
Mas alguns moradores ndo gostaram e querem por fim a “arbitrariedade”

0 conjunto, a concordancia deve ser feita com o pronome. Observe o exemplo a seguir.
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Observe os esquemas.

“Nem tudo séo Tudo é
pronome indefinido pronome indefinido
predicativo do sujeito predicativo do sujeito

Verbo ser + sujeito constituido por expressoées que indicam
quantidade

Quando o sujeito da orac¢do é constituido de expressdes que indicam quantidade,
preco, valor, medida no plural, o verbo ser permanece na 32 pessoa do singular. Observe
estes exemplos.

Cem ddlares é um prego razodvel por uma didria de hotel em Nova York.
Duzentos quilos é muito peso para transportar nesse carro.

Verbo ser + pronome pessoal do caso reto

Quando, na oragdo, um pronome pessoal do caso reto desempenhar a funcdo de sujeito
ou de predicativo, a concordancia do verbo ser serd com o pronome. Observe estes exemplos.

Eu sou o Conde Drdcula. O Conde Drdcula sou eu.

Verbo ser + substantivo proprio + substantivo comum

Quando ocorrem na oragdo um substantivo préprio e um substantivo comum, a concor-
dancia se fard com o substantivo préprio, esteja ele em posi¢do de sujeito ou de predicativo.

Observe estes exemplos.

O Kelly Slater foi, por muito tempo, todos os meus sonhos.
Os meus sonhos, por muito tempo, foi o Kelly Slater.

Verbo ser + nucleo do sujeito no singular + niicleo do
predicativo no plural

Quando o verbo ser ocorre entre um sujeito cujo nucleo é um substantivo comum
no singular e um predicativo cujo nucleo é um substantivo comum no plural, a tendéncia
é o verbo concordar com o predicativo.

Leia a fala da joaninha no segundo quadrinho da tira a seguir, em que o predicativo ~ COMES, Clara. O livro do

., L . blog Bichinhos de jardim.
tem dois nucleos e o primeiro deles esta no plural. Rio de Janeiro: Blogbooks,

2009. p. 119.
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9. A tira € metalinguistica
porque tem como tematica
a prépria linguagem dos
quadrinhos.

10. Mauro relaciona o estilo
dos quadrinhos (cores
alegres, traco infantil, fofos)
com o interesse das maes,
que podem querer |é-los
ou mostra-los as criangas
devido a esse estilo.

11. Espera-se que os
estudantes percebam que
o substantivo, embora
tenha uma forma no
singular, recupera um
sentido coletivo, isto é, faz
referéncia a muitos gatos.
12. O verbo morder esta
flexionado na 32 pessoa do
plural: mordam-se.

13. Espera-se que 0s
estudantes percebam que
Garfield esta concordando
o verbo com a ideia de
pluralidade expressa pelo
substantivo gataria. E
como se ele estivesse
dizendo: Mordam-se de
inveja, gatos!
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r N\
9. Explique a metalinguagem presente na tira.

10. Como vocé explicaria a Gltima fala de Mauro?
N

Agora, observe o esquema.

(’O problema) sdo @ssas cores alegres)[...]”

Sujeito predicativo do sujeito

Concordancia ideolégica

Em alguns contextos especificos, a lingua portuguesa admite a realizacdo de uma
concordancia que ndo toma por base a forma em que se apresenta o nucleo do sujeito
e sim a ideia associada ao sujeito da oragdo. E a chamada concordancia ideoldgica.

Concordancia ideoldgica é aquela em que o termo flexionado (verbo, adjetivo ou pronome)
concorda com a ideia de nimero, género ou pessoa associada ao referente do sujeito da oragao.
A concordancia ideoldgica é também chamada de silepse.

Silepse de niimero

A silepse de nimero é frequente quando se tem como sujeito um substantivo co-
letivo que tem forma singular, mas expressa ideia de pluralidade.

Recomenda-se evitar a silepse de nimero, mas ela é por vezes utilizada e mesmo
valorizada na linguagem literdria. Sua ocorréncia em contextos mais informais é rara,
mas pode acontecer. Observe a fala de Garfield no ultimo quadrinho desta tira.

DAVIS, Jim. Garfield. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 16 fev. 2002.

Analise o pensamento de Garfield no ultimo quadrinho: “Mordam-se de inveja,
gatarial” e responda as questdes a seguir.

r N\
11. Embora o substantivo gataria tenha uma forma singular, qual é o sentido associado a ele?

12. Agora observe a flexao de nimero do verbo morder. Qual é ela?

13. 0 que essa flexao indica sobre a ideia que Garfield quer passar ao leitor? Justifique.
N

Embora atue como vocativo, na fala de Garfield o substantivo gataria d4 uma pista
ao leitor para a ideia que estd por tras da flexdo de nimero do verbo morder.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Silepse de género

A silepse de género é comum com os pronomes de tratamento.

Sua Santidade ) parece

pronome de tratamento
(feminino)

preocupado ) com a falta de vocagGes sacerdotais na América Latina.

adjetivo
(masculino, em
referéncia ao Papa)

Vossa Exceléncia) ndo acha que esta excessivamente (irritado?

pronome de tratamento
(feminino)

adjetivo
(masculino, em referéncia a uma
autoridade masculina)

Pode também ocorrer com certos pronomes indefinidos de género neutro.

Sei de que vai insistir muito para que vocé @ convide para a festa.

pronome indefinido
(neutro)

pronome pessoal do caso obliquo
(feminino, em referéncia a uma mulher)

Silepse de pessoa

Ocorre, por exemplo, quando o falante também se considera incluido em um sujei-
to na 32 pessoa do plural. Veja a fala do Sr. Rabujo no primeiro quadrinho desta tira e
depois observe o esquema.

ANGELI. Chiclete com banana. Folha de S.Paulo, Sdo Paulo, 25 fev. 2006.

r N\
14. O que os elementos verbais e nao verbais das personagens da tira de Angeli revelam sobre
os tipos que representam?

15. No texto de Chapola, a associagao entre a forma a gente + verbona 32 pessoa do plurale a fala ca-
racteristica de uma variedade popular é imediata. Qual & a funcao dessa associagao na cronica?

16. 0 evidente exagero nessa caracterizacao pode ser visto como preconceituoso? Explique
sua resposta.
N\ J

14. Os ternos escuros,

a expressao facial e a
linguagem formal sdo
uma forma de representar
determinados integrantes
da classe politica brasileira.
Por um lado, Sr. Rabujo
parece discursar para

um unico colega; e este,
por sua vez, inicialmente
parece concordar, mas,
por fim, acaba revelando
que coloca seus proprios
interesses acima do bem
comum.

15. Essa associacéo tem
a funcao de “traduzir”

a opinido negativa do
autor da cronica sobre a
terceirizagéo.

16. Ajude os estudantes
a perceberem que, ao
escolher a recorréncia
da silepse de pessoa
para ilustrar uma
consequéncia negativa
da terceirizacéo, o autor
faz uma representacéo
estereotipada do modo
de falar de pessoas

de uma classe social
menos favorecida, o que
pode ser considerado
preconceituoso.
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Observe o esquema a seguir.

A flexdo do verbo na 12 pessoa do plural indica que o falante
quer se incluir no conjunto dos “homens de bem”.

os homens de bem ) para que (reconstruamos ) este pais [...]”

A silepse de pessoa também pode ser observada, na linguagem informal, em algu-
mas circunstancias, quando se usa a expressao a gente com o significado de nds. Leia
o trecho da crénica de Ricardo Chapola reproduzido a seguir.

“Convoco todos

Cronista terceirizado
A gente somos mais baratos
Ola,
esse blog ndo vai mais estar sendo escrito pelo autor. Ricardo terceirizou a produgao. A partir
de agora o blog vai estar sendo feito pela nossa empresa. A gente somos bons, a gente somos
referéncia. Foi por isso que a gente fomos escolhidos. Porque a gente também somos baratos.
CHAPOLA, Ricardo. Medium, [s. I.], 22 mar. 2017. Disponivel em: https://medium.com/@ricardochapola/cronista-
terceirizado-a843c578060. Acesso em: 12 ago. 2024.
O uso dasilepse de pessoa, nesse caso, tem a fungdo de chamar a atencao do leitor da
crOnica para as eventuais consequéncias da terceirizagdo de alguns servicos profissionais.

Ricardo Chapola, autor do texto, cria um cendrio ficcional em que, em lugar de
escrever as cronicas para o seu blog, contrata uma empresa terceirizada para desem-
penhar essa fungao.

TEXTO PARA ANALISE

Leia atentamente o texto a seguir para responder as questdes de 1 a 4.

A gente somos “smupids”

No balango do parquinho de um clube paulistano, olhos colados no celular, a mae embala
a filha sem olhar para ela, soltando frases genéricas como “Legal. Divertido, né?”. No apagar
das luzes e aos primeiros movimentos do balé Giselle, do Bolshoi, recentemente em Sdo Paulo,
0 vovo acha tempo para dar o ultimo “like” numa foto.

Segundo estudo recente da consultoria americana A.T. Kearney, o Brasil é o pais com maior
porcentagem de pessoas na faixa mais alta de permanéncia on-line: 51%, ante 37% do segundo
colocado, a Nigéria, e 25% dos americanos. Somos um povo conectado/disponivel/on-line.

Isso tem implicacdes. Uma delas o canadense Michael Harris chama de “o fim da auséncia’,
no poético titulo de livro recém-lancado nos EUA (The End of Absence, Penguin). Estamos o
tempo todo nao so acessiveis virtualmente como compartilhando tudo o que vivemos. Isso
faz com que tenhamos pouco tempo para digerir nossas experiéncias — para viver.

Na expressdo do escritor Douglas Coupland, autor do termo “geracdo X” e citado no
livro, somos “smupids”, um neologismo em inglés que junta as palavras “smart” (inteligente)
e “stupid” (estipido). Sabemos cada vez menos de cada vez mais coisas. Mas ndo sabemos
verdadeiramente de nada sem o auxilio da tecnologia. Nao absorvemos o conhecimento.

E como na cena do excelente filme Enquanto Somos Jovens, de Noah Baumbach, atualmente
em cartaz em Sdo Paulo, em que os personagens se impdem o desafio de nao procurar [na
internet] o nome de um ator, mas de se lembrar naturalmente dele. Leva dias.

Harris se propde algo parecido: passar um més desconectado. Além de ler Guerra e Paz, de
Tolstoi, versao impressa, ele nao chega a nenhuma revelacao. Mas conclui que sua geragao,
aquela com mais de 30 anos, a Ultima a ter feito a transicao do analégico para o digital, tem
uma obrigacdo: manter uma visao minimamente critica do novo mundo.

Néo ser “smupid”.

DAVILA, Sérgio. A gente somos “smupids”. Folha de S.Paule, S3o Paulo, 26 jul. 2015.
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1. Espera-se que os estudantes indiquem os seguintes exemplos: uma mée que, no balango do parque, embala a filha, mas
nao da atengdo a ela porque esta concentrada na tela do celular; um avé que, mesmo apds o inicio de um espetaculo de
balé, ainda estd com os olhos fixos no celular, “dando um ultimo like” (ou seja, curtindo algo em uma rede social).

1.

0 texto apresenta exemplos de que os brasileiros passam bastante tempo conectados. Quais
sao esses exemplos?

. Explique por que os exemplos identificados por vocé na questao 1 demonstram que somos

um pais com alta taxa de permanéncia on-line.

. O texto aponta as consequéncias de um maior tempo de permanéncia na internet. A primeira

delas é o “fim da auséncia”. Segundo o autor, o que significa esse conceito?
a. Qual é o significado do termo smupids, criado pelo escritor Douglas Coupland?

b. E possivel, segundo o texto, ndo ser smupid? Justifique sua resposta.

. O titulo do texto relaciona-se ao verso “A gente somos indtil”, de uma cancao gravada na

década de 1980 pelo grupo Ultraje a Rigor. Qual pode ter sido a intencao do autor ao esta-
belecer uma relacao intertextual entre esse verso e o titulo de seu texto?

a. Nesse titulo, ha o que chamamaos de concordancia ideoldgica. Explique como ela funciona.

b. Casos de concordancia ideolégica como o exemplificado no texto podem ser alvo de pre-
conceito linguistico. Por qué?

Leia a tira a seguir para responder as questdes de 5 a 8.

2. E importante que os estudantes
percebam que os exemplos
mostram o que parece ser um
comportamento generalizado:
pessoas que deixam de observar
qualquer coisa ao seu redor para
concentrar-se em equipamentos
eletronicos conectados a internet.
Esse comportamento demonstra
que a internet esta to presente
na vida do brasileiro que ocupa,
inclusive, momentos que
deveriam ser dedicados a outras
experiéncias.

3. Segundo o autor, o “fim da
auséncia” significa as pessoas
estarem o tempo todo ndo s6
acessiveis virtualmente como
compartilhando tudo o que

vivem. Sem um tempo para si
mesmas, deixam de digerir suas
experiéncias, o que, de acordo com
o texto, equivale a deixar de viver.
3. a) Smupids, termo criado

por Douglas Coupland, é um
neologismo inglés que junta as
palavras smart (inteligente) e
stupid (estupido). Esse termo,
segundo o texto, traduziria um —

© ALEXANDRE BECK

8.

5.

BECK, Alexandre. Armandinho cinco. Floriandpolis: A. C. Beck, 2015. p. 57.

. No primeiro quadrinho, Armandinho questiona um tipo de reciclagem de materiais. Qual &

6. O garoto recortou uma garrafa PET e vestiu-a, como se fosse uma camiseta. Sua

i ?
seu questlonamento. vestimenta, portanto, é verdadeiramente 100% PET.

. No segundo quadrinho, o0 menino mostra a sua invencao. Como Armandinho conseguiu pro-

duzir uma camiseta que é “100% PET"?
a. Qual é a curiosidade do pai em relagao a invencao produzida pelo filho? Justifique.

b. Ainvencao do menino € o elemento que produz o humor da tira. Explique como isso acontece.

. Observe novamente as falas do primeiro quadrinho. Na primeira oracao, Armandinho apre-

senta uma dada porcentagem que exemplifica um tipo de concordancia verbal. Identifique
essa concordancia e explique como foi feita. 7 e 8. Veja respostas no Suplemento para o professor.

Considerando as regras da gramatica normativa, a concordancia identificada por vocé na

questao 7 pode ser feita de outra forma? Explique.
Armandinho da a entender que reutilizar garrafas PET para compor 50% de um tipo de tecido e produzir uma camiseta

¢é algo de pouco valor, uma vez que ele teria inventado uma camiseta feita 100% a partir da reutilizagao de garrafas PET.

6. a) O pai de Armandinho deseja saber
como o menino conseguiu fazer algo
aparentemente impossivel: vestir-se com

Leia com atencdo a carta a seguir para responder as questdes de 9 a 15.

que o menino fez alguns recortes no plastico
da garrafa para acomodar seus bragos e sua

Um futuro singular
cabeca.

uma garrafg. Pela jmagem, é possivel ver

Senhor diretor, estou escrevendo esta carta porque temo pela saiide mental, e se algo
acontecer comigo quero que todos saibam o motivo, principalmente o senhor, do qual eu
esperava compreensao, ja que partilha comigo a crenga de que s6 com um profundo respeito
a gramatica da lingua portuguesa construiremos uma nagao desenvolvida. [...]

Sempre fui um dedicado professor de portugués, o senhor me conhece bem, tantas vezes
me elogiou... Trabalho no Ensino Fundamental de sua escola ha mais de vinte anos! [...] Sem-
pre tive devocio pela lingua portuguesa! E uma verdadeira religido para mim! Luto contra as
girias, os estrangeirismos e os erros gramaticais [...].

comportamento que caracteriza as
pessoas na atualidade: elas tém um
conhecimento muito superficial acerca
de muitas coisas (“sabem cada vez
menos de cada vez mais coisas”), mas
nao sabem “verdadeiramente sobre
nada sem o auxilio da tecnologia”. O
conhecimento, portanto, ndo seria de
fato assimilado por elas.

3. b) Espera-se que os estudantes
respondam afirmativamente a
pergunta. Uma forma de evitar
tornar-se um smupid é, segundo o
texto, manter uma visdo minimamente
critica do novo mundo.

4. Espera-se que os estudantes
percebam que o objetivo do autor

do texto ao estabelecer essa relacéo
intertextual parece ter sido o de criar
uma analogia entre smupids e indtil,
termos que, tanto no texto quanto

na letra da musica, tém um sentido
negativo.

4. a) Trata-se de uma silepse de
pessoa, que ocorre na linguagem
informal, quando se usa a expressao
“a gente” com o significado de nds. A
forma verbal somos, em a gente somos
(smupids), concorda com a ideia da
pessoa gramatical nds (12 pessoa do
plural), apesar de a expressdo “a gente”
corresponder a 32 pessoa do singular.
4. b) E importante que os estudantes
percebam que o uso da expressao

“a gente” com o verbo flexionado

na 12 pessoa do plural é visto de
maneira preconceituosa por ocorrer,
em geral, em variedades linguisticas
de pouco prestigio. Por isso,
determinados falantes consideram
essa concordancia errada.

6. b) Dado o que é dito no primeiro quadrinho, espera-se que Armandinho vé apresentar uma camiseta produzida de modo convencional,

com algum tipo de tecido que seja, de fato, 100% produzido a partir do plastico de garrafas PET, mas o que se vé no ultimo quadrinho é
uma crianga que recorta uma garrafa de plastico e a veste como uma roupa. A incompatibilidade entre a expectativa criada e a realidade

apresentada é o que produz o humor da tira.
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12. E importante que os estudantes
percebam que o autor da carta

se refere a concluséo a que ele
chegou apds analisar as diversas
ocorréncias por ele mencionadas.
Nessas expressoes, o plural foi
marcado em apenas um dos termos
do sintagma nominal (“dez real”,
“trés cueca”, “as sacola”, “meus
filho” etc.), contrariando o que a
gramatica normativa prescreve
como regra geral de concordancia
nominal.

13. Espera-se que os estudantes
reflitam sobre o que se propde
como discussao, considerando o
conhecimento que tém da lingua

e de seus usos em diferentes
contextos. E importante que

eles percebam que, segundo a
gramatica normativa da lingua
portuguesa, o ndcleo de um
sintagma nominal e os termos que
a ele se referem devem concordar
em numero. Em variedades
estigmatizadas socialmente e,

por vezes, em situacdes de uso
coloquial das variedades de
prestigio, os falantes marcam o
plural apenas nos determinantes
do nucleo do sintagma nominal
(artigos, pronomes possessivos,
demonstrativos ou indefinidos etc.),
o que é suficiente para indicar que o
sintagma traduz a ideia de plural.
14. Espera-se que os estudantes
concluam que essa postura revela
que o autor da carta tem uma visdo
purista da lingua, segundo a qual o
“mau uso” de estruturas linguisticas
deve ser corrigido. Para o professor,
a lingua é um sistema homogéneo,
que nao admite variagbes em
diferentes contextos de uso.

Por isso, leva em consideracao
apenas a perspectiva da gramatica
normativa.

Ponto de
conexdo

Entender a
diferenga entre a
norma-padrao da
lingua portuguesa
e as diferentes
variedades
linguisticas, bem
como conhecer

e dominar os
conceitos de
concordancia e
regéncia nominal
e verbal, ajuda
vocé a respeitar

a exigéncia, feita
na prova de
redagdo do Enem,
do uso da escrita
formal da lingua
portuguesa no
texto dissertativo-
-argumentativo.
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10. Espera-se que os estudantes concluam que o autor da carta é professor de portugués na escola em que seu
interlocutor exerce a fungao de diretor. D4 aulas ali ha mais de vinte anos e o diretor o conhece bem.

Tudo comegou naquela tarde de sabado, quando fui lavar meu carro e o rapaz me cobrou
“dez real”. Depois deixei o carro numa vaga, e me custou “dois real”. O camel6 me ofereceu
“trés cueca”, minha empregada tinha pedido “quatro quilo de batata”, o feirante me ofereceu
“seis limao”, outro gritou “os peixe tdo fresco!”; depois meu porteiro se prontificou a levar “as
sacola” até o elevador e deu o recado de que “meus filho” ainda nio tinham chegado “das
compra”. Desesperado me dei conta de que os plurais estavam sumindo! [...]

JAF, Ivan. Um futuro singular. In: CAMPOS, Carmen Lucia da Silva; SILVA, Nilson Joaquim da (org.). Ligdes de

gramatica para quem gosta de literatura. Sdo Paulo: Panda Books, 2007. p. 86-90.
11. Espera-se que os estudantes identifiquem as seguintes expressdes: “Dez real”, “dois real”, “trés cueca”, “quatro quilo

de batata”, “seis limao”, “os peixe tao fresco”, “as sacola”, “meus filho” e “das compra”.

9. O texto & uma carta dirigida a um interlocutor especifico. Quem é esse interlocutor?
9. O interlocutor da carta € o diretor de uma escola. . -
10. Que relacao ha entre o interlocutor identificado por vocé na questao 9 e o autor da carta?

11. No @ltimo paragrafo, o autor da carta explicita o motivo que o levou a escrever: a constata-
cao de que “os plurais estavam sumindo”. Identifique as expressoes que ouviu de diferentes
pessoas e que o levaram a tal constatacao.

12. Considerando as expressoes identificadas por vocé na questao 11, explique o que o autor
da carta quer dizer ao afirmar que os “plurais estavam sumindo”.

13. Na linguagem oral e em contextos informais, a estrutura a que se refere o autor da carta é
comum e pode ser observada na fala de usuarios de diversas variedades linguisticas. Discuta
com seus colegas: o que, do ponto de vista do comportamento linguistico dos falantes, expli-
caria esse “sumico do plural” na linguagem oral? Compartilhem suas conclusoes.

14. Com base no texto, é possivel afirmar que o autor da carta considera o “sumico do plural”
um “erro gramatical” a ser corrigido. O que essa postura revela sobre o modo como ele en-
cara a lingua?

15. Do ponto de vista do modo como a lingua é efetivamente usada na sociedade, a postura
identificada por vocé e seus colegas na questdo 14 pode ser considerada inadequada. Explique.

“ Regéncia nominal e verbal

Como vocé estudou, ha diferencas entre os usos que os falantes fazem da lingua em
contextos mais ou menos formais. Isso ocorre também quando se trata da relacdo entre
palavras que se subordinam. Em estruturas tipicas da fala, é frequente os falantes ndo
usarem termos que indicam essa subordinacdo, como preposi¢cdes antes de determi-
nado complemento (nominal ou verbal). Na escrita, porém, espera-se que as relagées
entre as palavras obedecam a critérios de subordinagdo entre os termos. Esses critérios
definem um conceito gramatical denominado regéncia.

Regéncia é a relagdo que se estabelece entre duas palavras, por meio da qual uma se subordina
a outra, funcionando como seu complemento. Diz-se que as palavras que dependem de outras
sdo por elas regidas. As palavras que tém o poder de reger outras sdo as regentes.

A lingua prevé dois tipos de regéncia, a depender dos termos que se subordinam: a regéncia
nominal, estabelecida entre nomes e seus complementos, e a regéncia verbal, estabelecida entre
verbos e seus complementos.

15. E importante que os estudantes percebam que a postura do autor da carta é inadequada

porque, ao analisar estruturas linguisticas que diferem das estabelecidas pela gramatica
Veja um exemplol normativa, ele desconsidera seus contextos de ocorréncia. Como sua visdo de lingua é

fundamentada apenas no que é prescrito pela gramatica normativa, o autor da carta sempre

considerara “erro” qualquer estrutura linguistica que ndo siga as normas gramaticais.

O verbo gostar rege um objeto indireto, a ele
subordinado no interior do predicado verbal.
A preposi¢do de marca a regéncia desse verbo.

Considerando o que os estudantes ja viram sobre variagdo e norma
e sobre preconceito linguistico, € importante que eles percebam que
essa postura deve ser combatida.

Goso)

Ponto de conexao. No capitulo 2 do volume de Redagéo desta colegéo,
é estudado o tema do dominio da norma-padrdo. Se tiver acesso a

esse volume e considerar oportuno, pode-se promover uma abordagem
interdisciplinar.

VTI
termo regente

objeto indireto
termo regido

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Regéncia nominal

Quando analisamos os sintagmas nominais, observamos varias relacdes de depen-
déncia que se estabelecem entre o nucleo e os seus complementos. E a regéncia nominal
que define as subordinacGes que se estabelecem entre esses termos.

Regéncia nominal é a denominagdo que se da a relagdo particular que se estabelece entre
substantivos, adjetivos e determinados advérbios e seus respectivos complementos nominais.
Essa relagdo vem sempre marcada por uma preposi¢do.

Observe a fala do caramujo no segundo quadrinho da tira a seguir.

GOMES, Clara. Bichinhos de jardim. 4 ago. 2010. Tira. Disponivel em: http://bichinhosdejardim.com/sobre-o-
medo-1/. Acesso em: 12 ago. 2024.

r N\
1. Qual é arelacao entre os medos apresentados pelo caramujo no segundo quadrinho e o medo
apresentado no Gltimo quadrinho?

2. Qual é areacao da minhoca a afirmagao do caramujo sobre os proprios medos?
3. Que critica esta implicita na tira?
4. \Jocé concorda que, nos dias atuais, ficar sem um aparelho celular pode ser um grande trans-

torno? Justifique.
\ J

Na fala do caramujo, o substantivo medo, objeto direto do verbo ter, rege varios
complementos nominais, que com ele se relacionam através da combinacdo da (pre-
posicdo de + artigo a). Veja a estrutura sintatica.

A ligagdo do substantivo medo aos seus
complementos nominais (isto é, a regéncia nominal)
é feita por meio da preposigdo de.

e

“Tenho muitos medos nessa vida... Gnedo) C culpaD ignorénciaD solidéo)[...]"

l

substantivo
(OD) termo regente

N

complementos nominais
termos regidos

1. Trata-se de uma
relag@o desproporcional

e incoerente, pois os
medos citados no segundo
quadrinho podem ser
entendidos como medos
existenciais, filosoficos,
enquanto o medo
mencionado no ultimo
quadrinho, tido como o
maior, pode ser entendido
como futil.

2. Ao reagir com “Num
da...”, a minhoca
demonstra concordar com
0 caramujo.

3. Resposta pessoal.

E importante levar os
estudantes a perceberem
que a tira faz uma critica ao
USO excessivo e a propria
dependéncia que muitas
pessoas desenvolvem
com relacéo ao celular, o
que faz com que o medo
de perdé-lo supere medos
mais relevantes.

4. Resposta pessoal. A
ideia é levar os estudantes
a refletirem tanto sobre a
importancia do celular no
sentido de facilitar nossa
comunicagao e acessar
servicos, como sobre a
dependéncia que podemos
desenvolver em relacdo ao
aparelho.
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RETOMADA DE CONHECIMENTOS

Ao longo do Ensino Fundamental, vocé estudou a regéncia nominal. Este é o momento de retomar aquilo que
vocé ja viu. Para isso, vocés deverdo trabalhar em pequenos grupos de trés a quatro pessoas a fim de identificar
0 uso da regéncia nominal em textos.

Cada grupo devera escolher um pequeno texto, como uma noticia, trecho de um conto ou crbnica etc.,
anotar frases desses textos que contenham regéncias nominais e explicar a relacdo de regéncia encontrada. Para
fazer essa andlise, comecem identificando os substantivos, adjetivos e advérbios do texto e seus complementos.

Ao final, vocés devem criar cinco frases originais com tipos diferentes de regéncia nominal, variando os
nomes utilizados (substantivo, adjetivo e advérbio) e seus complementos.

Apds essa criagdo, os grupos deverao trocar entre si as frases criadas para que outros analisem e veri-
fiqguem sua adequacdo quanto as regras de regéncia nominal.

Regéncia verbal

Quando analisamos a relacdo de subordinacao que se estabelece entre determi-
nados verbos e os complementos (objetos diretos e indiretos), estamos tratando da
regéncia verbal.

Regéncia verbal é a denominagdo dada a relagdo particular que se estabelece entre verbos e
seus respectivos complementos (objetos diretos e indiretos). No caso dos objetos indiretos, essa
relagdo vem sempre marcada por uma preposicao. O verbo é considerado o termo regente e seu
complemento, o termo regido.

O foco da regéncia verbal, portanto, estd na relagdo estabelecida entre os verbos e
os complementos que lhes integram o sentido. Por esse motivo, é importante lembrar
da nocado de transitividade verbal.

Quando tratamos da transitividade verbal, aprendemos que ha verbos intransitivos,
transitivos diretos, transitivos indiretos e bitransitivos. E essa transitividade que deter-
mina o tipo de vinculo estabelecido entre um verbo e seu complemento. Quando ela é
direta, os complementos (objetos diretos) ligam-se ao verbo sem auxilio de preposicao.
No caso da transitividade indireta, os complementos verbais (objetos indiretos) ligam-se
ao verbo por meio de uma preposicao.

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

Um verbo pode mudar seu sentido de acordo com a preposi¢ao utilizada em sua regéncia. Por esse
motivo, vocé e seus colegas deverdo pesquisar alguns verbos para entender como esse fendmeno acontece.

Em duplas, pesquisem um ou mais verbos da lista, fazendo anotagGes sobre as diferentes preposi¢cdes
gue podem ser usadas com eles e como isso modifica o sentido da frase. A lista dos verbos que deverdo ser
usados é: aspirar, assistir, esquecer, implicar, lembrar, obedecer (desobedecer), pagar, perdoar, preferir e visar.

Criem exemplos de uso e produzam explicacGes sobre as varia¢des de sentido. Cada dupla devera criar
duas ou mais frases para cada verbo, de forma que o sentido seja alterado de acordo com a preposicdo
usada na regéncia.

Depois, elaborem uma atividade para que as outras duplas possam incluir as preposi¢des adequadas
sem alterar o sentido das frases.

Por fim, corrijam as atividades em conjunto, discutindo as respostas e tirando as duvidas.
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1. a) A mae de Armandinho diz que esta pensando em que presente dar ao pai do garoto e pergunta se ele sabe de algo de que o pai esteja precisando.
Armandinho responde prontamente que o pai precisa “de um transporte coletivo eficiente a preco justo”.

TEXTO PARA ANALISE

Analise com atencdo a tira a seguir para responder as questdes de 1 a 3.

1. Na tira, Armandinho e sua mae conversam.
a. Qual o assunto dessa conversa?

b. A resposta de Armandinho é a que a mae esperaria, considerando o contexto em que foi

1. b) Espera-se que os estudantes percebam que a resposta de Armandinho ndo é a esperada no
contexto: sua mae esté falando em presentear o pai do garoto. Quando pergunta se o filho sabe se ele
precisa de algo, estd pensando em algum bem material e ndo em atender a uma demanda social, como
a de transporte coletivo publico eficiente e com prego justo.

3. a) No trecho “Sabe de algo que ele esteja
precisando?”. De acordo com o que prescreve
a gramatica normativa, o adequado seria
“Sabe de algo de que ele esteja precisando?”

BECK, Alexandre. Armandinho seis. Floriandpolis: A. C. Beck, 2015. p. 20.
2. Espera-se que os estudantes percebam que a resposta de Armandinho revela uma critica

as condigdes precérias do transporte coletivo publico dos centros urbanos, especialmente nas
grandes cidades. Sao frequentes as reclamagdes dos usuarios sobre os problemas enfrentados
por quem depende desses meios de transporte: em geral, enfrentam transportes lotados,

circulam em veiculos em péssimas condicdes de conservacao e pagam caro pelas passagens.

feita sua pergunta? Explique.

3. b) E importante que os
estudantes percebam que a
fala da mae de Armandinho

2. Aresposta de Armandinho a sua mae revela uma critica a uma importante questdo social dos contém uma oragéo subordinada
centros urbanos. Que critica é essa?

adjetiva restritiva na qual o
pronome relativo que deve
atuar como complemento,

3. Nosegundo quadrinho da tira, ha umainadequacao referente a regéncia verbal, considerando iniroduzido pela expressio “ele
o que determina a gramatica normativa.

a. |dentifique o trecho em que isso ocorre.

esteja precisando”, que exige a
preposigao de para integrar-se

a oragao (estar precisando de
algo). A méae do menino usa uma

b. Considerando o que vocé aprendeu sobre oragdes subordinadas adjetivas e 0 uso de pronome  construcao muito caracteristica

relativos, explique, sintaticamente, o que provocou esse “equivoco”. da oralidade, em que a preposicéo deveria anteceder o pronome
relativo, mas nao € utilizada, provocando o que é considerando

Leia a tira a seguir para responder as questdes 4 e 5.

uma construgdo inadequada, segundo as regras de regéncia prescritas pela
gramética normativa. Ressalte para os estudantes que essa construgéo é

perfeitamente adequada em contextos informais como o apresentado na tira.

POSSO ASSISTIR O FLME
"CHACINA NO BAILE DE
FORMATLIRA" NA TVZ

(B 1988 Universal Press Syndicats

TENHO QUE COMER
ESTE ASPARGO BOSMENTO?

POSSO FICAR ACORDADO
ATE MEIA-NOITEZ

HA LIMA RELACAO INVERSA
ENTRE O QUANTO ALGO
FAZ BEM PRA VOCE E
PIVERTIDO,

O QUANTO

WATTERSON, Bill. Calvin e Haroldo: e foi assim que tudo comegou. Sdo Paulo: Conrad, 2007. p. 80.
4. Espera-se que os estudantes observem que Calvin pergunta (provavelmente a sua mae) se pode assistir a um filme de terror, se precisa comer algo que
considera desagradavel e se pode ficar acordado até meia-noite. A resposta para duas dessas perguntas € negativa, ja que ele estava pedindo autorizagdo

para fazer coisas inadequadas

4. 0 humor da tira esta relacionado as perguntas feitas por Calvin e a conclusao a que ele chega auma crianca de sua idade.
a partir das respostas que recebe. Explique.

A Unica resposta afirmativa
relaciona-se a algo considerado
saudavel (comer aspargos). O

5. Segundo as regras da gramatica normativa, ha umainadequacao de regéncia verbal em uma efeito de humor é construido
das perguntas de Calvin. Em que enunciado essa inadequacao ocorre?

a. Reescreva esse enunciado, adequando-o as regras da gramatica normativa.

pela concluséo a que chega
Calvin com base nas respostas
recebidas: tudo o que é
considerado bom para ele (ver
filmes adequados a sua idade,

b. Explique em que consiste essainadequacao, segundo o que determina a gramatica normativa. comer alimentos saudaveis e

¢. Por que o contexto de ocorréncia torna aceitavel a estrutura sintatica utilizada por Calvin?

5. Veja respostas no Suplemento para o professor.

dormir cedo) é inversamente
proporcional ao prazer que tais
acdes podem proporcionar.
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Usos da regéncia

Como vocé ja sabe, palavras pertencentes a certas classes gramaticais, como verbos, substantivos
e adjetivos, podem exigir a presenca de termos que lhes completem ou especifiquem o sentido. Essa
exigéncia estd relacionada a regéncia, que vocé estudou neste capitulo. Vocé viu, por exemplo, que uma
mesma palavra admite mais de uma regéncia, na medida em que a troca de preposi¢do (ou mesmo seu
acréscimo ou sua retirada) pode alterar por completo o sentido de um enunciado.

Para aprofundarmos nossas reflexdes sobre esse assunto, leia o texto a seguir, no qual foi destacada,
por meio de diferentes cores, uma série de relagdes de regéncia.

Profissdes do futuro: Bioinformatica transforma dados em conhecimento

(]

Gerente do laboratorio de Informatica Médica, [Diogo] Patrao tem 36 anos e comegou a estudar programagao e
computadores quando ainda era crianga. Formou-se em Fisicaem 2003 e no ano seguinte entrou para 0 entao supernovo
setor de Bioinformatica do hospital. Em 2014, concluiu um doutorado em Ciéncias com especializacao em Oncologia,
onde estudou a integracao de informagdes de diversos bancos de dados. Quando na Bioinformatica, percebeu que
havia uma grande dificuldade em pegar a vasta informagdo genomica e correlacionar com as variaveis clinicas. [...]

[...] Patrao diz que é fundamental desenvolver a capacidade analitica para transformar o problema médico na
linguagem computacional ou estatistica que vai resolvé-lo. “Ndo ha férmulas prontas para o que a gente faz e isso
pode dar um pouco de medo para quem espera uma carreira mais tranquila, mas é extremamente recompensador
conseguir solucionar o que nio foi resolvido por ninguém. Uma das coisas que eu mais gosto é criar alguma coisa
para ajudar alguém a fazer uma pesquisa e chegar em um diagndstico e de repente num tratamento. A gente
também coloca tijolinhos na construgdo do curso do cancer” O conselho que se daria aos 19 anos? Trabalhar a
capacidade de entender os problemas independente [sic] da faculdade. “Vejo muitas pessoas que se perguntam
‘puxa, para que eu vou usar isso no futuro?. Ninguém sabe. [...] Aprenda o que vocé puder e ndo se importe com
a aplicagdo imediata.”

(]

ZANDONADI, Viviane. Profissdes do futuro: Bioinformatica transforma dados em conhecimento.
O Estado de S. Paulo, Sao Paulo, 30 jun. 2015.
M Verbos transitivos diretos M Verbos bitransitivos M Adjetivo
M Verbos transitivos indiretos M Substantivos M Preposicdes

Por ser uma relagdo de subordinagdo, a regéncia esta presente na maioria absoluta dos enunciados da
lingua, dai o motivo de haver tantos destaques no texto. Vocé deve ter percebido que a cor mais frequente é a
verde, o que significa que os verbos mais frequentes no texto sdo os transitivos diretos. Ndo esqueca: falar de
regéncia verbal implica tratar de transitividade verbal; por isso, ainda que os verbos transitivos diretos ndo se
liguem a seus complementos por meio de uma preposic¢ao, eles também fazem parte do estudo da regéncia.

Excluindo-se a fala do entrevistado, o texto respeita todas as relagdes de regéncia nominal e verbal
estabelecidas pela gramatica normativa, o que atende ao registro formal da lingua. Na fala do entrevis-
tado, contudo, vemos a ocorréncia de estruturas com marcas de regéncia que ndo obedecem ao padrao
normativo.

Observe:

Uma das coisas que eu mais gosto é criar alguma coisa para ajudar alguém a fazer uma pesquisa |...]

Sabemos que o verbo gostar é transitivo indireto e, como tal, exige que os seus complementos sejam
preposicionados. No trecho que foi recortado, porém, notamos que essa propriedade ndo foi respeitada:
pelo fato de esse verbo exigir a preposicdo, o esperado é que seu complemento — o pronome relativo que
no inicio da oragdao com o verbo — fosse preposicionado. Pelo padrdao normativo, portanto, o enunciado
deveria ser construido da seguinte forma:
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Uma das coisas de que eu mais gosto é [...]

Em seguida, no mesmo trecho referente ao depoimento do entrevistado, encontramos novamente
um caso de regéncia que se desvia do que é prescrito pela gramatica normativa. Veja:

| [...] e chegar em um diagnéstico e de repente num tratamento.

Na lingua escrita formal, a preposicdo adequada para introduzir sintagmas associados ao verbo
chegar (com o sentido atingir, alcan¢ar) é a, e ndo em. Assim, para seguir o que é aconselhado pela
norma-padrao, o trecho deveria ser construido da seguinte forma:

| [...] e chegar a um diagndstico e de repente a um tratamento.

O motivo desses desvios esta no fato de que, na fala espontanea, as marcas de regéncia costumam
ser diferentes das que sdo aconselhadas pela gramdtica normativa. Para que isso fique mais claro,
imagine a situagdo comunicativa em que Diogo Patrdo deu seu depoimento. E possivel que o fisico
tenha encontrado a jornalista em um café, por exemplo, ou tenha sido abordado por ela via telefone;
de qualquer modo, suas respostas as perguntas da entrevista foram espontaneas, ndo planejadas,
0 que abre espacgo para um uso coloquial da linguagem e, consequentemente, para os fendmenos
linguisticos observados.

Lembre-se de que, em contextos mais formais de uso da lingua, é importante adotar o padrao

normativo, que ainda ndo incorporou muitas das inovagdes gramaticais observadas na lingua
falada.

PRATIQUE

Vocé verificou que determinados géneros jornalisticos (noticias, reportagens, entrevistas), ao
manterem a integridade das falas das fontes entrevistadas, podem deixar evidentes certas marcas
linguisticas — como as relagdes de regéncia — que indicam o uso da modalidade coloquial da lingua.
Sua tarefa sera encontrar outro texto de algum género jornalistico em que isso ocorra, isto é, em
gue a inadequacdo a norma no que diz respeito as regéncias verbal e nominal seja reflexo de uma
situacdo informal de fala.

Uma vez selecionado um texto que apresente algumas inadequacdes nas relagdes de regéncia,
sua tarefa serd a de realizar uma analise semelhante a que foi feita aqui, identificando os trechos
em que é possivel observar algum desvio em relacdo ao que determina a gramadtica normativa e
promovendo as alteragdes necessdrias para tornd-lo adequado a um uso formal da lingua (oral
ou escrita).

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu. Comece a avaliar seu per-
curso de aprendizagem refletindo sobre as seguintes questdes: Em relagdo ao que foi proposto no capitulo,
vocé sente que compreende muito ou pouco? Sobre as atividades, encontrou dificuldade para responder a
alguma pergunta? Tem condicGes de superar esse desafio sozinho? Retomou e aplicou as regras de concor-
dancia nominal e verbal? Compreendeu o que é concordancia ideoldgica e identificou os contextos em que
ela ocorre? Retomou as relagdes de regéncia nominal e verbal entre as palavras? Entendeu a importancia da
transitividade verbal para a regéncia?

Se achar necessdrio, peca ajuda a um colega ou ao professor.
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Ao longo da sua vida de estudante, em diferentes momentos, vocé leu textos cuja
finalidade bésica era expor informacdes de modo claro e coerente. E o que ocorre nos
textos de divulgagdo cientifica, que vocé estudard neste capitulo. Eles desempenham
um importante papel no processo de construcdo do conhecimento; mas saber como se
estruturam e reconhecer os elementos que os caracterizam ajuda a avaliar criticamente
textos pseudocientificos, que tém se espalhado em ambientes digitais. Além disso, vocé
vai analisar como o uso de metaforas e analogias é um importante recurso na construcao
do sentido de textos de divulgagao cientifica.

Como esses, outros textos expositivos cumprem um importante papel na aquisicao de
conhecimento, especialmente para estudantes como vocé. Quando |é um texto para se
informar ou para aprofundar o que sabe sobre um determinado assunto, vocé ja pensou
na melhor forma de organizar anotacdes? Ja teve dificuldades em separar informacgdes
essenciais das secunddrias? Na secdo especial que integra a unidade, vocé vai saber mais
sobre como desenvolver ou aprimorar as habilidades de anotar e resumir, essenciais em
situagGes de leitura e produ¢do quando vocé estd estudando.

MEIRELES, Cildo. Babel. 2001. Instalagdo com aparelhos de radio, 5 metros (altura). Tate Modern, Londres, Reino Unido.

Fotografia de 2014.
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SECAO ESPECIAL

Procedimentos de estudo do texto:
anotar e resumir

Consulte orientagdes e/ou
sugestdes desta secéo especial no

Identificacao e organizacao de informacodes Suplemento para o professor.
relevantes

Todas as vezes que somos solicitados a elaborar um resumo de algum texto, ime-
diatamente associamos tal tarefa a identificacdo das informag¢des mais importantes
apresentadas pelo autor.

O desafio é saber quais informacdes podem ser eliminadas sem prejudicar a com-
preensdo das ideias essenciais. Existem alguns critérios que orientam a decisdo sobre
0 que deve ou ndo ser mantido no resumo, seja ele oral ou escrito. S3o eles:

1. Garantir a compreensao do texto lido

O texto a ser resumido deve ser lido e analisado criteriosamente. Sugerimos mais de
uma leitura atenta, observando a organizacdo estrutural e identificando a sequéncia de
informacdes. A primeira leitura é o momento de se familiarizar com o texto: identificar
o género discursivo, o tema/o enredo/o ponto de vista, conhecer a linguagem empre-
gada e o grau de formalidade adotado. A segunda etapa desse processo é destinada a
analisar a organizagdo estrutural e o modo como as descri¢des, informagdes, dados e
argumentos sdo apresentados, para compreender qual foi a hierarquizagao proposta
pelo autor; em outras palavras, identificar o que é apresentado como mais importante,
0 que é considerado secundario, o que pode ser compreendido como ilustrativo, mas
nado essencial para a compreensao do texto.

2. ldentificar o contexto discursivo

A leitura é uma atividade que requer conhecimentos relacionados ao objeto de
leitura (texto ou imagem, por exemplo) e as circunstancias de sua producdo e recepcao,
0 que chamamos de contexto discursivo.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Contexto discursivo é o conjunto de fatores que condicionam a produgdo de um texto represen-
tativo de determinado género. Esses fatores relacionam-se a circunstancias extralinguisticas como:
intenc¢do do autor, perfil dos interlocutores, contexto de circulagdo e condigdes histdricas e culturais.

3. Observar as caracteristicas préprias do género discursivo

Reconhecer as caracteristicas associadas aos diferentes géneros discursivos requer o
entendimento de como as ideias e informagdes se organizam para estruturar os textos.

Veja, no infografico a seguir, quais sdo os principais aspectos a serem considerados
ao resumir textos de diferentes géneros discursivos.

Infografico é um género multimodal que organiza, por meio de imagens e outros recursos
graficos (tabelas, mapas, icones, diagramas, graficos etc.), um conjunto de informagdes, uma linha
do tempo, entre outras possibilidades. O objetivo do infografico é apresentar, de modo conciso
e diddtico, pontos importantes de uma exposicdo.
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Identificacdo do ponto de vista
defendido e das informacodes
e argumentos utilizados para

defendé-lo.

Resumir:
géneros
discursivos

Géneros
NarrativoS

Identificacdo do tema abordado.
Levantamento das defini¢bes e dos
exemplos utilizados para introduzir
as explicacdes apresentadas.

Identificagcdo dos elementos constitutivos
da narrativa: foco narrativo,
personagens, acao, tempo e espaco.
Atencao ao modo como esses elementos
s&o articulados para construir o enredo.

4. Identificar informages principais e secundarias

As principais ideias e informacdes de um texto estdo associadas a seu propdsito es-
pecifico de comunicacdo. Ja as secundarias e as tercidrias fazem parte de outros objetivos
relacionados ao maior detalhamento desse conteudo central, que serve para melhor
situar ou envolver o leitor. Geralmente, o detalhamento apresenta descri¢gdes ou, ainda,
justificativas para o tdpico central. Algumas perguntas podem auxiliar a identificacao
da hierarquia de contetidos do texto nessa etapa de leitura:

e Qual é o objetivo especifico do autor do texto?
e O que é indispensavel para sua compreensao por parte do leitor?
¢ Que ideias e informacgdes correspondem ao detalhamento?

Diferentes modos de organizar as informacoes

Como estratégia de estudo para a produgdo de resumos, a identificacdo da hierarquia
de contedidos em um texto pode ficar mais evidente com o emprego de esquematizaces,
tais como outlines (termo em inglés que significa “esbocos”), fichamentos e mapas mentais.

Outline é um esquema em que as informagdes e os temas abordados no texto a ser resumido
sdo organizados em tdpicos. Esses topicos aparecem listados como em um sumadrio e seguem a
ordem original.

Pelo modo como organizam e ordenam visualmente as informacgdes, os outlines
podem ser considerados projetos esquematicos de textos.

J

Topico
2
Lorem ipsum Lorem Lorem ipsum Lorem Lorem ipsum Lorem Lorem ipsum Lorem
ipsum Lorem ipsum ... ipsum Lorem ipsum ... i ipsum Lorem ipsum ... i ipsum Lorem ipsum ...
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Um modo de registrar, de forma mais livre, as informacdes é fazer um fichamento.

Fichamento é uma anotagdo que registra transcricdes ou parafrases dos trechos relevantes
identificados em um texto.

Assim como os outlines, os fichamentos sdo organizados de acordo com a estrutura
do texto original, mas se diferenciam deles por trazer maior detalhamento do contetdo
correspondente a cada topico. Essas anotacGes podem ser feitas por meio de citagées
diretas (com reproducéo literal do trecho do texto original, destacado entre aspas) ou
indiretas (parafrases). Também é possivel acrescentar comentarios pessoais sobre os
trechos citados ou parafraseados.

No fichamento, deve-se tomar o cuidado de identificar o nome da obra e o titulo dos
capitulos em um cabecalho. No corpo do texto, sdo apresentados os trechos citados/
parafraseados, seguidos das paginas de onde foram retirados.

Cabegalho ————> | opem ipsum Lorem ipsum Lorem ipsum Lorem ipsum Lorem ipsum

Lorem psum Lorem psum Lorem psum Lorem psum Lorem ipsum.

Corpo dotexto ————> [ .orem ipsum Lorem ipsum Lorem ipsum Lorem ipsum Lorem ipsum
Lorem psum Lorem psum Lorem psum Lorem psum Lorem psum
Lorem psum Lorem psum Lorem psum Lorem psum Lorem psum

Lorem psum Lorem psum Lorem psum Lorem psum Lorem psum.

J4 o mapa mental é utilizado quando se deseja organizar as informagdes obtidas
durante a leitura de modo que se explicitem os vinculos e as relacdes entre elas.

Mapa mental é um esquema conceitual que cria uma representagdo visual das relagdes
estabelecidas entre conceitos e contelddos presentes em um texto. Nesse tipo de mapa, as infor-
magOes ndo precisam ser apresentadas na ordem em que aparecem no original, desde que seja
estabelecida uma articulagdo coerente entre elas.

Diferentemente dos outlines e dos fichamentos, os mapas mentais revelam a relagao
de sentido entre as partes do texto original, representada por linhas que interconectam
as partes de um mapa por meio de palavras-chave.
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Veja, a seguir, um mapa mental sobre o contelddo apresentado nesta sec¢do.

> Estrutura original
?—; Topicalizagdo do contetido

> Manutencao da ordem original dos tépicos

/> Outline > Auséncia de comentarios ou citagoes

> Estrutura original
;"z Identificag&o bibliogréafica do texto
_————> Citagdo ou parafrase dos trechos principais

> Possibilidade de acréscimo de
comentarios pessoais sobre trechos
citados ou parafraseados

\\ _____——— > Estrutura conceitual
>@ ——> |dentificagdo de tépicos e informagdes

ESTRATEGIAS PARA
ESTUDO DO TEXTO

> Fichamento

p:

a eles relacionadas

—> Organizag&o dos topicos a partir de sua
articulacéo original

Parafrasear e resumir

Sempre que lemos, reorganizamos as informacdes que consideramos importantes
a partir das nossas proprias formulagdes, ou seja, “reescrevemos” mentalmente, com
nossas palavras, conceitos, argumentos, ideias de modo a nos apropriarmos do con-
teudo lido.

Em diferentes situagdes, pode ser necessario realizar essa reelaboragdo por escrito,
preservando o sentido do texto original. Esse exercicio de escrita é chamado de parafrase.

Parafrase é a reescrita de um texto por meio da substituicao de palavras e estruturas sintati-
cas. Muitas vezes, recorre-se a pardfrase para apresentar, de modo mais resumido, o contetdo
de um texto.

Sempre que incluirmos, por meio de parafrase, ideias de outro autor em um texto
de nossa autoria, devemos tomar o cuidado de fazer referéncia ao texto original (autor
e ano de publicagdo) para evitar o plagio, ou seja, a apropriacao indevida de ideias e
textos alheios. Essa referéncia pode ser feita utilizando-se expressdes como: “segundo

”, u ", «

o autor”; “para a autora”; “conforme”; “de acordo com”.

Um exemplo de resumo

Note, a seguir, como podemos resumir uma passagem narrativo-expositiva de uma
reportagem, com base na hierarquizac¢do de informacdes.

O fossil € nosso!
O que aparece no Cariri fica no Cariri

Na manha de um sabado de dezembro, dois micro-dnibus e um automével encostaram
junto a entrada de uma pedreira de calcario laminado na zona rural de Nova Olinda, na
regiao do Cariri, sul do Ceara. Desembarcaram dezenas de pesquisadores e estudantes.
Nos dois dias anteriores, eles haviam participado do Paleo Nordeste, um encontro regional
promovido pela Sociedade Brasileira de Paleontologia. Naquele dia, o ultimo do evento,
eles sairam em excursao para conhecer localidades onde costumam ser encontrados
fosseis de organismos que viveram ha mais de 100 milhdes de anos.
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O Cariri fica encravado na Bacia Sedimentar do Araripe, que também abrange areas
dos estados vizinhos do Piaui e de Pernambuco e é conhecida como uma das regides
mais ricas do mundo em fosseis do Cretaceo. Naquele periodo geoldgico, a area abrigava
um lago que oferecia condiges favoraveis a fossilizagdo de plantas e animais, conforme ex-
plicou a Piaui Alamo Feitosa Saraiva, paleontélogo da Universidade Regional do Cariri
(Urca) que liderou a expedicao daquele sabado.

[..]

ESTEVES, Bernardo. O féssil é nosso! Piaui, ed. 196, ano 17, jan. 2023. Segao Esquina, p. 11-12.

Identificacao das informacdes basicas

O primeiro pardgrafo da reportagem de Bernardo Esteves se inicia com a contex-
tualizacdo dos fatos narrados, oferecendo informacdes sobre quando e onde os acon-
tecimentos que serdo apresentados ocorreram. Na sequéncia, o autor informa quem
participou de tais acontecimentos. Essa introdugdo narrativa informa, por fim, sobre o
evento cientifico (Paleo Nordeste), que serd o tema central do texto.

A importancia desse evento e a relevancia do local escolhido para sedid-lo sao
justificadas, no segundo pardgrafo, por informacdes objetivas sobre as condicdes
geoldgicas da regido do Cariri. Por se tratar de dados apresentados por um paleon-
télogo — portanto, um especialista na drea —, essas informac¢des sdo uma referéncia
importante no trecho destacado.

Organizacao e apresentacao resumida

Um bom resumo do trecho lido deve indicar o tema abordado e destacar as informa-
¢Oes que permitem compreender aimportancia do evento cientifico, fazendo referéncia
ao texto original. Note a seguir.

A reportagem de Bernardo Esteves, na revista Piaui (ed. 196, jan. 2023), trata
do Paleo Nordeste, evento cientifico que reuniu pesquisadores e estudantes de
Paleontologia na zona rural de Nova Olinda, regido do Cariri (sul do Ceara), no
més de dezembro. Segundo Alamo Feitosa Saraiva, paleontélogo da Universidade
Regional do Cariri (Urca), a regido visitada pelos participantes é rica em fdsseis
de plantas e animais que remontam ao Periodo Cretaceo, porque ha mais de 100
milhGes de anos existiu ali um lago que favorecia o processo de fossilizacao.

O resumo se inicia com a apresentacdo concisa das informacgdes objetivas (onde,
guando, quem etc.) sobre o evento realizado na regido do Cariri. O emprego de um
recurso coesivo (a conjuncdo causal “porque”) explicita para o leitor a razdo da impor-
tancia do local escolhido para o congresso de paleontologia: milhGes de anos atras, um
lago ali existente favorecia o processo de fossilizacdo. A utilizacdo de tal recurso permite
gue a parafrase inicial, que introduz o tema especifico do texto-base, explicite para os
leitores uma relagao de causalidade implicita no original.

Como vimos, a elaboragdo de resumos requer uma boa compreensdo do texto-base
para que seja mantido o seu sentido original. Além disso, requer uma cuidadosa sele¢do
vocabular e uma reorganizagao textual consciente para que parafrases ndo sejam meras
colagens de trechos do texto original.

Amplie seu repertério

De olho no podcast

O podcast Mulheres que escrevem é quinzenal e apresenta resumos de leituras e comentarios sobre
obras de autoras brasileiras e estrangeiras. Acessem o podcast em sua plataforma preferida, para conhecer

alguns episddios.
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Proposta de producao: resumo de texto literario

Pesquisa e analise de dados

Uma das maneiras de exercitar a elaboragao de resumos é crid-los para apresentar
obras literarias para futuros leitores. Reunidos em grupos de quatro integrantes, vocés
deverdo produzir de forma colaborativa resumos de textos literarios a serem divulgados
em formato digital.

Cada grupo devera pesquisar e escolher um romance que seja do interesse de todos
os integrantes. Sugerimos que considerem os livros abordados nas aulas de Literatura ou,
ainda, os que fazem parte de listas de leitura obrigatdria dos vestibulares mais concorridos.

Apods a escolha da obra, vocés deverdo elaborar um resumo dos principais aspectos da
narrativa com o titulo “Resumo do romance X” (insiram em “X” o nome do livro escolhido).
Todos os integrantes do grupo devem realizar a leitura completa do romance. Essa leitura pode
ser dividida em partes, para que vocés troquem impressdes e opiniGes. Concluida a leitura,
facam uma roda de conversa para analisar e discutir a obra, assegurando que todas as duvidas
sejam resolvidas. Se necessario, busquem a ajuda do professor de Literatura nessa etapa.

Planejamento e elaboracao
Concluidas as andlises e discussdes, elaborem o resumo cumprindo as etapas a seguir.

1. Escolham uma estratégia de estudo que julgarem mais conveniente: outline, fichamento
ou mapa mental. Usem o procedimento escolhido para organizar o contetido do texto.

2. Definam como serd organizada a divisdo de tarefas para a produgao do resumo. Uma
possibilidade é que cada integrante do grupo resuma uma das partes em que vocés
dividiram o livro para discussdo, no momento da leitura.

3. Fagcam uma sintese das partes essenciais, cuja selecio também deve resultar das
conversas e analises do grupo. Mantenham o titulo original da obra ao identifica-la
e fazer referéncia a ela no corpo do texto.

4. Lembrem-se de que, ao resumir textos narrativos, devemos identificar e caracterizar
seus elementos constitutivos: narrador, personagens, espaco, tempo e enredo. Além
disso, é imprescindivel identificar de que modo o autor os articulou, deixando claro
o que foi priorizado e por qué.

5. Ao redigirem o resumo, recorram a parafrase, quando necessario, e citem o autor
para evitar o plagio. Facam uso da modalidade formal da lingua portuguesa.

Sugerimos que a producdo do resumo seja realizada em um arquivo criado em um editor
online e armazenado em um drive de compartilhamento de arquivos. Dessa maneira, todos
os integrantes do grupo poderdo colaborar na escrita do texto. Para que isso seja possivel,
todos devem ter uma conta de e-mail. Um dos integrantes do grupo devera ficar responsavel
por “subir” o arquivo na nuvem, liberar o acesso aos colegas e compartilhar o link por e-mail.

Avaliacao e reescrita do texto

Troquem o resumo criado por vocés com o de outro grupo. Leiam o resumo avalian-
do as seguintes questdes: O texto apresenta as principais informacgdes sobre as obras
escolhidas? A leitura foi tranquila ou a formulacdo das ideias dificultou a compreensao
de alguns trechos? Vocé avalia que o grupo foi capaz de cumprir bem a tarefa proposta?
O emprego dos elementos articuladores do texto esta adequado?

Escolham um integrante do grupo para apresentar oralmente a avaliagdo que fizeram
do resumo do outro grupo. Escutem atentamente as avaliagdes dos resumos de todos.
Quando for o momento da avaliagdo do texto de vocés, anotem o que foi dito e, com
base nessa avaliagao, discutam em grupo eventuais alteragdes que julgarem necessarias.
Em seguida, reescrevam-no incorporando tais alteragoes. )
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7,

CAPITULO

Neste capitulo,
voceé vai:

1. Reconhecer as ca-
racteristicas estruturais
do texto de divulgacdo
cientifica e entender a
finalidade desse género.

2. Compreender de
que modo o contexto
de circulagdo e o perfil
do interlocutor afetam
a estrutura do texto de
divulgacdo cientifica.
3. Saber produzir textos
de divulgagdo cientifica
e utilizar os recursos
linguisticos adequados
a esse género.

A leitura de textos
de divulgagao cientifica
desempenha um papel
importante no proces-
so de construgdo do
conhecimento. Saber
como esses textos se
estruturam, reconhecer
sua finalidade, com-
preender e dominar os
recursos linguisticos ca-
racteristicos do género
auxilia os estudantes na
compreensao de textos
desse género discursivo.

CIENCIA E TECNOLOGIA

1. b) Resposta pessoal.
Sugerimos que os estudantes
sejam estimulados a antecipar
possiveis questdes éticas
associadas a “substituicao” de
seres humanos por maquinas,

em um cenario futurista. Pode ser
interessante saber o que pensam,

por exemplo, de pedir a uma
inteligéncia artificial que realize
um trabalho ou escreva um texto
solicitado na escola. Acreditam
que essa pratica pode prejudica-
-los de alguma forma?

Veem como positiva essa
possibilidade? Ja pensaram
sobre como a constru¢do do
conhecimento esta relacionada
a realizagao de atividades
escolares?

Texto de divulgacao cientifica

Consulte orientagdes e/ou sugestdes deste capitulo no Suplemento para o professor.

1. a) Resposta pessoal. Estimule os estudantes a compartilharem informacdes a respeito desse assunto e suas
impressdes sobre o uso das |As generativas em diferentes areas.
' N\

1. Com o surgimento das inteligéncias artificiais (IAs) generativas, a imprensa nacional e es-
trangeira tem dedicado significativo espaco a apresentacao do potencial associado ao uso
da inteligéncia artificial em diferentes areas.

a. Vocé tomou contato com alguma reportagem televisiva ou algum podcast, leu algum texto
a respeito das inteligéncias artificiais? O que sabe sobre esse assunto?

b. Qual é a sua opiniao a respeito da possibilidade de maquinas desempenharem, cada vez
mais, funcoes que eram exclusivas dos seres humanos?

2. Se, ao ler o titulo de um texto, aparecer a expressao “fim da humanidade” relacionada ao uso

de uma nova tecnologia, o que vocé imagina que sera tratado no texto? Por qué?
AN J

2. Resposta pessoal. As respostas podem ser variadas, mas seria interessante estimular os

estudantes a pensarem em duas questdes a esse respeito: uma viséo alarmista a respeito
LEITU RA do uso das |As generativas, como a que é muito explorada em filmes de ficgdo cientifica, e

aspectos éticos e sociais associados ao uso desse tipo de tecnologia.

Devido aos inUmeros avangos no campo da ciéncia e das tecnologias, tornou-se im-
portante apresentar as informacdées sobre esses avancos de modo claro e objetivo. Seja
em publica¢des impressas ou em paginas das redes sociais, 0s textos que apresentam
esse tipo de conteudo para o publico leigo sdo conhecidos como textos de divulgacdo
cientifica. Veja, a seguir, um exemplo desse género discursivo.

Inteligéncia artificial: entre a proxima revolucao
tecnologica e o fim da humanidade

Desenvolver maquinas que pensam por conta propria é um dos desafios da nossa
época, e a questdo jd é vista com temor por pesquisadores e politicos

Murilo Roncolato 07 de fevereiro de 2017 (atualizado 28/12/2023 4 01h33)

Computadores que tomam decisdes levando em conta o que “pensam” ser melhor para
vocé ou ainda robds que andam, travam conversas banais e sentem emogdes. Maquinas
construidas a espelho dos seres humanos sdo um desejo de mais de meio século no mundo,
mas nem por isso o cenario descrito acima é uma realidade tdo proxima atualmente.

A Ultima década marcou a entrada de grandes empresas de tecnologia [...] na corrida pelo
avanco da chamada inteligéncia artificial, ou simplesmente IA. O aumento de interesse e da
capacidade de processamento disponivel permitiu um salto do que se pode fazer ensinando
maquinas a pensar, indo de uma “simples” partida de xadrez, chegando a tarefas mais sofis-
ticadas como identificar gatos em videos ou até fazer musica.

O QUE é inteligéncia artificial

O termo se refere a inteligéncia presente em maquinas. O conceito, desenvolvido na dé-
cada de 1950 como tema de pesquisa em diversas areas — computagao, linguistica, filosofia,
matematica, neurociéncia, entre outras —, remete a capacidade de raciocinio por maquinas,
espelhado no funcionamento da mente humana.

Dotadas dessa “inteligéncia’, poderiam avaliar situagdes por conta propria, resolver pro-
blemas imprevistos tdo bem, ou ainda melhor, do que um ser humano.

Ao falarmos de uma inteligéncia que simula a humana, as proprias nocdes de “inteligéncia’,
“raciocinio” e “criatividade” entram em discussao nesse assunto. Afinal, como definir quando
é que uma maquina realmente é inteligente e ndo apenas capaz de reagir a estimulos, com
fungoes preestabelecidas? Como reproduzir o funcionamento do cérebro humano em um
computador se ndo sabemos completamente como o cérebro funciona? [...]
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Streaming: tecnologia
de transmissao

que possibilita ao
usuario o consumo
de conteudos digitais
armazenados em
nuvem, dispensando
0 uso da memoria de
seu dispositivo.

Chatbots: plural de
chatbot. Inteligéncia
artificial capaz de
interagir com usudrio
humano por meio de
didlogos em formato
de pergunta e resposta
em aplicativos de
mensagens, sites e
outras plataformas
de texto.
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O caso é que maquinas sdo ferramentas “burras’, literais, que apenas realizam fungdes para
as quais foram programadas: um elevador se desloca entre os andares de um prédio porque foi
programado para responder a comandos de botdes. Uma calculadora soma nimeros de forma
precisa porque foi programada paraisso — e nao porque ela “saiba” o que é uma operagao aritmética.

Métodos para ensinar mdquinas a aprender

Para fazer uma maquina “aprender” algo, é possivel utilizar diversas técnicas baseadas em
programacao, principios logicos e matematicos, mais ou menos complexos.

A técnica mais comum aplicada em inteligéncia artificial € o “aprendizado de maquina” (machine
learning, em inglés). O objetivo é fazer com que um sistema apreenda informagdes dadas e exe-
cute uma tarefa visando o melhor resultado, sem depender de interferéncia humana para isso.

Um exemplo: munido de certos algoritmos — conjunto de comandos cujo objetivo é
cumprir uma dada fungao —, o sistema usado por uma empresa de streaming de musica |[...]
pode observar os habitos de um usuario e constatar que, de 100 musicas ouvidas por ele,
60 estdo classificadas sob o género rap e, a partir disso, “tomar a decisido” de sugerir novos
artistas e playlists de rap para ele.

Se amesma tarefa tivesse que ser executada manualmente por humanos, analisando o perfil
de cada usuario do servi¢o de musica no mundo, o resultado seria bem menos eficiente, além
de caro. Essa técnica, uma das que ficam sob o guarda-chuva do “aprendizado de maquina”,
é conhecida como “rede neural” (neural network). Sua proposta é simular os processos de
raciocinio humano, como uma rede de neur6nios que, conectados, avaliam as possibilidades
para a situagdo apresentada, e chegam a uma conclusao, entendida como a mais adequada.

Um passo a frente e chega-se a um conceito mais recente chamado “aprendizado profundo”
(deep learning), que une a técnica de redes neurais com quantidades gigantescas de dados
- seja em forma de texto, voz ou imagem. Um caso conhecido de aprendizado profundo é o
das ferramentas de reconhecimento facial. Uma maquina ganha acesso a um grande nimero
de imagens e passa a perceber padroes e “aprende” a identificar rostos, tal como alguém que
olha o album de fotos de uma familia desconhecida e passa, depois de uma série de 10 ou
mais fotos, a reconhecer feicoes de membros que nelas aparecem repetidamente.

COMO a inteligéncia artificial se desenvolveu na historia

As primeiras experiéncias nessa area se deram na década de 1950, nos Estados Unidos. Um
nome que se destaca é o do americano Marvin Minsky, autor de um projeto de rede neural
ainda em 1951 e organizador, ao lado de outros pesquisadores, de uma conferéncia na cidade
de Hanover, em New Hampshire. O evento, de 1956, é considerado até hoje como o ato que
inaugurou o campo de pesquisa em inteligéncia artificial.

Na época, computadores resolviam problemas simples, mas ainda assim impressionavam. Uma
das demonstragdes mais recorrentes era por meio de jogos, o que se mostrava também uma for-
ma de se medir o nivel de inteligéncia das maquinas: vencendo a inteligéncia de um ser humano.

(]

ONDE a tecnologia é aplicada hoje em dia

A inteligéncia artificial esta presente em aplicagoes diversas, nas mais variadas industrias.
Na area de seguranca ou militar, por exemplo, agéncias como o FBI contam com programas
robustos de reconhecimento facial e biométrico — o que permite a identificagao de suspeitos
ou criminosos em multidées por meio de cameras de vigilancia, por exemplo. Outras aplica-
¢des, no entanto, estao em alta e mais presentes do que se imagina.

[.]

Redes sociais e reconhecimento facial

Redes sociais [..] fazem diversificado uso de algoritmos de inteligéncia artificial para ge-
renciar o que deve ser mostrado (ou sugerido) nas paginas principais de seus usuarios. E em
razdo delas, e da quantidade imensa de fotos publicadas por seus usuarios diariamente, que
o ramo de reconhecimento facial tem avangado no campo de IA. [...]

Telemarketing e os chatbots

No inicio da década de 1960, o alemao Joseph Weizenbaum desenvolveu um programa de
computador com inteligéncia artificial chamado Eliza, que ficou conhecido como o primeiro
chatbot da histoéria. Eliza simulava uma psicoterapeuta e era capaz de manter um dialogo a
partir de padrdes de conversas humanas. Depois dele, chatbots avangaram muito, chegando
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Sugerimos que todas as questdes sejam respondidas oralmente para que os
estudantes possam trocar suas impressoes e ideias.

nos anos 90 ao premiado Alice, do americano Richard Wallace, até aplicagdes mais recentes,
utilizadas principalmente em servigos de atendimento. [...]

Pacientes e diagnosticos

Na area da medicina, as aplicagdes exploradas visam ajudar tanto médicos quanto pa-
cientes. Em outubro de 2016, [uma] empresa chinesa de tecnologia [...] langou um chatbot
chamado Melody que “dialoga” com pacientes, respondendo a duvidas basicas de satde. Uma
das intengdes da empresa com a aplicagdo é oferecer as informacdes para médicos. Segundo
Andrew Ng, responsavel pelo projeto, o sistema é util por fazer perguntas adicionais geradas
por IA. “Ao [fornecer] mais informagdes ao médico, acreditamos que isso ajude na defini¢do
de melhores diagnosticos.” Ha ainda outras empresas menores nos EUA [...] que usam a técnica
de aprendizado profundo para ensinar computadores a identificarem e classificarem nodulos
ou a presenca de células cancerigenas a partir de amostras de sangue, respectivamente.

[-]

A questdo que fica é&: quando as maquinas realmente ficardo inteligentes? Quem pode
ajudar a responder é Nick Bostrom, filésofo, futurologista e professor na Universidade de
Oxford. Em uma palestra [...] em 2015, intitulada “O que acontece quando os computadores
ficam mais inteligentes do que n6s?”, ele afirma que é incerto quando a inteligéncia artificial
ira se equiparar a humana.

“Ha alguns anos, pesquisamos o que pensavam os maiores especialistas em IA do mundo. E
uma das perguntas que fizemos foi: ‘Em qual ano vocé acha que haverd 50% de probabilidade de
termos conseguido a inteligéncia de maquinas com nivel humano?’ [...] E a resposta foi em média
2040 ou 2050 [...] Poderd acontecer muito mais tarde ou mais cedo, a verdade é que ninguém sabe’”

POR QUE ha receio sobre o avango da inteligéncia artificial

Em 2007: uma odisseia no espago, romance do britanico Arthur C. Clarke adaptado para o
cinema pelo americano Stanley Kubrick, um personagem se destaca: o computador HAL 9000.

No enredo do filme, ele é programado em 1992 (no livro, em 1997) para ser capaz de falar,
executar funcdes na nave espacial durante uma viagem para Jupiter, raciocinar, jogar xadrez,
sentir e expressar emogoes, além de ser dotado de reconhecimento facial. No caminho, ao
perceber (fazendo leitura labial) que a tripulacdo planejava desliga-lo apds notarem falhas,
ele decide matar todos os astronautas para, assim, cumprir sua missao.

[-]

[..] As maquinas ainda ndo tomaram o controle, mas ja ha casos problematicos e tragicos
registrados. O mais grave talvez seja o do americano Joshua Brown, em junho de 2016, morto
em um acidente de transito enquanto se locomovia com um carro auténomo [...].

RONCOLATO, Murilo. Inteligéncia artificial: entre a proxima revolugédo tecnoldgica e o fim da humanidade.

Nexo, [s. 1], 7 fev. 2017. Disponivel em: https://www.nexojornal.com.br/explicado/2017/02/07/inteligencia-artificial-
entre-a-proxima-revolucao-tecnologica-e-o-fim-da-humanidade. Acesso em: 7 nov. 2024.

6. Ao relacionar conhecimentos de ciéncias exatas, computacéo e tecnologias, o autor

y do texto utiliza termos especificos que aludem a saberes dessas areas e de outras a elas
ANALISE relacionadas. Espera-se que o estudante identifique duas palavras que tenham como

referéncia esses saberes especificos, tais como: “operacéo aritmética”, “programacgao”,
“aprendizado de maquina”, “sistema”, “algoritmo”, “rede neural”, “reconhecimento facial

ou biométrico”, “chatbot”, “probabilidade”, “carro autbnomo”, dentre outras.

. Identifique a questao central abordada no texto de divulgacao cientifica.

. Converse com seus colegas e seu professor sobre os objetivos do autor. Como vocés resu-

miriam esses objetivos?

3. Releia o titulo e o subtitulo. Que relacdo existe entre eles?

. O texto é dividido, de maneira didatica, em quatro intertitulos. Quais podem ter sido as inten-

¢oes do autor ao elaborar cada uma dessas partes?

. Qual é o perfil de leitor que orienta as escolhas do autor?

. Ao longo do texto, diversas referéncias a conceitos do campo cientifico e tecnolégico invocam

o conhecimento de mundo do leitor. Identifique duas delas.

. Releia os trechos a seguir. Observe os recursos de linguagem que o autor emprega ao for-

mular suas afirmacoes, prestando atencao as expressoes que indicam a possibilidade de
algo ocorrer.

1. A questao central, ou tema

do texto, é a inteligéncia

artificial, ou seja, a tecnologia
digital desenvolvida para

simular a inteligéncia humana,
realizar atividades e aprender
autonomamente, entre outros
objetivos. Seu funcionamento
depende da andlise de um grande
volume de dados, que permitem
a |A identificar padroes e oferecer
respostas para questdes inéditas.
2. Espera-se que os estudantes
notem que, ja no titulo, o

autor da uma pista sobre seu
objetivo: identificar os limites
entre beneficios (“a préoxima
revolugéo tecnoldgica”) e

riscos @ humanidade (“o fim da
humanidade”) gerados pelos usos
das inteligéncias artificiais. Tal
objetivo pode ser confirmado no
subtitulo, que faz referéncia ao
dilema apresentado como “um
dos desafios” dos nossos tempos.
3. Espera-se que os estudantes
percebam que titulo e subtitulo
sao partes complementares, na
medida em que o primeiro (titulo)
destaca o assunto principal do
texto para despertar o interesse
pela leitura, enquanto o segundo
(subtitulo) permite compreender
os elementos antagdnicos

postos em relagdo no titulo:
“préxima revolugao” e “fim da
humanidade”, ao apontar para
questdes que precisam ser
abordadas em relacdo ao tema.

Carro auténomo:
veiculo motorizado
cujo funcionamento
esta atrelado a uma
inteligéncia artificial
que analisa os dados
registrados por
sensores e cameras
de video para
orientar a condugdo
do automovel,
independente de um
condutor humano.

4. Os estudantes devem reconhecer
os seguintes intertitulos:

“O QUE ¢ inteligéncia artificial”,
“COMO a inteligéncia artificial se
desenvolveu na histéria”,

“ONDE a tecnologia é aplicada
hoje em dia”,

“POR QUE ha receio sobre o
avanco da inteligéncia artificial”.
Com base no que cada intertitulo
anuncia para os leitores, pode-se
supor que o autor desse texto de
divulgagéo cientifica sistematizou
seu conteudo para tornar sua
explicacdo mais didatica. Nota-se
que ele partiu da definigéo de
inteligéncia artificial (primeiro
intertitulo) para oferecer um
breve historico dessa tecnologia
(segundo intertitulo), o qual serve
de suporte para a compreensao
dos avancos relacionados aos
usos de tal recurso na atualidade
(terceiro intertitulo). No final,

o autor expande o conteudo,
relacionando-o a uma leitura
critica que tematiza os riscos

e polémicas envolvendo as IAs
(quarto intertitulo). Desse modo,
os intertitulos organizam a leitura,
permitindo que o leitor acompanhe
o aprofundamento do contetudo.

5. Em geral, o perfil de leitor que orienta as escolhas dos autores de textos de divulgagao cientifica € o de leigos em conhecimentos especificos
sobre ciéncia e tecnologias, mas que tém interesse em temas ligados a essa area.
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7. a) Espera-se que os

cstudiantes poroabarh que & Para fazer uma maquina “aprender” algo, é possivel utilizar diversas técnicas baseadas em

maior assertividade, ou seja, 0 programacao, principios ldgicos e matematicos, mais ou menos complexos.

maior grau de certeza, esta no A . 0, AR : . _
primeiro enunciado. J4 a menor . AEm.quaI an,o voce acha que havera 50% de probaf)llldade de termos cohsegwdo a mte:
assertividade, ou seja, 0 menor ligéncia de maquinas com nivel humano? [..] Podera acontecer muito mais tarde ou mais
grau de certeza, esta no segundo cedo, a verdade é que ninguém sabe

enunciado. 4 q g .

;-ut&;‘gfoség’gaoﬁz‘f’iii:O a. Comparando os dois enunciados, percebem-se diferentes graus de assertividade (grau
’ de certeza demonstrado pelo autor). Qual dos enunciados permite maior e menor grau de
certeza, respectivamente?

b. Nesses dois enunciados, que recursos linguisticos levaram vocé a reconhecer os diferentes
graus de certeza em relacao ao que é dito?

c¢. De que maneira essa diferenca no grau de assertividade afeta a forma como o leitor inter-
preta as informacoes do texto? Explique.

8. Antes de fazer a leitura do texto, vocé deve ter feito uma hipotese sobre o que iria encontrar
nele. Essa hipatese se confirmou ou nao? Explique.

PESQUISAR PARA ENTENDER MELHOR

PENSAMENTO O texto que vocé leu foi publicado em uma secdo intitulada “Explicado” de um
COMPUTACIONAL jornal digital. Embora a divulgacdo cientifica ndo tenha se originado no meio digital,
encontrou forte impulso nas redes sociais. No Brasil, Natalia Pasternak, Atila lamarino,
Nina da Hora, Laura Marise, Ana Bonassa, Leon Martins, Luiza Caires e outros apos-
taram na comunicacao digital para motivar o debate cientifico e aproximar o conhe-
cimento cientifico do publico leigo, em especial dos jovens.

Que tal conhecer um pouco mais sobre os novos meios e linguagens da divulgacdo
cientifica para jovens? Organizados em grupos de quatro pessoas, vocés fardo uma
pesquisa para investigar, a partir de uma enquete realizada entre jovens, questdes
como: quais sdo os canais de divulgacao cientifica mais conhecidos e acessados pelos
jovens atualmente? Como descobriram esses canais? Acrescentem outras perguntas
Nina da Hora, cientista ~ que considerem relevantes.
da computagéo Busquem, na internet, informacdes sobre os divulgadores mencionados e seus
e ativista que se . . . ~ . . ..
identifica como respectivos canais de divulgagdo. Investiguem também as redes sociais dessas pes-
“hacker antirracista”. soas e o perfil de seu publico-alvo. Ao final, preparem a enquete a ser respondida por
Fotografia de 2020. amigos, estudantes de outras séries do Ensino Médio e conhecidos de redes sociais

das quais vocés participam. Se possivel, utilizem um programa gratuito que permita
elaborar formularios e pesquisas on-line. Garantam que as pessoas entrevistadas
tenham entre 15 e 18 anos.

Para concluir a pesquisa e organizar os resultados, vocés deverdo produzir um
infografico em que esses dados sejam apresentados em graficos e ilustragdes de forma
didatica e atrativa. Divulguem o infografico no mural da sala de aula.

ANA BRANCO/AGENCIA O GLOBO

Producéo oral: resumo comentado

Uma boa estratégia para compreender um texto, especialmente de divulgagdo cien-
tifica, é utilizar as praticas de resumo e parafrase. Para preparar o resumo de um texto,
selecionamos suas ideias mais importantes e eliminamos os conteldos secunddrios.
Apds a selecdo inicial, pode-se comecar a escrita de um texto que apresente as ideias
principais, por meio de parafrases, ou seja, reescritas com suas proprias palavras. Se
julgarem necessdrio, consultem as informacgdes apresentadas a esse respeito na se¢do
especial Procedimentos de estudo do texto: anotar e resumir.

Em um texto de divulgacdo cientifica, quais seriam as informacdes centrais e as
secundarias? Como parafrasear textos desse género discursivo?
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Em grupos de até quatro pessoas, retomem o texto sobre inteligéncia artificial,
apresentado na abertura deste capitulo, para uma nova experiéncia de leitura. O obje-
tivo, agora, é fazer um resumo comentado desse texto para ser apresentado oralmente.

Para planejar seu texto, analisem a forma como as informacdes foram organizadas
pelo autor e selecionem as ideias mais importantes, aquelas indispensaveis para com-
preender o tema. Ao fazerem essa selecao, reflitam sobre a experiéncia de leitura que
0 autor proporcionou: é uma leitura leve ou cansativa? O autor conseguiu despertar a
curiosidade de vocés sobre o assunto abordado?

Registrem as possiveis respostas para essas perguntas e organizem-nas em
um breve texto que possa ser falado ou lido em voz alta, com duracdao méaxima de
2 minutos. Ao final, fagam uma revisao, verificando questdes relativas a ortografia,
a pontuacdo, a concordancia, entre outras. Se necessario, reescrevam a versao
final fazendo os ajustes necessarios. Em seguida, compartilhem o trabalho com os
outros colegas da turma.

N )

¢ Textos de divulgacao cientifica:
definicao e usos

O desejo de tornar as descobertas cientificas e tecnoldgicas acessiveis a um publico
nao especializado fez surgir os textos de divulgacao cientifica.

Texto de divulgagdo cientifica é um género discursivo que tem por objetivo promover o contato do leitor leigo com o uni-
verso da ciéncia e da tecnologia. Para alcancar esse objetivo, faz uso de uma linguagem mais simples e direta, “traduzindo”
conceitos e termos técnicos por meio de analogias baseadas em referéncias conhecidas do leitor.

Em muitos sentidos, o texto de divulgacdo cientifica pode ser visto como uma tra- OBJETO DIGITAL
dugdo do conhecimento especializado para garantir o entendimento do publico leigo, V"de‘f;‘D'VmQaI@aO
assim popularizando e promovendo o pensamento cientifico. clentifica em viog

Uma das razbes para o grande esforco de popularizacdo da ciéncia é a importancia
de levar a diferentes leitores conhecimentos e tecnologias capazes de melhorar a quali-
dade de vida das pessoas e, ainda, evitar que a falta de informacdo gere desinformacao
e comportamentos de risco. E exemplo disso o esforgo para combater equivocos cau-
sados por ideias preconcebidas sobre doencas, como as relacionadas ao virus da Aids,
da dengue ou mesmo da covid-19.

Contexto discursivo

Uma das condig¢Ges para promover a popularizacdo da ciéncia é fazer com que ela
deixe de circular somente em publicagdes voltadas para cientistas.

Por essa razdo, jornais de grande alcance comegaram a abrir espago para os textos
de divulgacao cientifica. Surgiram, também, algumas revistas voltadas especificamente
para esse fim, como a Galileu e a Superinteressante, ou ainda mais especializadas, como
a Revista Pesquisa Fapesp e a Revista de Histdria da Biblioteca Nacional, entre outras.
Praticamente todas elas contam com sites, que permitem acessar os artigos das edi¢oes
impressas e outros conteudos digitais.

Outro espaco de circulagdo do texto de divulgacdo cientifica é o livro. O americano
Carl Sagan e os brasileiros Natalia Pasternak, Marcelo Gleiser e Sidarta Ribeiro sdo alguns
dos renomados cientistas que publicaram livros voltados para a divulgacao das princi-
pais descobertas em suas areas de atuacao ou dedicados a combater a pseudociéncia.
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Mais recentemente, as redes sociais e os canais de com-
partilhamento de conteddo em video ou em audio tornaram-
-se importantes ferramentas para a circulacdo de textos de
divulgacdo cientifica. Nesse contexto, canais como A Matema-
niaca, Coisas de Nerd e Nerdologia e personalidades como Julia
Jaccou, Nilce Moretto, Leon Martins e Atila lamarino ganharam desta-
gue. Umaimportante contribuicao desses novos meios de divulgacao
cientifica é o seu carater inclusivo, em especial para as mulheres.

A bidloga e divulgadora cientifica Natalia Pasternak, presidente do Instituto Questdo
de Ciéncia, durante discurso em 2022.

Os leitores dos textos de divulgacao cientifica

Quem procura os textos de divulgacao cientifica é o leitor de jornais e revistas ou,
no caso das culturas digitais, usudrios da internet e das redes sociais em geral.

Seu grau de conhecimento sobre as questdoes abordadas varia bastante, porque esse
€ um publico heterogéneo, que pode incluir desde criangas até adultos com formagdo
universitaria. O mesmo perfil se aplica ao caso dos leitores ou espectadores de sites,
canais e perfis em redes sociais.

No caso dos livros e revistas, pode-se pressupor que o interesse por uma area
especifica da ciéncia seja um fator determinante na definicdo do perfil do publico. E
natural que sé procurem uma revista dedicada a apresentacdo dos novos avancos na
area da fisica, da biologia e da matematica, por exemplo, as pessoas que se interessam
por essas areas.

Estrutura

O texto de divulgacdo cientifica ndo apresenta uma estrutura fixa, mas costuma tra-
zer uma introducdo mais geral, destinada a capturar a atenc¢do do leitor para a questao
cientifica a ser abordada. Observe.

Energia

O despertador toca. Vocé geme, estica o brago, aperta a tecla “soneca’, cochila. Algum
tempo depois, acorda pra valer, abre os olhos. Se dorme de janela fechada, provavelmente
tera de estender o brago (ou rolar um pouco na cama) para alcangar o interruptor e acender
a luz. Depois, enfim, se levanta.

Cada um dos eventos descritos no paragrafo anterior envolve uso (melhor dizendo, trans-
formacao) de energia. O som do despertador sé existe porque a energia elétrica estocada na
bateria — ou fornecida pela tomada - se converte em energia mecanica, as vibragoes do ar
que nossos ouvidos captam como “som”.

Seu gemido de desgosto envolve uma transformacao semelhante, mas agora a energia inicial
ndo é mais elétrica, e, sim, quimica: moléculas de glicose, um tipo de aglcar, sao consumidas
nas células de seu corpo, liberando a energia que vocé usa para falar, pensar e andar por ai. E
essa a energia que move seus musculos quando vocé finalmente se mexe para sair da cama,
e que continuara a mové-los pelo restante do dia.

E energia elétrica que faz a lAmpada do quarto responder ao toque no interruptor. Se a
janela estiver aberta, a luz natural que entra foi produzida no espaco, a 150 milhdes de qui-
I6metros de nosso planeta, pela energia nuclear do Sol, que, em ultima instancia, é a fonte
original de praticamente toda a energia que usamos na Terra.

Até mesmo o petroleo que extraimos do subsolo ndo passa de energia solar acumulada,
originalmente, por plantas e outros pequenos seres vivos que existiram ha milhdes de anos.
Os ventos, fonte da energia edlica, existem gragas a diferencas de temperatura (ar quente
sobe, ar frio desce) causadas pelo poder do sol. Por sua vez, as aguas, que movem rodas e
turbinas quando rolam ladeira abaixo, s6 chegam ao alto das encostas porque evaporam e
se elevam na atmosfera: um movimento causado pelo calor do sol.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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1. Resposta pessoal. E provavel que os estudantes notem diferencas entre o modo como entraram em contato com o conceito de energia, no contexto da

sala de aula, e a abordagem adotada pelos autores do texto lido.
Mas, afinal, o que é essa coisa que chamamos de “energia”? Poucas palavras da lingua por-

tuguesa — e talvez de qualquer outra lingua! — sofrem tanto abuso. Artistas e atletas mandam
e pedem “energia positiva” de seus publicos; astrologos gostariam de nos fazer acreditar que
certas configuragdes planetarias enviam “energias” desse ou daquele tipo para pessoas nas-
cidas em determinadas datas. Ha ainda quem diga que cores, pedras ou sons podem ajudar
a “harmonizar as energias”.

Aquilo que poderiamos, talvez, chamar de “energia emocional” - disposi¢do, animo,
simpatia — e a “energia” que aparece nas equagoes da Fisica — que viaja pelos fios elétricos
e na luz solar, que esta estocada no petroleo e que é um constituinte basico da realidade
material a nossa volta — ndo sdo a mesma coisa, embora compartilhem o nome e tenham
certo parentesco poético.

Dizer, por exemplo, que uma pessoa tem “uma energia inesgotavel” — ou seja, € assertiva,
transmite entusiasmo, parece estar sempre de bom humor — nao significa que ela nunca vai
precisar de um carregador para o celular.

Cientificamente, energia é a capacidade de realizar trabalho. “Trabalho”, nesse contexto,
é algum tipo de transformagao — uma mudanca na posicdo, velocidade, tamanho, formato
ou temperatura de alguma coisa.

Isso explica por que energia é tdo importante, por que politicos, cientistas e empresarios
se desdobram na busca por novas fontes ou fontes alternativas, por que paises entram em
guerra, por que somos sempre bombardeados por mensagens que dizem como é importante
economizar energia: sem ela, nenhuma mudanca é possivel. Matérias-primas nio se convertem
em produtos, pessoas nao se deslocam de um lado para o outro, nada acontece, tudo para,
congela. Sem energia, nem mesmo a vida é possivel.

PASTERNAK, Natalia; ORSI, Carlos. Energia. Ciéncia no cotidiano: viva a razdo. Abaixo a ignorancia!
Sao Paulo: Contexto, 2020. p. 10-11.

r N\
1. Ao longo do Ensino Fundamental, uma das unidades tematicas estudadas por vocé foi a de
matéria e energia. Procure se lembrar do modo como o conceito de energia foi introduzido
em sala de aula. Vocé diria que a abordagem de Natalia Pasternak e Carlos Orsi é diferente

da conhecida por vocé? Por qué?

2. Releia o primeiro paragrafo. Com base em suas caracteristicas, podemos afirmar que ele
poderia ser a introducao de um conto.
a. Que elementos, presentes nesse paragrafo, autorizam essa afirmacao?

b. Ha indicios de que o primeiro paragrafo pode nao estar introduzindo uma narrativa. Que
indicios sao esses?

c. Nos sabemos que esse paragrafo é a introducao de um texto de divulgacao cientifica. Como
vocé interpreta a escolha feita pelos autores para a redagao dessa introdugao?
3. Considere o modo como a linguagem foi utilizada nos trés paragrafos iniciais.
a. |dentifique as passagens mais coloquiais presentes nessa parte do texto.
b. Qual pode ser o efeito da ado¢ao de uma linguagem menos formal em um texto de divulgacao
cientifica?

4, Em diferentes passagens, nota-se a preocupacao dos autores em facilitar a compreensao de
alguns conceitos.
a. ldentifique dois trechos em que isso ocorre.

b. Explique em que consiste a facilitacao, nos trechos identificados por vocé.

Como vimos, Natalia Pasternak e Carlos Orsi utilizam o primeiro paragrafo do texto
para criar um contexto familiar a todos os leitores: o momento de despertar e os gestos
comumente realizados quando acordamos. Essa introdugdao cumpre uma importante
funcdo, comum a textos de divulgacdo cientifica: capturar o interesse dos leitores pelo
gue sera apresentado a seguir — o conceito de energia.

2. a) A estrutura do primeiro
paragrafo se organiza com a
apresentacao de varias acoes
associadas ao momento em

que alguém acorda. Nesse

sentido, o leitor ndo sé identifica
comportamentos familiares a quem
passa por esse momento todos os
dias, como também pode sentir
uma certa simpatia por quem esta
vivendo a sensagdo desagradavel
de ser despertado pelo toque de
um despertador. Isso faz com que
seja possivel reconhecer elementos
caracteristicos de géneros narrativos,
como o conto, nesse paragrafo.

2. b) Espera-se que os estudantes
identifiguem o estabelecimento

de uma interlocugéo (“Vocé
geme...”) e a explicitacdo de uma
hipoétese sobre o estado da janela
(“Se dorme de janela fechada...”)
como estranhos ao que se espera
encontrar na introdugéo de um
conto. De modo geral, o narrador de
um conto introduz uma personagem
ficcional; ndo costuma “convocar”
o leitor como personagem do
texto. Também se espera que esse
narrador saiba como o espago

em que a agéo acontece esta
caracterizado, sem que tenha
necessidade de contemplar, por
exemplo, diferentes hipéteses
relativas ao estado de uma janela.
2. c) Resposta pessoal. Espera-se
que os estudantes concluam que
0 modo como o primeiro paragrafo
foi redigido sugere a intencéao

dos autores de levarem seus
leitores a reconhecerem gestos
comuns a todos no momento de
acordar e, assim, promoverem
uma aproximacao maior entre

os leitores e o texto. Com base
nesse momento da rotina de todas
as pessoas, Natalia Pasternak e
Carlos Orsi podem identificar varias
situacdes que envolvem diferentes
processos associados a energia.
3. a) Os estudantes devem identificar
as seguintes passagens: primeiro
paragrafo — “Vocé geme, estica

o brago, aperta a tecla ‘soneca’,
cochila”, “acorda pra valer”; terceiro
paragrafo — “Seu gemido de
desgosto”, “andar por ai”, “quando
voceé finalmente se mexe para sair
da cama”.

3. b) Espera-se que os estudantes
concluam que o uso de uma
linguagem menos formal aproxima
o leitor do texto. Esse efeito é
importante, porque revela para os
leitores que a intencdo dos autores
é facilitar a compreenséo do que
sera apresentado.

4. a) Podem ser identificados os
seguintes trechos: “moléculas

de glicose, um tipo de acucar”;

“Os ventos [...] existem gragas a
diferengas de temperatura (ar quente
sobe, ar frio desce)”; “as aguas [...]
s6 chegam ao alto das encostas
porque evaporam e se elevam na
atmosfera: um movimento causado
pelo calor do sol.”.

4. b) Na primeira ocorréncia, os
autores incluem a informacéo de
que “glicose” é um tipo de agucar;
na segunda, explicam por que a
diferenca de temperatura forma

os ventos (subida do ar quente e
descida do ar frio) e, na terceira
passagem, informam que é o calor
do sol que provoca a evaporagao
das aguas para que cheguem no
alto das encostas. Os estudantes
devem perceber, portanto, que os
autores acrescentam informacgdes

e explicagdes para garantir a
compreensao de processos
associados a producao de diferentes
tipos de energia (quimica, elétrica,
edlica).
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Isso é demonstrado pela analise dos paragrafos seguintes, nos quais diferentes ele-
mentos referidos na introdugao sdo retomados: o som do despertador (segundo para-
grafo), o gemido e os movimentos de uma pessoa ao se levantar (terceiro paragrafo) e a
iluminacdo, do sol ou de uma lampada (quarto paragrafo). Por meio do exemplo inicial,
os autores exemplificam o uso de diferentes tipos de energia (quimica, elétrica, solar).

Uma vez concluida a introducdo, definidos os conceitos-chave e as estratégias de
linguagem para adequar o conteudo ao seu publico, o encaminhamento dos textos de
divulgacao cientifica vai depender do tema abordado.

Linguagem

A preocupac¢do em traduzir conceitos cientificos complexos para o leitor leigo faz
com que a linguagem do texto de divulgagdo cientifica assuma algumas caracteristicas
bem marcadas.

A primeira delas diz respeito ao grau de coloquialidade, pois os textos de divulgagdo
cientifica recorrem a linguagem coloquial como uma estratégia para aproximar o leitor
dos topicos abordados. Outra estratégia utilizada para o mesmo fim é o estabelecimento
de uma interlocucgdo explicita.

No texto de introducdo do livro de Bill Bryson, Breve historia de quase tudo, escrito
com a finalidade declarada de permitir as pessoas “entender e apreciar as maravilhas e
realizagBes da ciéncia [...], num nivel nem técnico ou dificil demais, nem muito super-
ficial”, essas duas caracteristicas podem ser observadas.

Bem-vindo. E parabéns. Estou encantado com seu sucesso. Chegar aqui nao foi facil,
eu sei. Na verdade, suspeito que foi um pouco mais dificil do que vocé imagina.

Para inicio de conversa, para voceé estar aqui agora, trilhdes de atomos agitados tiveram
de se reunir de uma maneira intricada e intrigantemente providencial a fim de cria-lo. E uma
organizagdo tdo especializada e particular que nunca antes foi tentada e so existira desta vez.
Nos proximos anos (esperamos), essas particulas mintsculas se dedicario totalmente aos
bilhdes de esforcos jeitosos e cooperativos necessarios para manté-lo intacto e deixa-lo
experimentar o estado agradabilissimo, mas ao qual nao damos o devido valor, conhecido
como existéncia.

BRYSON, Bill. Breve historia de quase tudo. Trad. Ivo Korytowski.

Séo Paulo: Companhia das Letras, 2005. p. 11.

ExplicacBes, exemplificacdes, comparacGes, metaforas, nomeacdes e uma selecdo

estratégica das palavras a serem utilizadas sdo alguns dos recursos mais comuns ao
texto de divulgacdo cientifica.

Nesse sentido, comparacgdes e metaforas acabam por merecer um lugar de destaque
na linguagem desses textos, porque criam referéncias conhecidas para os leitores e, por
meio delas, “traduzem” os conceitos abordados. E o que podemos observar no trecho
a seguir, que faz parte do livro Bilhdes e bilhGes, de Carl Sagan.

No Egito faradnico dos tempos de Akhenaton, segundo uma religido monoteista agora
extinta que adorava o Sol, a luz era considerada o olhar de Deus. Naqueles tempos remotos,
imaginava-se que a visao fosse uma espécie de emanagdo que partia do olho. A visdo era pa-
recida com um radar. Prolongava-se para fora do olho e tocava no objeto que estava sendo
visto. O Sol — sem o qual pouco mais do que as estrelas é visivel — acariciava, iluminava e
aquecia o vale do Nilo. Dada a fisica da época, e uma geragao que cultuava o Sol, fazia sentido
descrever a luz como o olhar de Deus. Trés mil e trezentos anos mais tarde, uma metafora
mais profunda, embora muito mais prosaica, nos propicia um melhor entendimento da luz.

Vocé esta sentado na banheira, e a torneira esta pingando. A cada segundo, vamos supor,
um pingo cai na banheira. Gera uma pequena onda que se espalha ao redor, formando um
belo circulo perfeito. Quando atinge os lados da banheira, é refletida de volta. A onda refletida
é mais fraca, e, depois de uma ou mais reflexdes, vocé nao a consegue perceber mais.

SAGAN, Carl. Deus e a torneira que pinga. In: SAGAN, Carl. Bilhoes e bilhdes: reflexdes sobre vida e morte
na virada do milénio. Trad. Rosaura Eichemberg. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 41-42.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Sagan procura metaforas capazes de facilitar a compreensdo dos leitores leigos.
Neste caso, como precisara definir a luz como uma espécie de onda, encontra uma
imagem capaz de ser reconhecida por qualquer um: as ondas criadas na superficie da
agua pelos pingos que caem da torneira de uma banheira.

Amplie seu repertério

De olho no podcast

O programa de podcast Naruhodo traz, a cada episddio, temas diversos com uma abordagem dinamica
e divertida. Para isso, conta com a condugao de perguntas e comentdrios dos ouvintes e do leigo curioso
Ken Fujioka, responsavel por mediar as explica¢des cientificas do pesquisador Altay de Souza.

Como lidar com a pseudociéncia
nas redes sociais?

A pergunta apresentada no titulo desta secdo propde uma reflexdo bastante
importante. Para iniciar nossa conversa a esse respeito, leiam a transcricao de uma
postagem em video da bidloga e divulgadora cientifica Mari Kriiger em uma de suas
redes sociais.

Vocés querem saber o que eu fiz para ir dessa sobrancelha aqui [mais fina, em foto na
parte de baixo do video] para essa aqui [sobrancelha mais cheia]? Absolutamente nada!
Mas falando sério mesmo: eu so parei de tirar. Aquela foto 14 é de 2010 e essa aqui é a
minha sobrancelha de hoje em dia.
Mas esse é um bom exemplo de como seria facil eu vender aqui e agora um produto,
mostrar essas duas fotos pra vocés e dizer: “Gente! Usei este produto”. Mesmo que eu ndo
tenha usado nada... Podia vender aqui um sérum, um tratamento, um suplemento...
Porque, sim, gente, existe suplemento pra sobrancelha, ta? E ndo t6 nem exagerando.
To6 deixando a tela aqui para vocés. [exibe tela com cesta de compras sem identificacdo de
loja ou de marca de produto].
Sei |3, né, gente!? A vitamina deve vir com GPS, que é pra ela ir para sobrancelha e ndo
pro buco. Eu fico imaginando ela chegando no queixo e pensando: “lhhh! Acho que nio ~ Apesarda
era pra eu ta aqui nao, hein?” dlssemmag_aAo de
pseudociéncia
“Ai, Mari, entdo quer dizer que todo mundo que divulga esse tipo de produto ta nas redes sociais,
mentindo?” [imitando seguidores]. Nao foi isso que eu disse! Ainda que eu ache que a ha muitos canais
maioria, sim. Talvez ela tenha tido ali aimpressio de que o produto ajudou. Mas a verdade ~ confiaveis que trazem
é que, se ela tivesse tomado aquele suplemento ou uma pilula de farinha, o resultado mformaizﬁs;z;s
seria provavelmente o mesmo. '
E sobre esses e outros suplementos que o podcast
Ciéncia Suja falou no episodio “A farsa dos suplemen-
tos” [do qual ela participou]. Esses produtos que
tém a expectativa de movimentar R$ 199 bilhdes de
reais em 2025 e que contam com a desinformagao,
com a malandragem pra driblar legislacdes e com os
influencers digitais que estdo ai prontos para dizer
pra vocés que é disso que voceés precisam. “E ndo
esquece de usar o meu cupom!” [fala ir6nica].

DC STUDIO/SHUTTERSTOCK

KRUGER, Mari. Instagram: @marikrugerb, 24 jul. 2024. Postagens.
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1. Sim. Ela busca estabelecer 1. E possivel identificar, nessa transcrigdo, a tentativa de Mari Kriiger de estabelecer uma

a interlocug@o com seus : = P . . a1 . 2 Faitn?
sequidores Usando as interlocucao explicita com o seguidor de seu perfil na rede social? De que modo isso é feito?

seguintes estratégias: recorre 2

20 uso do vocativo, com . Um texto de divulgacao cientifica, escrito ou oral, usa diversos recursos para tornar o tema

o substantivo “gente”, abordado menos arido, aproximando o leitor/ouvinte do tema em questao. Que recursos,
convocando o usudrio para além da interlocugao explicita, podem ser identificados nesse texto? Justifique.

a conversa em “Gentel! [...]”,

ngé’{?;‘ea?géﬁéﬁf’ g.s.]sir"n 3. Mari Kriiger chega a explicitar sua critica ao uso indiscriminado dos suplementos? Em
Ccomo usa o pronome “vocés”, que momento?

dirigindo-se diretamente ao Lo L . .

seu publico em “Vocés querem Diariamente, nossas redes sociais ou nossas caixas de mensagens sao inundadas

saber o que eu fiz [...]", “[...] . . . . .~ .
mostrar essas duas fotos pra  POF conteudos muitas vezes sensaaonahstas, que trazem visoes equwocadas, de-

vocés [..J", T6 deixando atela tyrpadas ou apresentam recortes mal-intencionados de um estudo maior, trazendo
aqui para vocés.”, “[...] para

dizer pra vocés que é disso  alertas assustadores ou indicando receitas milagrosas sobre salide, bem-estar, beleza,
que vocés precisam”. Por fim, .
langa mao do imperativo na Iongewdade etc.

Lop il nao esquece de Produtos infaliveis para combater ou prevenir doencas, dietas para perder peso ou

2. Eimportante que os ganhar musculos, suplementos para todas as necessidades (muitas delas inventadas),
estudantes observem que,

além da interlocucdo explicita, Procedimentos estéticos questiondveis, misturas incomuns de produtos quimicos para

Mari usa outros recursos para H S T ~ .
se aproximar de seu publico: 3 limpeza em geral, entre outros. Ao nosso Iéxico cotidiano, sdo incorporados termos

a linguagem coloquial como pH, ionizagdo, imunidade, bactérias e virus, gordura trans, inflamagao, jejum
(“gontel”, “t0": “ta": “né: ) - o

“ihh!”; “malandragem”): intermitente, detox, quantico...

comparagao entre o Uso L. . ~ ~ ~

do sérum para sobrancelha Os responsaveis por esses contelidos sdo, em geral, pessoas que ndo tém um

€ a ingestao de uma pilula conhecimento aprofundado sobre os temas sobre os quais se dispdem a falar e, com
de farinha; o uso do humor

(pilula com GPS paraachara ~ €SSas postagens, querem a sua atencdo, o seu like, o seu compartilhamento, o seu

sobrancelha...) e da ironia (“E . T ~ . ,
ndo esquece de usaromeu  €NBAjJamento. Para alcancar essa visibilidade, ndo se acanham em veicular conteddos

cupom!” - imitando a frase  sem qualquer rigor ou fundamento cientifico.
caracteristica dos influencers

digitais ao final de suas Contudo, na contracorrente dessas publicagGes pouco confidveis, como se |é na
postagens, apos terminarem e~ ~ s . .. .
de fazer a publi — a publicidade transcri¢do que abre esta se¢do, os usudrios de redes sociais podem contar com perfis

~ do produto. ou canais de pessoas com formacdo em biologia, bioquimica, medicina, farmacia e
3. Espera-se que os estudantes

respondam afirmativamente,  areas afins — dispostas a denunciar e a combater a pseudociéncia e a desinformacao,
pois, no paragrafo final, Mari . . . ’ .
afirma explicitamente que a  COMO € 0 caso do post transcrito. Usando uma linguagem acessivel, muitas vezes com

venda de suplementos tem “a - dgses de humor e de ironia, esses profissionais empenham-se em compartilhar conhe-
expectativa de movimentar

R$ 199 bilhdes de reaisem  cimento cientifico de qualidade com a populagdo e com os usudrios de redes sociais.
2025” e isso se deve a um uso indiscriminado que vem da desinformacao, “com a malandragem pra driblar legislagdes e com os influencers digitais”
que incutem nos seguidores uma necessidade de consumir o produto.

Universo digital: criacao de videominuto

Para esta atividade, vocés vao trabalhar em grupo de quatro colegas na produc¢do de um videominuto
qgue, a exemplo do que fez Mari Kriiger, desmistifique uma informacao falsa, deturpada, alarmista ou infun-
dada no campo da Ciéncia, que vem sendo divulgada de forma irresponsdvel. Sigam estas etapas:

Etapa 1 — Organizagao dos grupos e divisao de tarefas

O grupo pode ser organizado por proximidade ou por afinidade. Uma vez agrupados, vocés devem fazer
a divisdo das tarefas de acordo com as preferéncias e as habilidades de cada um. Um integrante do grupo
pode ser o roteirista, outros dois, os responsdveis pela pesquisa, outro pode fazer a apresentacdo do video.
Se o grupo preferir, podera usar o recurso da “narragdo em off”, que traz apenas a voz do integrante do
grupo, enquanto as imagens e/ou uma animagdo tomam conta da tela.

Etapa 2 - Identificagdo e sele¢do do contetdo a ser abordado

Pesquisem nas redes sociais uma tendéncia do momento: uma dieta, um novo suplemento, um ingre-
diente especifico que vem sendo intensamente promovido ou apontado como “perigoso”, um conteudo
alarmista que seja fruto de desinformagdo ou de ma-fé. Esse conteudo serd desmistificado por vocés em
uma postagem de video dirigida aos usudrios de redes sociais.

Para que ndo haja repeti¢do de temas, seria interessante que a escolha fosse delimitada a alguns tépicos
previamente escolhidos pela turma e, depois, sorteados ou acordados em sala com os estudantes. Uma vez
finalizados, os videominutos podem ser alocados num blog da turma ou em canais digitais institucionais de
que a comunidade escolar participe.
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Etapa 3 — Pesquisa em fontes confiaveis e coleta de dados e de informagdes

Escolhido o conteldo, é hora de desmistifica-lo. Para fazer isso, realizem pesquisas em canais de pro-
fissionais que tratam seriamente do tema (por exemplo, como os citados na teoria deste capitulo). Uma
sugestdo é buscar sites de institutos de universidades renomadas. Lembrem-se de anotar os dados e as
informacdes coletados e indicar suas fontes da maneira adequada.

Etapa 4 - Elaboragdo e revisdo do roteiro para o videominuto

Muitas vezes, acreditamos que o divulgador do contelido em video tenha ligado a cdmera e comegado
a falar, tamanha a sua naturalidade. Mas ndo é assim. Para ndo ser repetitivo, ndo se confundir na hora de
apresentar conceitos ou termos cientificos, é necessario partir de um roteiro. Esse roteiro sera escrito por
vocés e devera ser usado para o treino da dic¢ao, entoacao, ritmo de fala e pausas expressivas, antes da
gravacao. Lembrem-se dos pontos a seguir.

e Como é um roteiro para um videominuto, deve ser breve. Sugestdao: quando terminarem de escrevé-lo,
cronometrem a leitura do texto para confirmar que o tempo de 1 minuto foi respeitado.

¢ Adesinformagao ou o fato deturpado devera ser contradito com base em informagdes corretas e fidedignas.
e Arelagdo de fontes pesquisadas deve ser apresentada na descri¢ao do video.

e Cuidado com a linguagem: ela deve ser coloquial para garantir a acessibilidade da informacgdo, pois é
dirigida a um publico leigo. E importante que o texto crie uma interlocu¢do com quem assiste ao video.

e Umtoque bem-humorado pode cair bem —humor também engaja. Mas atengao: coloquialidade e humor
devem ser sempre respeitosos.

e Revisem o roteiro, verificando se ele atende a todos os aspectos descritos anteriormente: dura 1 minuto,
desmistifica desinformacdo ou fato inveridico, apresenta fontes confiaveis de pesquisa, usa linguagem
adequada ao publico-alvo etc.

Etapa 5 — Gravagao e compartilhamento do video

O video pode ser gravado com um celular. Em data agendada com a turma, cada grupo apresentard seu
videominuto. Depois, eles poderdo ser postados nos canais digitais da escola: blog, viog, site, redes sociais
etc. Vocés também podem compartilhar os videos em suas redes, se desejarem.

\. J

Proposta de producao: comentario critico

sobre textos de divulgacao cientifica

Apds conhecer o campo da divulgacdo cientifica e analisar alguns exemplos desse
género discursivo, sua tarefa sera fazer uma pesquisa para localizar diferentes textos de
divulgacdo cientifica que abordem um tema de seu interesse. Consulte livros, revistas
de divulgacdo cientifica e sites confidveis da internet.

Selecione dois dos textos encontrados e faca uma analise comparativa do modo como
seus autores trataram do mesmo tema. Seu objetivo, nessa analise, serd avaliar qual
dos dois textos cumpre melhor a finalidade de apresentar, a um leitor que nao dispGe
de conhecimentos especificos sobre o assunto abordado, conceitos fundamentais para
a compreensdo do tema, sem, com isso, renunciar ao rigor cientifico.

Concluida a analise, redija um comentario critico em que vocé apresente os resul-
tados dessa comparacao, justificando a escolha de um dos textos.

No momento de entregar a sua andlise, anexe a ela uma cépia dos dois textos ana-
lisados, para que seu professor possa conhecé-los.

Planejamento e elaboracao

1. Seu primeiro critério deve ser o grau de dificuldade que vocé enfrentou ao ler cada
um dos dois textos: a leitura de um deles foi mais dificil do que a leitura do outro?
Em que sentido?
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2. Qual dos dois autores conseguiu redigir uma introducdo que “prende” a atengao do
leitor e o deixa com vontade de continuar a ler?

3. Preste aten¢do ao modo como os autores desses textos utilizaram a linguagem.

Foi estabelecida uma interlocugdo explicita?
Ela contribui para promover a aproximagdo entre o leitor e o tema abordado?

O autor usou metaforas ou comparagdes? Elas fornecem referéncias que o leitor conhece
e realmente contribuem para tornar mais compreensiveis os conceitos apresentados?

O texto apresenta exemplos? Eles tornam mais “concretos” os conceitos ou as
defini¢Ges apresentadas?

Avaliacao e reescrita do texto

Concluido o texto, é importante que vocé reserve um tempo para uma leitura cuidadosa,
a fim de revisar as escolhas feitas por vocé ao escrever seu comentario critico. No momento
dessa revisdo, preste atencdo a correcdo gramatical (acentuacdo, pontuacdo e ortografia) e
considere também a organizac¢ao das informacdes e dos argumentos apresentados no texto.

Peca a um colega que leia o seu texto enquanto vocé |é o dele. Em seguida, compartilhem
as sugestoes de alteragdao que podem contribuir para melhorar o texto. Ao final, decida o que
deve ser mantido e o que pode ser alterado para garantir mais clareza e concisao textual.

AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Ao terminar o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu e avalie o percurso de aprendizagem
realizado. As questdes a seguir podem auxilid-lo nesse processo. Vocé compreendeu plenamente, em parte
ou muito pouco as caracteristicas do texto de divulgacao cientifica, sua estrutura composicional, seu contexto
de producdo e os veiculos em que ele circula? Conseguiu identificar a linguagem que deve ser empregada
em textos desse género? Durante as pesquisas, compreendeu a importancia de consultar fontes seguras e
confidveis para nao divulgar desinformacao, conceitos equivocados ou pseudociéncia? Encontrou alguma
dificuldade ao participar de trabalhos em grupo? Quais? Refletiu sobre os principios éticos que permeiam
as tematicas desenvolvidas nos textos lidos no capitulo? Essa reflexdo critica pode ajuda-lo a compreender
melhor e a aprimorar o seu dominio da lingua portuguesa. Converse com os colegas ou com o professor
para sanar eventuais duvidas.
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Metaforas e analogias:
imagens que ajudam a
compreender o mundo

Consulte orientacdes e/ou sugestdes deste capitulo no Suplemento para o professor.

LEITURA E ANALISE

r N\
1. Como estudante, vocé faz uso intenso de livros didaticos. Eles apresentam, de modo organi-
zado e acessivel, conceitos, definicdes e exemplos relacionados ao estudo dos conhecimentos
proprios das diferentes areas e disciplinas. Com base nessa experiéncia como leitor, o que
vocé espera encontrar em uma tira de humor que aborda etapas da divisao celular?

z

CAPITULO

Neste capitulo,
vocé vai:

1. Saber o que sdo ana-
logias e metaforas.

2. Reconhecer a ocor-

réncia de metaforas
e analogias em textos 2. Vocé acha possivel associar construcao de conhecimento e humor? Por qué?
\

de diferentes géneros.

3. Entender o papel
dessas figuras de lin-
guagem em textos de
divulgacdo cientifica.

Leia com atencdo a tira a seguir para responder as questdes 3 a 8.
Sugerimos que todas as questdes sejam respondidas oralmente para que os estudantes possam trocar suas impressoes e ideias.

4. Compreender por
que as metaforas aju-
dam a estruturar nosso
sistema conceitual.

5. Produzir um micro-
conto, considerando
as caracteristicas do
género.

© MARCO MERLIN/CIENTIRINHAS

Entender de que
modo as metaforas
participam da cons-
trucdo de conceitos e
como elas e as com-
paragdes nos ajudam
a compreender textos
de divulgagdo cientifica
é um passo importante
para a autonomia de
leitura. Além disso, a
utilizagao desses re-
cursos de linguagem
no momento da escrita
enriquece 0 processo
de produgdo de textos.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

1. Resposta pessoal. As respostas
podem ser variadas. Caso os
estudantes ndo se recordem desse
conteudo de Biologia, informe que
divisdo celular € um processo no qual
uma célula da origem a outras.

2. Respostas pessoais. Estimule os
estudantes a refletirem sobre como
o uso do humor na transmisséao

de conhecimento pode ser uma
estratégia interessante para
minimizar possiveis dificuldades

de compreensédo de temas mais
complexos, despertando o interesse
das pessoas em aprendé-los.

MERLIN, Marco. Cientirinhas #245. Facebook: @quadrinhorama + @dragoesdegaragem,
13 maio 2021. Postagem.
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3. Esses quadrinhos foram criados para divulgar, de forma bem-humorada, dois conceitos associados a processos
biolégicos referentes a reprodugéo celular: meiose e mitose.

3. a) O titulo da série de tiras —
Cientirinhas — € um neologismo
formado pela combinagéo de duas
palavras: “ciéncias” + “tirinhas”.
Ele deixa clara a intencdo do autor
de criar tiras coOmicas associadas a
conceitos cientificos.

3. b) Pode-se supor que pessoas
interessadas em questdes

de natureza cientifica sejam
naturalmente atraidas por esse

tipo de tira, mas o modo como as
informagdes foram apresentadas
pode interessar a qualquer pessoa
que entenda o efeito de humor
criado pelo quadrinista.

4. a) Espera-se que os estudantes
reconhecam que a estrutura do
género tira comica, apresentada

na defini¢céo, pode ser reconhecida
na tira de abertura. Ela apresenta
uma narrativa breve e sequencial,
organizada a partir da combinagéo
de elementos verbais (as falas
apresentadas nos balbes) e nao
verbais (desenho das células) que traz
um desfecho inesperado (comentario
sobre o-“divorcio” e a “separagéo total
de bens”, algo estranho ao campo
da Biologia abordado no texto),
responsavel pelo efeito de humor.

4. b) Como o préprio nome da
série sugere, o objetivo das
Cientirinhas é apresentar, de modo
compreensivel para o publico leigo,
conceitos associados a diversas
areas da ciéncia, como a Biologia.
Pode-se supor que o autor viu,
nesse género,a possibilidade de
facilitar a explicagé@o de conceitos
naturalmente mais complexos
apelando para o humor.

5. a) Os trechos dos quadrinhos
sdo: Meiose - “A divisdo por meiose
acontece em duas etapas e da
origem a quatro células-filhas que
tém metade do material genético
da célula-mae”; Mitose - “Ja na
mitose, surgem duas células-filhas
com material genético igual ao da
célula-mae”.

5. b) A Biologia recorre @ metafora da
“célula-mae” (aquela que da origem)
e das “células-filhas” (aquelas que
sdo originadas) para definir esses
processos de divisdo celular.

6. Marco Merlin expande as
metéforas utilizadas pela Biologia,
que sugerem a existéncia de uma
“familia” celular, para criar a metafora
que representa a mitose como

um “divorcio com separagéo total

de bens”. No ultimo quadrinho, o
leitor da tira é surpreendido pelo
comentario de que as células-filhas
produzidas durante a mitose teriam se
“divorciado” de sua célula-mae com
“separagao total de bens”, sugerindo
que é essa a razdo de carregarem
material genético idéntico ao de sua
“genitora”. As células-filhas geradas
pela meiose, que sé recebem metade
do material genético de sua célula-
-mae, comentam: “Espertas!”. Esse
comentario reforca o efeito de humor,
porque atribui as células produzidas
pela mitose uma decisao voluntaria
de se separarem, algo que nao
corresponde ao processo bioldgico.
7. Resposta pessoal. E provavel
que os estudantes considerem

que, sim, o uso de metéaforas, na
Biologia, facilita a compreensao de
conceitos cientificos, porque oferece
aos leitores referéncias conhecidas
(no caso, uma analogia com os
conceitos de “mae” e “filhas”),

a partir das quais eles podem
entender de que modo ocorrem

a meiose e a mitose. A metafora
do “divércio com separagéo total
de bens”, criada pelo autor da tira,
reforga a ideia de que, na mitose,

3. Essatirinha faz parte de uma série, criada pelo quadrinista Marco Merlin, da qual ela é a 2452,
Qual é a finalidade desses quadrinhos?

a. Observe o titulo que da nome a essa série de tiras. Explique o processo de formacao desse
titulo e como essa escolha destaca a finalidade da série.

b. Com base no conteldo da tira, para qual perfil de leitor ela se dirige? Por qué?

4. Considere a seguinte definicao.

A tira coOmica ou tira de humor é um género discursivo comumente encontrado em revistas
em quadrinhos, jornais impressos ou digitais e postagens de redes sociais. A tira, em geral, com-
bina elementos verbais e ndo verbais, organizados em quadrinhos que compdem uma narrativa
sequencial breve com um desfecho inesperado que provoca um efeito humoristico.

“ Analogias e metaforas

a. VVocé diria que a tira reproduzida ilustra bem a definicdo do género tira comica? Explique
com base em elementos estruturais.

b. Astiras humoristicas que circulam nos jornais nao costumam abordar questoes de natureza
cientifica. Levante uma hipdtese para explicar por que isso é feito nas Cientirinhas.

5. Releia a tira.
a. ldentifique os trechos em que a meiose e a mitose sao definidas nos quadrinhos.

b. Para se referir a esses processos, a Biologia recorre ao uso de metaforas. Identifique-as e
explique-as.

6. Podemos afirmar que uma metafora, criada pelo autor da tira, & responsavel pela construcao
do efeito de humor. Que metafora é essa? Explique como ela participa da criacao do efeito de
humor.

7. Vocé considera que esse uso de metaforas facilitaa compreensao dos conceitos apresentados
na tira? Justifique.

8. Antes de ler a tira reproduzida na abertura, vocé elaborou uma hipétese sobre como ela
poderia apresentar as etapas da divisao celular. Sua hipétese se confirmou ou a abordagem

feita foi inesperada? Explique_ 8. Resposta pessoal. Estimule os estudantes a
compartilharem suas hipéteses e os motivos que
as determinaram. Ainda que néo se confirmem, é
importante que eles percebam que o uso de humor

para a aprendizagem.
Em uma matéria que noticia o langcamento de um livro das Cientirinhas, publicada

no Jornal da USP, o quadrinista Marco Merlin explicita a inten¢do de usar o humor como
porta de entrada para o conhecimento cientifico:

“A ideia era usar o humor como isca e criar tirinhas com conteudo cientifico para atrair
mais ouvintes ao podcast [Dragoes de Garagem]. O lema - ‘venha pela piada, fique pela
ciéncia’ — resume bem o espirito da coisa [...]".

SUCESSO na internet, “Cientirinhas” viram livro para rir, aprender e ensinar. Jornal da USP, Sdo Paulo, 8 jun.

2021. Disponivel em: https://jornal.usp.br/universidade/sucesso-na-internet-cientirinhas-viram-livro-para-
rir-aprender-e-ensinar/. Acesso em: 9 nov. 2024.

Mais adiante, no mesmo texto, Iberé Thendrio, um dos responsaveis pelo viog

Manual do Mundo (canal de video dedicado a estimular a curiosidade como porta de
entrada para o conhecimento), destaca:

“O conhecimento cientifico a primeira vista parece uma coisa carrancuda, superséria. As
Cientirinhas provam que ndo é bem assim. Da pra fazer muita piada e — o que eu acho mais
fascinante — para entendé-las, vocé precisa ter estudado um pouco. No fim das contas, o
sorriso que surge nos labios ao final de cada tirinha traz dois prazeres: o da piada em si e o
fato de ter entendido [...]".

SUCESSO na internet, “Cientirinhas” viram livro para rir, aprender e ensinar. Jornal da USP, Sao Paulo, 8 jun.

2021. Disponivel em: https://jornal.usp.br/universidade/sucesso-na-internet-cientirinhas-viram-livro-para-
rir-aprender-e-ensinar/. Acesso em: 9 nov. 2024.

cada célula-filha carrega consigo material genético idéntico ao da célula-mée, o que nédo acontece na meiose.
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A leitura de varias Cientirinhas mostra que, por vezes, o autor recorre a metaforas
para facilitar a compreensao do conteudo cientifico, outras vezes, para construir o efeito
de humor. Na tira analisada na abertura deste capitulo, observamos que as metéaforas
cumpriram essas duas funcdes.

RETOMADA DE CONHECIMENTOS

Durante seus estudos sobre as figuras de linguagem no Ensino Fundamental, talvez vocé tenha aprendido
gue elas podem ser classificadas como figuras de palavra, figuras de sintaxe e figuras de pensamento. Essas
classificagBes buscam sintetizar a base a partir da qual determinada figura é criada. Em grupos de trés colegas,
vocés devem retomar as figuras de palavra e suas definicdes. Fagam uma pesquisa sobre esses conceitos em
livros didaticos, gramaticas de referéncia e sites confidveis da internet. Selecionem os exemplos que parecerem
mais esclarecedores. Assegurem-se de que compreenderam cada uma das defini¢des apresentadas.

Concluida a retomada dos conceitos, vocés deverdo procurar exemplos de metonimias, metaforas e
comparagoes em letras de musica, manchetes de jornal, tiras cOmicas, ou seja, em textos de diferentes gé-
neros discursivos. Analisem os exemplos coletados e escolham os melhores para criarem um desafio para os
colegas de turma. Cada trio devera propor um conjunto de quest&es sobre as figuras selecionadas envolven-
do os exemplos escolhidos. Avaliem o que pode ser mais interessante: pedir aos colegas que identifiquem as
figuras, pedir que expliquem seu significado ou pedir que demonstrem, com base nos exemplos, como elas
se definem.

Concluida essa etapa, cada trio apresentard suas questdes para serem respondidas pelos membros dos
outros grupos. Vocés podem decidir, com o auxilio do professor, se o grupo que respondera as questdes
serd sorteado ou se devera se voluntariar para fazer isso.

Como sugestdo, escolham as melhores definicdes e os melhores exemplos de metonimias, metéforas e
comparagdes para criarem um mural, na sala de aula, de modo que todos tenham acesso ao resultado do estudo.

“ O desafio de transmitir conceitos consuits § Capitla 16 do
- rgu volume 2 desta colegéao,
ClentIfICOS que trata do génerog

reportagem de divulgacéo
. A . . . . ~ cientifica. As informacdes
Nas diferentes ciéncias, pesquisadores desenvolvem conceitos e explicacdes que, nele apresentadas podem
muitas vezes, sdo de compreenso dificil para um publico leigo, ou seja, que ndo dispde e (el duranie o trabalho
de formacao especifica nessas areas de pesquisa.

.epe . . . . . it af
A dificuldade associada a determinados conceitos decorre do uso de terminologia ¢3S mmmaraesn

propria das ciéncias e do nivel de complexidade associado aos contetidos das diferentes  (analogia) ja devem ter

, . sido vistos e revistos pelos
areas do conhecimento. estudantes ao longo dos

. . . . , . Anos Finais do Ensino
O desafio a ser enfrentado por cientistas e pesquisadores é encontrar meios para Fundamental. Como

informar pessoas interessadas em suas descobertas, mesmo que elas ndo conhecam  ¢7iamos, neste capitulo,
, X , " A o . uma proposta de atividade
esses conteludos e termos particulares. E por essa razdo que diferentes profissionais  para promover a retomada
dedi ivul ~ . ifi . . . li ializad desses conceitos, julgamos
se dedicam a promover a divulgagdo cientifica. Cientistas e jornalistas especializados  geenecessario oferecer,

escrevem textos e desenvolvem roteiros para podcasts e vlogs voltados a apresentar,  nestasecdo, uma definicao
para comparacao €

para o maior publico possivel, importantes descobertas das ciéncias. metafora.

Amplie seu repertério

Para quem se interessa por textos, podcasts e vlogs de divulgacao cientifica, é importante ter certeza de
que as informacgdes neles apresentadas sdo confiaveis. Uma forma de determinar o grau de confiabilidade
de um texto é conhecer a qualificacdo de seu autor: trata-se de um especialista, de um cientista, de um
jornalista dedicado a divulgacdo das ciéncias?

A facilidade para compartilhar videos em plataformas de grande alcance levou alguns dos mais co-
nhecidos divulgadores de ciéncia brasileiros a criar um selo de qualidade — o Science Vlogs Brasil —, para
identificar que a informagdo apresentada em alguns canais é confidvel e relevante.
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1. Espera-se que os
estudantes compreendam
que conhecer o perfil do
publico-alvo é importante,
no momento de redigir
uma noticia de divulgacao
cientifica, para que o autor
do texto procure tornar

as informagdes a serem
apresentadas interessantes
para os futuros provaveis
leitores do texto.

2. Resposta pessoal.

Seria interessante levar

os estudantes a refletirem
sobre o0 que seria um
publico diversificado, que
pode ir desde um leigo até
um especialista no assunto.
Entéo, é importante que o
autor do texto considere
em sua elaboragéo o
equilibrio das informacdes:
sem apresentar detalhes
muito complexos, mas
com conceitos corretos

e sem superficialidades
excessivas.

3. Segundo o texto,

muitas vezes os leitores
tém dificuldade para
compreender a que
corresponde uma
informacéo apresentada
na forma de quantificagéo
percentual. A comparagéo
oferece, nesses casos, uma
referéncia mais facil de ser
entendida.
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O papel da linguagem

Ajornalista Luiza Caires, que se dedica a difusdo de descobertas cientificas, reconhe-
ce que nao é possivel definir de modo preciso o perfil do publico que se interessa por
esse tipo de conteudo. Por essa razdo, em um guia preparado por ela e por Aline Naoe
para orientar professores da Universidade de Sdo Paulo (USP) sobre como apresentar
informacGes e comunicar seus achados cientificos, as autoras recomendam:

[..] oideal é que a noticia consiga ser suficientemente interessante e compreensivel para
diferentes publicos: o jovem, o adulto, o estudante do ensino médio, o estudante universitario,
outro cientista, outro jornalista — o cidaddo, em resumo.

CAIRES, Luiza; NAOE, Aline. Publico e linguagem. De cientista para jornalista: nogdes de comunicagao

com a midia. Sdo Paulo: USP, 2018. p. 9. Disponivel em: https://jornal.usp.br/wp-content/uploads/2018/11/
de-cientista-para-jornalista-FINAL.pdf. Acesso em: 9 nov. 2024.

Com um perfil de publico diversificado, o caminho mais seguro para garantir que
informac0es, conceitos e noticias serdo acessiveis é investir na linguagem utilizada para
realizar sua divulgac3o. E claro que os recursos graficos e de animacado disponiveis em
diferentes linguagens (digital, video, daudio) podem auxiliar nesse processo, mas na base
da boa comunicacdo cientifica estd o dominio da lingua portuguesa e o conhecimen-
to dos recursos que ela oferece para facilitar a compreensao dos conteldos a serem
transmitidos.

Vamos, mais uma vez, recorrer ao guia criado por Luiza Caires e Aline Naoe. Na
secdo intitulada “Publico e linguagem”, as jornalistas fazem sugestdes praticas em
relagdo ao modo como informagBes estatisticas devem ser apresentadas para um
publico leigo.

Observe este trecho:

[..] ndo se esqueca que as vezes o publico final pode nédo interpretar direito os dados,
mesmo que o jornalista os tenha entendido. Ndo tenha receio de simplificar, dizendo “uma
em cada quatro pessoas” em vez de “25% da populacdo”, ou mesmo “a maioria” do que
“87,4%". Comparacdes também sdao bem-vindas para dar uma nogédo de escala a quem ouve/
|é. Muitas vezes, um mero nimero nédo transmite ao publico a ideia do quanto algo é raro,
grande, pequeno e/ou relevante.

CAIRES, Luiza; NAOE, Aline. Piblico e linguagem. De cientista para jornalista: nogoes de comunicagio

com a midia. Sdo Paulo: USP, 2018. p. 9. Disponivel em: https://jornal.usp.br/wp-content/uploads/2018/11/
de-cientista-para-jornalista-FINAL.pdf. Acesso em: 9 nov. 2024.

Com base no que dizem as jornalistas nos dois trechos citados, discuta com os co-
legas as questdes a seguir.

Is N\
1. Por que é importante conhecer o perfil do pdblico-alvo no momento de noticiar uma desco-
berta cientifica ou resultados de pesquisas realizadas em universidades?

2. Vocé acha que um piblico de perfil diversificado representa um desafio, para o autor de um
texto de divulgacao cientifica, em termos da linguagem a ser adotada? Por qué?

3. Explique por que recorrer a comparacoes, em textos de divulgacao cientifica, € uma estratégia
para facilitar a compreensao dos futuros leitores.

A primeira sugestdo é ndo ter o “receio de simplificar”. No caso de dados numéricos, isso
significa procurar o modo mais simples de auxiliar o interlocutor leigo a elaborar uma repre-
sentacdo do que estd sendo informado. Por essa razao, elas recomendam que, em lugar de
mencionar, por exemplo, “25% da populacdo”, opte-se por “uma em cada quatro pessoas”.

Em termos estatisticos, a informagdo é a mesma, mas é mais facil compreender que algo
relativo a uma em cada quatro pessoas tem uma ocorréncia bastante alta, do que chegar
a mesma conclusdo com base na informagao de que se trata de 25% de uma populagdo.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Reprodug@o proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

4. Espera-se que os estudantes compreendam a gravidade de 18 milhdes de brasileiros ndo terem ainda acesso a uma rede de saneamento que atenda as suas
casas. Quando se considera que os mesmos 18 milhdes de pessoas tém acesso a internet, a comparagao ajuda a revelar um problema de fundo: provavelmente,

A segunda recomendac3o é fazer uso de comparag¢des ou analogias. Vamos tratar s proprias pessoas providenciaram
seu acesso a internet, seja por

especificamente desse procedimento a seguir. meio do uso de telefones celulares,
seja por adeséo a algum provedor
de internet, mas quem precisa

Analogias: a importancia das comparacoes garantir o saneamento bisico é o

governo. Entéo, falta justamente o

Vocé ja assistiu a alguma reportagem televisiva em que, para ajudar os espectado- 9ue deveria ser uma garantia basica
e que os brasileiros ndo tém como

res a entenderem a dimensdo de algo, repdrteres criam uma analogia (comparagdo) resolver sozinhos.
com algum referencial conhecido? Veja, por exemplo,
um infografico com uma comparacao estabelecida pe-
los autores da secdo “=igualdades”, de uma revista de
circulagdo nacional, para destacarem o fato de que, no
Brasil, ha muito mais pessoas com acesso a internet do
gue com saneamento bdsico em suas residéncias.

5. Respostas pessoais. Sugira aos estudantes que facam uma pesquisa para

se informarem, por exemplo, sobre os problemas de saude associados a

falta de saneamento. Eles podem, inclusive, dedicar uma atencao maior para

o impacto da falta de . . X
saneamento basico na Fonte: Kepios (Digital 2023: Global Overview Report).
vida das criangas. Apud: TAVARES, Pedro; BUONO, Renata. A era dos
6. Resposta pessoal.  brasileiros hiperconectados. Piaui, [s. I.], 1 maio 2023.
Oriente os estudantes Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/era-dos-

a acompanharem a Hateac i X
framitagdo da PEC brasileiros-hiperconectados/. Acesso em: 9 nov. 2024.

2/2016 no site do Senado Federal (disponivel em: https://www25.senado.leg.br/web/atividade/materias/-/materia/124779; acesso em: 9 nov. 2024).

PEDRO TAVARES E RENATA BUONO/REVISTA PIAUI

4 \ 7. Espera-se que os estudantes
4. Levante uma hipotese sobre o motivo que levou os autores da secao “=igualdades” a proporem concluam que visualizar o mapa do

=~ s Equador “povoado” por bonequinhos
uma comparacao entre pessoas com acesso d internet e pessoas sem acesso ao saneamento para representar sua populacdo da

basico no Brasil. uma dimensao mais real a gravidade
. .. B . da falta de saneamento basico para
5. Converse com os colegas: Na regiao em que vocés vivem, ha saneamento basico? Por que a 18 milhdes de brasileiros, porque
falta de saneamento basico & um grave problema que traz sérias consequéncias sanitarias e ;:?Selrr?t;r'gcn‘;”;‘zbs':;S'ijg‘ggr um
sociais? Em sua opiniao, que agdes precisam ser tomadas para reduzir o nimero de pessoas g, 0s autores do infografico, ao
sem acesso ao saneamento basico no Brasil? estabelecerem uma referéncia
quantitativa para cada figura humana

6. Em 2022, a Comissdo de Constituicao, Justica e Cidadania (CCJ) aprovou uma emenda a ripreS_engadalﬁ,tm”héO), chafrTlan:ja
o~ A . ~ 2 . atencgao dos leitores para o 1ato ade
Constituicao Federal (PEC_ 2/2016) que prevé a inclusao do saneamento basico como direito . 3 o5 dois lados da imagem,
social, visto que se relaciona ao principio da dignidade humana. Faca uma pesquisa sobre 18 bonequinhos que representam,

isso. Se vocé fosse o relator dessa PEC, que argumentos empregaria para convencer seus Portanto, os 18 milhGes de
~ s o brasileiros sem saneamento e o total
N colegas a aprovarem essa proposta de emenda a Constituicao? ., da populagao equatoriana.

E mais simples representar mentalmente o significado e
a gravidade desse dado quando pensamos que h3, entre os
brasileiros sem esgoto, o equivalente a populacdao de um pais
vizinho, o Equador. Essa comparacdo acaba por transmitir
melhor a magnitude do problema do que a mera apresen-
tagdo do numero de brasileiros nessa condi¢do: 18 milhdes.

Para enfatizar a analogia proposta, os autores do infogra-
fico criam uma representacdo visual. Observe-o.

r N\
7. A apresentacao da informacdo em um infografico ajudou vocé
a compreender a gravidade da informacao principal? Por qué?

PEDRO TAVARES E RENATA BUONO/REVISTA PIAUI

8. Observe os elementos visuais utilizados no infografico. Por que,
logo abaixo da indicagao do ano, ha uma informacao sobre uma
equivaléncia entre um elemento grafico e um valor numérico?

9. Como vocé interpreta a diferenca nos simbolos para represen-
tar brasileiros e equatorianos? Explique por que tal diferenca &

importante para o infografico.
N J

Fonte: Kepios (Digital 2023: Global Overview Report). Apud: TAVARES, Pedro;
BUONO, Renata. A era dos brasileiros hiperconectados. Piaui, [s. /], 1 maio
2023. Disponivel em: https://piaui.folha.uol.com.br/era-dos-brasileiros-

hiperconectados/. Acesso em: 9 nov. 2024. _
9. Espera-se que os estudantes percebam que os bonequinhos “brasileiros” tém todos um aparelho celular nas méos. E por meio desses aparelhos que eles
garantem o acesso a internet. Por isso, essa informagao visual € importante na construcdo do infografico, uma vez que ela destaca que néo se trata de
comparar duas populagdes equivalentes, mas sim de oferecer uma comparagéo entre o que os 18 milhdes de brasileiros tém e o que lhes falta. 237
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10. O bidlogo compara

as mascaras decorativas
ao uso de faixa de miss
como cinto de seguranga
para deixar evidente que
essas duas atitudes nao
protegem ninguém. A faixa
ndo funciona como um
cinto de seguranga assim
como uma mascara que
néo oferega boa vedagéo,
ou seja, que bloqueie
fisicamente a entrada de
aerossois contaminados
pelo virus Sars-Cov-2, ndo
protegeria seus usuarios.
11. Espera-se que os
estudantes concluam que
os leitores compreenderam
a comparagao feita na
postagem. O primeiro
leitor elogia o bidlogo,
demonstrando que nao
s6 entendeu o texto como
percebeu que ele se
constréi em torno de uma
comparacdo. O segundo
leitor deixa claro que
entendeu quando sugere:
“dica do dia: trico, deixa
para usar como tapete
decorativo.”, depois de
informar que uma amiga
teria sido contaminada
pelo virus justamente por
fazer uso de uma mascara
de trico.
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Com base nesse exemplo, podemos concluir que, em textos voltados para a difusao
de ideias ou conceitos mais complexos, sempre que for possivel deve-se oferecer uma
analogia que aproxime os interlocutores da questdo abordada.

Durante a pandemia desencadeada pelo virus SARS-Cov2 em 2020, muitos cientistas
que se dedicam a divulgacdo da ciéncia tiveram de enfrentar o desafio quase didrio de
informar milhdes de pessoas sobre questdes até entdo confinadas aos laboratdrios ou
aos artigos especializados.

De uma hora para outra, o cidadao leigo passou a se perguntar, por exemplo, que
tipo de mascara facial tinha mais eficdcia como barreira contra aerosséis com o virus
da covid-19. Muitas vezes, as analogias foram o recurso linguistico utilizado para esta-
belecer a diferenga entre mdscaras eficazes ou ndo, como se pode constatar em uma
publicacdo do bidlogo Atila lamarino, em uma rede social.

IAMARINO, Atila. Twitter: @oatila, 16 nov. 2020. Postagem.

Is N\
10. Em uma rede social, Atila lamarino recorreu a uma analogia para chamar a atencao de seus
seguidores para a importancia do uso de boas mascaras na prevencao a infeccdo pelo virus

da covid-19. Explique a comparacao feita entre mascara decorativa e faixa de miss.

11. Vocé diria que os leitores que deixaram comentarios na postagem de Atila entenderam a

comparacao feita por ele? Justifique.
J

Os dois comentarios que aparecem logo abaixo do texto do bidlogo deixam claro que
a comparacdo estabelecida por ele funcionou para explicar a inutilidade de mascaras
decorativas, feitas de materiais com tramas muito abertas. Nesse caso, compreender a
necessidade de utilizar a mascara correta poderia ser a diferenca entre a vida e a morte.

X/ATILA IAMARINO/@OATILA

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodug@o proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

Metaforas e a nossa relacao com a realidade

Outro recurso linguistico muito frequente em contextos que exigem a apresen-
tacdo acessivel de conceitos é a metdfora. Veja, no texto a seguir, de que modo a
advogada e escritora Ruth Manus cria, para seus leitores, uma representacao “con-
creta” do modo como o machismo é culturalmente construido sem que as pessoas
se deem conta disso.

“Desconstrucao” é a nossa palavra-chave

Imaginemos uma enorme parede de pecas de [montar] dentro da nossa cabeca. Cada
peca foi colocada ali em um momento da nossa vida. Quando vimos nossa méae tirar a mesa
enquanto nosso pai permanecia sentado, quando normalizamos o fato de quase todos os
presidentes e primeiros-ministros do mundo serem homens, [...] quando vimos filmes em
que princesas precisam ser salvas por principes e mais uma quantidade imensuravel de
coisas desse tipo. A parede de [pecas de montar] precisa parar de crescer. Mais do que
isso: precisamos remover essas pecas de machismo que estdo dentro da gente, buscando
todos os dias desconstruir essa parede. Lembrem-se: sdo pegas de [montar], ndo sdo blocos
de concreto fixados com cimento. Da para remover as pecas. Nem sempre é facil. Mas da
para mudar.

MANUS, Ruth. 8 spoilers que eu preciso dar antes de vocé comegar esta leitura.

In: MANUS, Ruth. Guia pratico antimachismo: para pessoas de todos os géneros.
Rio de Janeiro: Sextante, 2022. p. 15.

Organizem-se em trios para responderem as questdes. Concluida essa etapa,
compartilhem com os colegas as conclusdes a que vocés chegaram sobre o machis-
mo cultural.

r N\
12. Quais foram as situacdes convocadas por Ruth Manus para ilustrar como ocorre a construcao
cultural do machismo?

13. O que, nessas situacoes, “normalizaria” o machismo em termos sociais?

14. Para explicar como o machismo cultural influencia cada um de nds, Ruth Manus recorre a
uma metafora: a constru¢ao de uma parede com blocos de montar. Como vocés interpretam
essa metafora? Justifiquem.

15. Reflitam: Vocés conseguem identificar situacoes cotidianas (ou comuns) semelhantes as
descritas no texto, em que a mulher & posta em posicao de inferioridade? Como essas
situagdes contribuem para perpetuar uma visao machista? O que fazer para combater
o machismo?

16. Releiam o titulo do texto. Por que “desconstrucao” seria a palavra-chave?
N J

Embora ndo tenha sido feita uma comparacao explicita no texto, os leitores vao
compreender que os exemplos enumerados na primeira parte correspondem a cada
um dos blocos da parede imaginaria sugerida por Ruth Manus. Essa parede representa,
metaforicamente, como “aprendemos” a tratar como “naturais” comportamentos e
praticas machistas.

A metafora proposta é eficiente, porque uma parede construida bloco por blo-
co pode também ser “desconstruida”. O objetivo da autora é ajudar seus leitores a
tomarem consciéncia de que é necessdrio ter a intencdo de combater o machismo
“naturalizado” para passar a reconhecer cada uma das inimeras situagées em que ele
se manifesta socialmente.

A escolha de um exemplo de uso da metdfora para explicitar um processo de
reforco e perpetuagcdo do machismo, em nossa cultura, evidencia de que modo esse
recurso linguistico contribui para a divulgacdo de discussdes relevantes na area das

12. Espera-se que os estudantes
identifiguem o seguinte trecho como
ilustrativo da construgéo cultural do
machismo: “Quando vimos nossa
mae tirar a mesa enquanto nosso
pai permanecia sentado, quando
normalizamos o fato de quase
todos os presidentes e primeiros-
-ministros do mundo serem homens,
[...] quando vimos filmes em que
princesas precisam ser salvas por
principes e mais uma quantidade
imensuravel de coisas desse tipo".
13. Espera-se que os estudantes
percebam que, nas situacoes
descritas, a mulher esta servindo

a um homem (a mae tira a mesa

e 0 pai permanece sentado); a
mulher ndo é escolhida para ocupar
as fungdes politicas de maior
importancia (presidente, primeiro-
-ministro); e, em contextos ficcionais
(livros de contos tradicionais e
filmes), a mulher é retratada como
fragil, necessitando de um homem
(principe) para “salva-la”. Todos
esses exemplos sdo comuns

na maioria das sociedades. Se

as pessoas — principalmente as
criangas — ndo se dao conta de que
esses exemplos fazem com que se
aprenda a acreditar que homens
sao mais capazes, mais fortes, mais
importantes do que as mulheres,

a consequéncia é que todos
aceitem situagdes desse tipo como
“normais”.

14. Espera-se que os estudantes
tenham entendido como o
machismo cultural vai oferecendo,
aos individuos de determinada
sociedade, uma série de diferentes
exemplos e situagdes (os blocos de
montar), ao longo de sua vida, que
normalizam a imagem da mulher
como “inferior” ou menos capaz do
que o0 homem. Como esse processo
se da ao longo de muitos anos, as
pessoas ndo se dao conta de que
ele esta ocorrendo e vao aceitando
como natural que a mulher retire a
louga da mesa, que s6 os homens
ocupem os espacos do poder etc.
15. Respostas pessoais. Estimule
os estudantes a compartilharem
suas experiéncias. A condigéo

para que possamos combater as
atitudes machistas é ter consciéncia
de como elas se manifestam sob

o manto da “normalidade”. Ha
diversas formas de combater o
machismo na sociedade, como:
promover a igualdade entre homens
e mulheres no trabalho, ndo
reproduzir visdes estereotipadas

de género (no dia a dia e nas

redes sociais), ndo reproduzir
generalizacdes (exemplo: “mulher
nao sabe dirigir”), ndo dizer termos
e repetir piadas com visdes
estigmatizadas (exemplo: “tinha
que ser mulher”), ndo interromper a
mulher enquanto ela estiver falando,
ensinar e conscientizar as criangas
(exemplo: naturalizar o trabalho
doméstico realizado por homens),
promover politicas publicas de
combate ao machismo, entre outras
possibilidades.

ciéncias humanas. 1e. Espera-se que, ap6s a andlise do texto e da conversa sobre o machismo presente em agdes e comportamentos cotidianos,
os estudantes concluam que “desconstrugéo” é a palavra-chave no combate a essa mentalidade machista que incorporamos sem nos darmos

conta. E s6 por meio de uma agéo intencional, ou seja, de uma decisdo de combater (ou desconstruir) o machismo culturalmente apresentado
como “normal” que podemos construir uma sociedade mais igualitéria para todos os seus integrantes, independentemente de seu género bioldgico.
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Pode ser interessante
informar aos estudantes
que o autor da epigrafe,
Michael Kinch, académico
e divulgador cientifico,

escreveu varios livros sobre

Histéria da Ciéncia e da
Medicina.

Azul: marcas de
coloquialidade na
escrita.

Vermelho: trechos
que contribuem

para a construgdo da
metafora de guerra ao
longo do texto.
Laranja: expansoes
linguisticas da
metafora da guerra.
Verde: analogia.
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Conceitos metaforicos

Sabemos que é por meio da linguagem que criamos representac¢des da realidade.
O que nem sempre fazemos é analisar de que modo essas representac¢des sdo construi-
das. Por envolverem diferentes dimensdes (sensorial, emocional, sonora, visual etc.),
as metaforas sdo frequentemente convocadas no momento de estruturar conceitos e
reflexdes essenciais para compreender o “funcionamento” do mundo.

Em outras palavras: mais do que somente facilitar o entendimento de conteudos
especificos, as metaforas estdo, muitas vezes, na origem de nossos pensamentos, das
nossas a¢des e da maneira como compreendemos conceitos abstratos. Basta lembrar, por
exemplo, que o conceito de amor é frequentemente associado as metaforas da atragao,
da loucura, da magia, do fogo etc. Como nos versos célebres do poeta portugués Luis
de Camoes, apresentados a seguir:

Amor é um fogo que arde sem se ver, / é ferida que doi, e ndo se sente.

CAMOES, Luis de. 005. In: CAMOES, Luis de. Sonetos. Sao Paulo: USP, [20--]. p. 6. Disponivel em: http://

www.dominiopublico.gov.br/download/texto/bv000164.pdf. Acesso em: 9 nov. 2024.

Para evocar os efeitos do amor na pessoa enamorada, Camdes convoca dois referen-

tes bastante conhecidos e concretos: o fogo e a ferida. Em ambos os casos, os leitores

compreendem que o eu lirico do soneto fala sobre um sentimento arrebatador que,
paradoxalmente, traz consigo alegria e sofrimento.

Veremos, a seguir, em um excerto de um texto de divulgacdo cientifica de autoria
do escritor estadunidense Bill Bryson, como a estrutura metaférica empregada é fun-
damental para descrever o funcionamento do sistema imunolégico humano.

O sistema imune

O sistema imune é o orgdo mais interessante do corpo.
Michael Kinch

O sistema imune é grande, meio baguncado e onipresente. Abrange uma porgao de coisas
que em geral ndo relacionamos a imunidade, como cera de ouvido, pele e lagrimas. Qualquer
invasor que passe por essas defesas externas — e, comparativamente, poucos o fazem — ir topar
com enxames das devidas células imunes, que vertem dos nddulos linfaticos, da medula 6ssea, do
bago, do timo e outros cantos do corpo. Ha um bocado de quimica envolvida. Se vocé sonha
em compreender o sistema imune, precisa compreender os anticorpos, os linfocitos, as citocinas,
as quemocinas, a histamina, os neutrdfilos, as células B, as células T, as células NK, os macrofagos,
os fagocitos, os granulécitos, os basofilos, os interferons, as prostaglandinas, as células-tronco
hematopoiéticas pluripotentes e muito mais — e estou falando de muito mais mesmo.

(]

Os microbios desenvolvem varias maneiras de enganar o sistema imune — enviando sinais
quimicos confusos, por exemplo, ou se disfarcando de bactérias benignas ou amigaveis. Al-
guns agentes infecciosos, como E. coli e salmonela, podem tapear o sistema imune para que
ataque os organismos errados. Ha um monte de patégenos humanos por ai e grande parte de
sua existéncia é devotada a evoluir de maneiras inéditas e ardilosas para penetrar em nosso
corpo. O fato extraordinario ndo é que fiqguemos doentes de vez em quando, mas que isso ndo
acontega com mais frequéncia. Ademais, além de matar células invasoras, o sistema imune deve
tentar matar nossas proprias células quando se comportam mal, como ao virar cancerigenas.

A inflamacgéo representa essencialmente o calor da batalha, em que o corpo se defende
contra os danos. Os vasos sanguineos naimediacdo de um traumatismo se dilatam, permitindo
que mais sangue flua para o local, trazendo consigo globulos brancos para rechacar invasores.
Isso leva o lugar a inchar, aumentando a pressdo nos nervos circundantes e resultando em
maciez. Ao contrario dos globulos vermelhos, os globulos brancos podem deixar o sistema
circulatorio e passar pelos tecidos circundantes, como um pelotao militar patrulhando uma
selva. Quando encontram um invasor, disparam substancias quimicas chamadas citocinas,
que sdo o que faz vocé se sentir febril e fraco quando seu corpo combate a infecgdo. Nao é a
infeccdo que o deixa em péssimo estado, mas seu corpo se defendendo. O pus que supura
de um ferimento é simplesmente os globulos brancos que deram a vida para defendé-lo.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Inflamacgdo é um negdcio complicado. Em excesso, destroi os tecidos vizinhos e pode
resultar em dor desnecessaria, mas se é insuficiente, ndo impede a infeccdo. A inflamacéo
defeituosa esta ligada a todo tipo de enfermidades, de diabetes e Alzheimer a ataque cardiaco
e AVC. “As vezes”, explicou-me Michael Kinch, da Universidade de Washington em St. Louis,
“o sistema imune fica tdo exacerbado que aciona todas as suas defesas e dispara todos
o0s seus misseis, em algo que chamamos tempestade de citocina. E isso que te mata. [...]."

BRYSON, Bill. Corpo: um guia para usuarios. Tradugéo: Cassio de Arantes Leite. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 2020. p. 195, 198-199.

O primeiro aspecto que chama a nossa atengdo é o fato de o autor fazer um uso mais
coloquial da linguagem. Em azul, destacamos os momentos em que isso fica marcado.
Por se tratar de um texto que pretende explicar o funcionamento do corpo humano,
é importante que leitores com diferentes graus de informacao e conhecimento sejam
capazes de acompanhar o que estd sendo apresentado pelo autor. Nesse caso, trata-se
do funcionamento do nosso sistema imune. Certo grau de informalidade ajuda a apro-
ximar o leitor do texto e a facilitar a compreensao do que é lido.

Em vermelho, destacamos as vdrias ocorréncias de uma mesma metafora — a da
guerra —, convocada para informar de que modo o sistema imunolégico humano atua
na presenga de virus ou bactérias. Se criarmos uma nuvem de palavras com base na
frequéncia de ocorréncia de substantivos, adjetivos e verbos relacionados a acdes de
guerra, no texto de Bill Bryson, veremos que alguns deles sdo indispensaveis para explicar
o funcionamento dos nossos mecanismos biolégicos de protegao.

Observe esta nuvem de palavras.

militar 3 ataque batalha %
rechacar g I M U N E combate -
3 "_g) . pelotdo IS 2

é dispara Invasor defende.@sz? %

s DEFESAS MATAR °

T misseis invasores invasoras patrulhando N

” u

Os termos com maior destaque — “matar”, “invasor”, “defesas” — resumem a acdo
do sistema imune: nos defender de invasores nocivos por meio da sua eliminacgdo. Essa
descricdo, embora relativamente simples, corresponde as diferentes a¢des executadas
por células especificas (identificadas no final do primeiro paragrafo) quando reconhecem
organismos estranhos que tentam se reproduzir no interior do corpo humano.

Também merecem atencdo os destaques em laranja, porque eles identificam a pre-
senca, no texto, de termos e expressdes que expandem a metafora da guerra, mantendo
presente para os leitores a ideia de que, sempre que o sistema imunoldgico é acionado,
trava-se um combate entre agentes invasores, que sao “ardilosos” e tentam “enganar”
nossas defesas “se disfarcando”, por exemplo, como bactérias “amigdveis”. Embora ndo
se possa afirmar que a ocorréncia dessas palavras, na lingua, esteja sempre relacionada
ao campo semantico da guerra, no texto de Bill Bryson essa relagdo é evidente.

Em verde, destacamos a ocorréncia de uma analogia (“como um pelotdo militar
patrulhando uma selva”) na qual a estrutura comparativa reforca o discurso metaférico
que caracteriza o texto.

Essa andlise demonstra ndo sé o importante papel das representa¢des metafdricas
nos textos de divulgac¢do cientifica, mas principalmente o fato de que elas estdo na base
da nossa percepgao da realidade. Isso significa que o sistema conceitual humano é, em
grande parte, estruturado a partir de metaforas.
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1. Um menino pergunta a mae o que € um golpe.
2. A mae entendeu que o filho desconhecia o significado mais corriqueiro do termo “golpe”. Por isso, ela responde que é “Algo que déi muito e que deixa
roxo o local onde vocé o recebeu”.

Dialogos literarios: as metaforas e a construcao

do sentido

3. Espera-se que os estudantes se surpreendam com o final do microconto. Os elementos oferecidos até esse ponto ndo permitem antecipar o modo como a

narrativa se encerra. A resposta da méae explica o termo “golpe” a partir de uma violéncia de cunho pessoal, por isso diz que o local onde uma pessoa foi golpeada

fica roxo. Quando o menino observa o
lado de fora da casa, o narrador amplia
a definigéo do termo para deslocar o
Chile para a posigao de quem sofre
uma acéo violenta, ou seja, para fazer
referéncia ao golpe de Estado que
aconteceu no pais em 1973, com sérias
consequéncias para a populacédo, dada
a violéncia praticada pelos militares.
Considerando a cena inicial, o leitor do
microconto ndo tem como antecipar a
descricéo final oferecida pelo narrador.
4. Espera-se que os estudantes
percebam que Pia Barros cria seu
microconto a partir de dois sentidos
possiveis para o substantivo “golpe”.
O primeiro ¢é literal: trata-se de

uma agao violenta que provoca um
machucado em alguém, deixando
roxo o local atingido. O segundo é
metaférico: refere-se ao resultado da
violéncia desencadeada pelo golpe
de Estado militar na nacao chilena.
Sem essa interpretacao, o leitor ndo
tem como interpretar a descricao

final do narrador, que sugere ter sido
metaférico o modo como o menino
aplicou a definicdo dada pela mée ao
que podia ver da porta da frente da
casa: “O pais inteiro que cabia em
seus olhos tinha um tom violaceo”.

5. Resposta pessoal. Oriente os
estudantes que desejarem ler mais
microcontos a fazerem buscas, em
redes sociais, utilizando esse termo

e suas variagdes (microcontando,
microcontei etc.). Eles também podem
usar os termos para realizar buscas
por meio de hashtags agregadoras

de contelidos. Estimule-os a
compartilhar suas preferéncias. Essa
troca de experiéncias de leitura &
importante para ampliar o repertério
dos estudantes e permitir que
descubram géneros cuja circulagéo se
da, preferencialmente, em ambientes
digitais.

L

Os textos literdrios frequentemente recorrem a diferentes figuras de linguagem para
construirem imagens ou desencadearem determinadas impressdes nos leitores por
meio de recursos mais sugestivos. Isso explica por que metdforas e comparagdes sdo
frequentes em obras literdrias. Por vezes, porém, determinada figura de linguagem é o
eixo a partir do qual um texto é construido. Leia atentamente o microconto da escritora
chilena Pia Barros para observar como ela exemplifica esse procedimento.

Golpe
— Maméde — disse o garoto —, o que é um golpe?
— Algo que doi muito e que deixa roxo o local onde vocé o recebeu.
O garoto foi até a porta de casa. O pais inteiro que cabia em seus olhos tinha um
tom violaceo.
BARROS, Pia. Golpe. In: NOGUEROL, Francisca (org.). Universos breves: antologia do microconto de lingua
espanhola. Rio de Janeiro: Cobogo, 2022. p. 33.
Faga uma breve pesquisa sobre o golpe de Estado que ocorreu no Chile em 11 de
setembro de 1973. Vocé pode consultar livros de Histdria e sites da internet confidveis.
Identifique os principais atores envolvidos nesse acontecimento e busque respostas
para as seguintes questdes: Quem governava o pais em 19737 Qual era o regime de
governo? Quem realizou o golpe? Sob qual pretexto essa ac¢ao foi desencadeada? Houve
mudanca no regime de governo? Quanto tempo durou o novo governo? Quais foram
as consequéncias para a populagdo chilena?

1. Com base nas informacoes obtidas na pesquisa, releia o microconto. Que situacao desencadeia
a narrativa?

2. Como a mae entendeu a pergunta da crianca? Justifique.

3. Vocé se surpreendeu com o final da narrativa? Explique.

4, Analise a estrutura desse microconto. Podemos afirmar que a autora recorreu a uma metafora
paradesencadear um conflito narrativo que so pode ser solucionado pelo leitor. Como ela fazisso?

5. Vocé ja tinha lido algum microconto antes? Gostou desse? O microconto & um género muito
explorado nos ambientes digitais. Se desejar conhecer outros, faca uma pesquisa em redes
sociais e compartilhe com os colegas aqueles de que mais gostou. J

Esta producao pode compor a revista permanente da Proposta integradora presente no volume 1 desta colecao.

Proposta de producao: microconto

Agora é a sua vez de escrever um microconto para ser compartilhado com os colegas e, depois, nas redes
sociais. Com o auxilio do professor, vocé e os colegas definirdo qual sera o tema e quais parametros devem ser
seguidos na hora da criagdo do texto: extensdo (contagem reduzida de caracteres), uso de linguagem figurada
(como metaforas e comparagoes), tema(s) ou termo(s) inspirador(es) etc. Tenha sempre em mente que o micro-
conto é um texto literario curto, coeso e com ritmo narrativo, poupando o leitor de detalhes e deixando muitas
informacgGes para serem lidas nas entrelinhas. Para isso, a escolha de cada palavra deve ser muito criteriosa
para provocar os efeitos de sentido desejados. Lembre-se de que a literatura é um espaco de expressdo da
subjetividade, no qual podemos lidar com nossas emogdes e nossos sentimentos. Deixe a sua inspiragao fluir.

Finalizada a escrita,

compartilhe seu microconto com os colegas e leia os que foram escritos por eles, pro-

pondo sugestdes de ajustes. Depois, revise seu texto e realize os ajustes pertinentes que foram propostos pelos
colegas. Ao final desse processo, avalie: Os textos de seus colegas revelaram alguma caracteristica deles que vocé
ainda ndo conhecia? Quem leu seu texto descobriu algo novo a seu respeito? Para ampliar o alcance de leitura do
microconto, publique-o nas redes sociais e, se desejar, submeta-o para publicagdo em uma revista permanente.
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1. Espera-se que os estudantes concluam que a imagem do cranio humano sobre um garfo e uma colher cruzados sugere que os alimentos que
consumimos seriam os agentes da nossa morte. O titulo e o subtitulo do livro reforcam a ideia de que ha algo bastante negativo associado aos alimentos

- consumidos por nés. Entdo, é provavel que os estudantes esperem encontrar capitulos que
TEXTO PARA ANALISE expliquem quais séo os alimentos manipulados pela industria para nos viciarem e, assim, trazerem
consequéncias negativas para a nossa saude.

2. E importante que os estudantes percebam que, no contexto, o adjetivo “sujo” transmite a ideia

de algo negativo associado aos alimentos que consumimos.
1. Considerando o titulo, o subtitulo e os elementos
graficos da capa do livro Prato sujo: como a inddstria
manipula os alimentos para viciar vocé, da jornalista
Marcia Kedouk, qual sera, provavelmente, o foco dos
capitulos? Por qué?

2. Em Prato sujo: como a indistria manipula os alimentos
para viciar vocé, o adjetivo “sujo” adquire uma cono-
tacao metaforica. Explique.

Leia o texto de divulgacdo cientifica a seguir para
responder as questdes 3 a 10.

Lobos em pele de cordeiro

Quando o assunto é gordura, aprendemos que
carne vermelha (e pele de frango) sdo ofensas a satide.
E que Oleos vegetais estao liberados. Mas se esquece-
ram de dizer que os alimentos ndo tém apenas um Capa do livro Prato sujo: como a
tipo de gordura, e sim um mix delas. Peixes e 6leos  inddstria manipula os alimentos
vegetais também tém a saturada — geralmente em  para viciar vocé, de Marcia Kedouk,
propor¢des muito menores do que na carne, mas tém. publicado em 2013.

E digo “geralmente” porque o 6leo de palma, o atual
queridinho da turma do “vamos arrumar uma alternativa saudavel a gordura animal”, tem
quase a mesma proporcao de gordura saturada de muitas carnes: 43%.

[-]

Metade da gordura de um bife é insaturada, ou seja, da boa. Dessa parte, mais de 90% é
do mesmo tipo da encontrada no azeite de oliva extravirgem. Numa bisteca de porco frita,
a proporgao é de 53,6% de gordura insaturada. Uma picanha grelhada com gordura tem
7,9 gramas de saturadas e 9,6 de insaturadas. Seu frango assado de domingo, entdo, é um
anjo. Uma sobrecoxa com pele tem 68,8% de insaturadas. O curioso é que, tirando a pele, o
numero total de gordura cai, mas a proporgao entre os tipos permanece em 68,8% e 31,2%.
A maior parte da gordura da batata frita feita em casa é da mesma categoria da dos peixes
(insaturadas). E digo “feita em casa” porque a industrializada é outra histéria. Alguém ai se
lembrou da gordura trans?

A margarina era uma prima pobre da manteiga no século 19, feita com sebo de boi e
leite, 0 que a tornava mais acessivel. A prima rica é produzida com a nata do leite batida
até ficar cremosa. Quando comegou a caga a gordura animal na alimentagao, os produ-
tores de margarina viram ali uma oportunidade de fazer sua Betty, A Feia virar Angelina
Jolie. Eles pegaram o6leo de soja, que tem baixos teores de gordura saturada e quase nada
de colesterol, e acrescentaram hidrogénio, porque assim o liquido ganhava consisténcia
cremosa. Pronto, estava inventada a gordura vegetal hidrogenada, a famosa gordura trans.
Com ela, nasciam a margarina moderna e as propagandas de familias felizes, saudaveis e
irritantes na televisdo.

Mas a margarina nao caiu no gosto do povo logo de cara. Ela era branquela e causava
estranheza. Quando veio a 22 Guerra Mundial, a escassez de alimentos e a necessidade de
economizar, é que o produto se popularizou. Ainda mais quando os fabricantes adicionaram
corante, para deixar a margarina parecida com a manteiga, e vitaminas A e D, ja que aquele
amontoado de gordura hidrogenada néo tinha valor nutricional nenhum.

Passaram-se 20 anos até que as pesquisas mostrassem que a gordura trans é muito
pior que a saturada. Um dos motivos é que ela altera os niveis de colesterol no sangue,
aumentando o ruim e baixando o bom, coisa que nenhum alimento da natureza tem
coragem de fazer.

REPRODUGAO/EDITORA ABRIL

Gordura saturada:
tipo de gordura
sélida encontrada,
principalmente, em
produtos de origem
animal, como carnes,
queijos e manteigas,
e em produtos de
origem vegetal, como
6leo de coco, 6leo

de palma e azeite de
dendé. O consumo
excessivo de gordura
saturada pode
promover o aumento
dos niveis de
colesterol “ruim”, o
LDL, no sangue.

Extravirgem: azeite
de oliva obtido do
fruto da oliveira
somente por processos
mecanicos ou outros
meios fisicos, em
condigBes térmicas
que ndo produzam
alteracdo do azeite.
O azeite de oliva

é extravirgem
quando tem acidez
de até 0,8%.

Gordura insaturada:
tipo de gordura que
se apresenta na forma
liquida; divide-se em
trés formas: 6mega 3,
Omega 6 e 6mega 9.

E encontrada,
principalmente, em
peixes, castanhas

e sementes. Tem
propriedades que
ajudam a evitar a
oxidagdo das células
de gordura,
diminuindo os niveis
de colesterol “ruim”, o
LDL, no sangue.

Gordura trans: tipo
de gordura vegetal
encontrada em pouca
quantidade em
alimentos de origem
animal, como carnes
e produtos lacteos de
ruminantes, que pode
ser produzida pela
industria, encontrada
em alimentos
ultraprocessados,
como bolachas e
sorvetes.

No terceiro paragrafo, explique aos estudantes que “prima pobre” e “prima rica” séo expressdes que remetem ao quadro “Primo Pobre & Primo
Rico”, do programa Balan¢a mas néo cai (Brandao Filho; Paulo Gracindo), que se consagrou na TV Globo (1968-1971). No esquete, enquanto o 243

primo pobre chorava suas mazelas, o rico ostentava seu luxo.



Interesterificagcao:

um dos métodos de
modificagdo de lipidios
mais utilizados. E vista
como uma alternativa
para a substituigdao
das gorduras trans

na produgdo de
alimentos, diminuindo
os efeitos prejudiciais
a saude.

3. a) Considerando que “lobos”
representam animais perigosos
e cordeiros animais inofensivos,
podemos reconhecer a analogia
que Marcia Kedouk deixa
implicita entre esses dois
animais e os diferentes tipos de
gordura. As gorduras vegetais
hidrogenadas (trans) e as
gorduras vegetais resultantes do
processo de interesterificagdo
seriam tdo ameacadoras para a
saude humana quanto os lobos.
As gorduras insaturadas, por sua
vez, seriam inofensivas como
os cordeiros, uma vez que seu
consumo tem um efeito benéfico:
a diminuicao do colesterol ruim.
3. b) A leitura do texto permite
concluir que, quando surgiu,

a gordura vegetal presente na
margarina (em suas diferentes
formas) parecia um produto
menos nocivo para 0 consumo
humano do que a gordura
saturada da manteiga. No
entanto, pesquisas cientificas
tornaram evidente que as
gorduras vegetais da margarina
podem provocar mais dano

do que as gorduras saturadas
da manteiga. Por essa razéo
poderiam ser consideradas
“lobos” em pele de cordeiro.

3. ¢) Se utilizarmos a mesma
l6gica de Marcia Kedouk, ou
seja, algo que aparenta ser
positivo se revela negativo, as
expressodes “por fora, bela viola;
por dentro, pao bolorento” e
“vender/comprar gato por lebre”
poderiam ter sido utilizadas
como titulo do texto lido. Nos
dois casos, a impresséo inicial
esconde a verdadeira esséncia
de algo, como ocorreu no

caso das gorduras vegetais
apresentadas no texto.

4. A metafora “Seu frango
assado de domingo [...] € um
anjo” foi criada para evocar a
imagem de vilas das carnes

— sobretudo as de boi/vaca —
ditas “vermelhas”, que teriam
muita gordura saturada, em
contraposigdo as carnes de aves,
ditas “brancas”, como é o caso
do frango, que teriam quantidade
bem menor de gordura saturada.
Nesse contexto, o frango seria
“um anjo” por seu consumo
trazer menos prejuizo a saude
do que o consumo das carnes
vermelhas.

244

Os fabricantes de margarina, entdo, trataram de tirar a gordura trans da formula e encontrar
outro jeito de transformar 6leo em creme. A saida foi fazer um processo de nome complica-
do, a interesterificacao, que basicamente consiste em alterar em laboratério a composicao
quimica da gordura vegetal para que ela ganhe consisténcia. Para emplacar de vez a coisa,
a industria adicionou ao seu novo produto alguns nutrientes que os cientistas passaram a
identificar como amigos do coragdo: vitaminas e 6mega 3. O resultado foi a invasao de mar-
garinas “sem colesterol, sem trans, 100% natural”...

Parecia que a manteiga tinha perdido definitivamente a disputa pelo amor de todos os
paes. Mas, tcha-ran!, desde 2007, estudos sugerem que a tal gordura vegetal interesterificada
pode ser ainda mais nociva do que a trans. Ai o jeito encontrado pelos fabricantes foi apelar
para um 6leo com maior teor de gordura saturada e, portanto, mais durinho em temperatura
ambiente: justamente o 6leo de palma, também conhecido como azeite de dendé. Vocé come
gordura vegetal para fugir da animal e acaba comendo o mesmo tipo — e quase na mesma
proporc¢do — de gordura saturada. Se correr, o bicho pega. Se ficar, o bicho come.

KEDOUK, Marcia. A saga do colesterol. Prato sujo: como a indUstria manipula os alimentos para viciar vocé.
Séo Paulo: Abril, 2013. p. 179-181. (Colegéo Superinteressante).

Amplie seu repertério

De olho na telenovela

Betty, A Feia é uma telenovela colombiana (Yo soy
Betty, la fea — Fernando Gaitan, 1999-2001) de enorme
sucesso: transmitida em mais de 180 paises, dublada
em quinze idiomas, com 23 adaptagdes. A trama traz
uma protagonista caracterizada como chorona e “feia”
de acordo com esteredtipos vigentes naquele momento,
que, ao final, passa por uma transformacgao visual e se
adéqua aos padrdes de beleza valorizados socialmente no
contexto em que a telenovela foi produzida e veiculada.

MANNY HERNANDEZ/GETTY IMAGES

Ana Maria Orozco, protagonista da
telenovela. Flérida, 2024.

3. A expressao popular “lobo em pele de cordeiro” & usada para caracterizar uma pessoa que

aparenta ter bom carater, mas, na realidade, nao tem.

a. Considerando o titulo e o conte(ido do texto, que analogia a autora deseja levar seus leitores
a fazerem? Explique.

b. Elabore uma hipétese para explicar a escolha dessa expressao popular para titulo do texto.

"o

¢. Analise agora as seguintes expressoes: “por fora, bela viola; por dentro, pao bolorento”, “casa

de ferreiro, espeto de pau’, "vender/comprar gato por lebre”. A autora poderia ter escolhido
alguma(s) delas para titulo do texto? Identifique-a(s) e explique por qué.

4. VJocé leu neste capitulo que a construcao de metaforas & uma maneira muito eficaz de trans-

mitir conceitos cientificos. Tendo isso em mente, releia o segundo paragrafo e explique a
metafora destacada: “Seu frango assado de domingo [...] & um anjo”.

. No terceiro paragrafo, Kedouk usou algumas referéncias do mundo do entretenimento para
construir metaforas e analogias. Releia esse paragrafo e, com a ajuda das informacoes do
boxe, explique como o uso dessas estruturas linguisticas contribui para a exposicao das
informacg6es que a autora pretende transmitir ao leitor.

a. Podemos considerar que algumas metaforas utilizadas nesse paragrafo reforcam uma visao
preconceituosa e estereotipada de diferentes classes sociais e da aparéncia das mulheres.
Identifique essas metaforas e explicite o que ha de preconceituoso e estereotipado nelas.

b. Com base na resposta anterior, faca uma reflexao com a turma: O que é possivel concluir
sobre a relagao entre a linguagem e os esteredtipos?

c. Identifique e transcreva uma passagem metafdrica no terceiro paragrafo. Depois, explique
seu sentido. 5. Veja resposta no Suplemento para o professor.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.



Reprodug@o proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.

6. O uso dessas metéaforas revela a acirrada competigao, na industria alimenticia, entre a manteiga e a 7. O uso metaférico do termo “saga”,
margarina, que disputam a preferéncia do consumidor, cada vez mais preocupado com a saude. no titulo “A saga do colesterol”,
6. Nos dois dltimos paragrafos, observa-se que a autora fez uso de expressdes metaféricas evdocaa btfsca incessante da 3
2. . PR . e industria alimenticia por um produto

para tecer comentarllos sobre a ma.ntel.ga e amargarina: "a |n_cllustr|a ad|C|0n_ou A0 SeUNOVO i o aio e saudavel para substituir
produto alguns nutrientes que os cientistas passaram a identificar como amigos do coragao a gordura saturada de origem animal
[...]. O resultado foi a invasao de margarinas [...]. Parecia que a manteiga tinha perdido defi- usada na produgdo de manteiga.

iti t di t ] de tod Jes” O d t.f—(,, . Desde o século XIX, quando surgiu

nitivamente a disputa pelo amor de todos os paes”. O que o uso dessas metaforas (*amigos , margarina, os varios processos
do coracao”, “invasao de margarinas”, “tinha perdido a disputa” e “amor de todos os paes”) quimicos utilizados para tornar essa

revela para o leitor sobre a indistria alimenticia? gordura vegetal mais parecida com a
manteiga deram origem a diferentes

7. Essetexto de divulgacdo cientifica & parte do capitulo “A saga do colesterol”, de um livro sobre 9°ra¢0¢es” de gorduras vegetais
e . . 2. . " e pe . hidrogenadas. Nesse sentido, o
ainddstria alimenticia. Na literatura, o termo “saga” identifica uma narrativa de aventura com termo “saga” cabe bem como uma
muitas peripécias vividas por diferentes geracdes de uma mesma familia. Com base nessa metafora para a procura de um tipo

; - : . o - % de gord fot ivei
informagao, pode-se afirmar que essa foi uma boa escolha metaférica para o titulo? Explique. 55 ooicciorol moe seron pumanon.

8. Da mesma forma que no titulo, Marcia Kedouk recorre a outro dito popular para concluir o
texto: “Se correr, o bicho pega. Se ficar, o bicho come”. Como tal dito popular se relaciona a
situacao exposta no texto?

9. Apos aanalise da estrutura metaforica do texto e de outras estratégias (uso de ditos popula-
res, linguagem mais coloquial), vocé acredita que o modo como Marcia Kedouk abordou esse
tema tornou-o mais compreensivel para o leitor leigo? Justifique.

VIGILANCIA SANITARIA — ANVISA

10.Antes de ler o texto de Marcia Kedouk, vocé levantou uma hipdtese sobre qual poderia ser
o contelido dos capitulos a partir da analise da capa, do titulo e do subtitulo do livro. Sua
hipotese se confirmou depois da leitura? Explique.

ACERVO DA AGENCIA NACIONAL DE

11.Vocé se preocupa com os ingredientes presentes nos alimentos que consome? Ja tinha alguma
informacao sobre os maleficios da gordura trans, presente em muitos alimentos ultrapro-
cessados, como biscoito recheado, refrigerante e macarrao instantaneo?

Desde 2020, as
embalagens de alimentos
devem apresentar um
12.Em 2020, a Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria (Anvisa) divulgou novas normas derotula- ~ selo frontal indicando se
gem de produtos, determinando que os fabricantes de alimentos informem aos consumidoresde 0 produto apresenta alto
forma bem visivel nas embalagens se o produto apresenta alto teor de sddio, gordurasaturada  teor de sodio, gordura
e aclcar adicionado. Faga uma pesquisa e descubra o motivo da aprovagao dessa medida e a sat.u_rada e aglicar
importancia dainsercdo desse selo frontal nas embalagens. Depois, reflita com os colegas: Por adicionado.
que é importante no dia a dia evitarmos o consumo excessivo desse tipo de alimento? Essa
nova rotulagem contribuiu para mudar seus habitos alimentares no dia a dia? SAUDE

8. O dito popular escolhido para concluir o texto apresenta, metaforicamente, uma situacdo sem saida. Podemos concluir que ele se relaciona diretamente a
escolha impossivel entre o consumo da gordura saturada da manteiga e o da gordura vegetal hidrogenada da margarina. Nenhuma dessas opgdes € boa.

Usos de metaforas na defesa de um

ponto de vista

9. Espera-se que os estudantes concluam que sim. Ao optar pelas estruturas metaféricas, Marcia Kedouk pretende facilitar a compreenséo de um assunto que
requer o uso de terminologia especifica (colesterol, gordura saturada, insaturada e trans etc.) e de processos quimicos complexos como a interesterificagao.

Na distopia Matrix, filme de fic¢do cientifica, os seres humanos foram subjugados 19: Resposta pessoal.

por maquinas sencientes —uma evolugdo da inteligéncia artificial. Thomas Anderson,
um jovem programador de computadores, se descobre predestinado a ser o
“messias”, cuja vinda é anunciada em uma antiga profecia, Unico humano capaz de

Estimule os estudantes

a compartilharem suas
hipoéteses. Ainda que néo se
confirmem, é importante que
eles percebam que o uso

de metéaforas em textos de

2 H H H H divulgacéao cientifica € uma
vencer a guerra contra as maquinas. A Matrix manlpula a mente das pessoas, criando estratégia que pode contribuir

a ilusdo de um mundo real, enquanto se alimenta de seus cérebros e corpos para paraa compreensao de
assuntos mais complexos.

produzir energia. Quando aceita a missao que lhe foi confiada, Thomas Anderson 11. Resposta pessoal. Sugira

» s e s s \ aos estudantes que conversem
adota o nome de Neo e, com a ajuda de Morpheus, da inicio a guerra contra as sopre seus habitos afimomntaros.

méquinas, sendo cagado pelo Sr. Smith, um “agente” (programa criado pela Matrix) a2 2 2iaserem o

para eliminar os humanos que “acordam”.consomem, para que possam evitar aqueles que contém indices muito altos de sodio, de

gordura trans e de agUcar, dando preferéncia a alimentos naturais, que sdo mais saudaveis.
Na cena do filme em que tortura Morpheus, o Sr. Smith

apresenta uma imagem inusitada dos seres humanos: “A
humanidade prolifera na Terra como um virus ataca um orga-
nismo”. Com base nessa analogia, o jornalista cientifico Flavio
Dieguez escreveu um artigo em que explora a comparagao

apresentada no filme. Leia-o a seguir.

12. Espera-se que os estudantes concluam que a nova medida de rotulagem dos alimentos,
com selo indicando alto teor de sodio, gordura saturada Ceng do filme Matrix, diregéo
e acUcar adicionado, visa facilitar a vida dos consumidores, . .
sistematizando as informacdes sobre o produto e de Lilly Wachowski e Lana

MAXIMUM FILM/ALAMY/FOTOARENA

auxiliando-os a identifica-las rapidamente, sem Wachowski, |an§ad0 em 1999.

necessariamente precisarem interpretar a tabela nutricional. Essa medida permite que o consumidor faga uma escolha consciente no momento de
comprar um produto. E importante que os estudantes concluam que, no dia a dia, é fundamental evitarmos o consumo excessivo desse tipo de 245
alimento, visto que ele esta associado a prevaléncia de diversas doengas, como diabetes, hipertensao, doengas cardiovasculares, entre outras.



Se tiver oportunidade,
consulte o capitulo do
volume 1 que trata do
género artigo de opinido.
Ele pode ser util no
momento de orientar

os estudantes sobre a
proposta de produgéo.

Ponto de
conexao

Recorrer a ana-
logias pode valori-
zar o modo como
VOCé apresenta ar-
gumentos, além de
revelar um uso mais
elaborado da lingua
portuguesa em sua
redagdo.

Ponto de conexao. No
capitulo 11 do volume
de Redacgao, sdo
abordadas as estratégias
argumentativas.

Esta producéo pode
compor a revista
permanente da Proposta
integradora presente no
volume 1 desta colegéo.

O homem é um virus

O ser humano sempre sofreu uma espécie de Sindrome de Narciso que o levou a construir
mitos de si mesmo, como o de considerar-se feito a “imagem e semelhanga de Deus” ou o
“coroamento da criacio”. E como se toda a evolucio biolégica que o precedeu fosse uma es-
pécie de ensaio da natureza para atingir o apice da perfeicdo: o surgimento do Homo sapiens.

Mas tente esquecer por um momento todas essas narrativas egocéntricas da humani-
dade e veja 0 homem como apenas mais um animal disputando espaco na Terra. E ai que
essa compulsdo autoelogiosa vai toda por agua abaixo. Assim como no filme Matrix, a
raca humana pode ser encarada como uma espécie de praga violenta, egoista, insensivel
ao resto do mundo e ao seu proprio destino. Uma espécie de virus.

(]

Do ponto de vista biologico, a comparagdo de Smith ndo é descabida. Até onde
sabemos, os virus se diferenciam de outros micro-organismos por um comportamento
autodestrutivo. Para se multiplicarem, eles atacam as cegas e terminam destruindo seus
proprios meios de multiplicagao. [...]

DIEGUEZ, Flavio. O homem é um virus. Superinteressante, Sao Paulo, 31 out. 2016. Disponivel em:

https://super.abril.com.br/ciencia/o-homem-e-um-virus. Acesso em: 9 nov. 2024.
PRATIQUE

A partir da leitura do texto de Flavio Dieguez, sua tarefa sera redigir um artigo
de opinido, género discursivo com que vocé teve contato nos Anos Finais do Ensino
Fundamental e no inicio do Ensino Médio. Lembre-se de que se trata de um género
argumentativo cujo objetivo é expressar o ponto de vista de quem o assina sobre
alguma questao relevante de natureza social, politica, cultural etc. Em seu artigo, que
serd destinado a comunidade escolar, vocé devera se posicionar sobre o potencial
humano de destruicdo ambiental. A metafora do ser humano como um virus deve
ser explorada como um recurso argumentativo.

Para fazer o planejamento de seu texto, revise as informacgdes sobre os virus
apresentadas nas aulas e nos livros de Biologia. Faca uma pesquisa em jornais, revistas
e sites confidveis da internet, como o Mapbiomas.org, a respeito do impacto da acao
humana sobre o ambiente. Avalie, ainda, os riscos que essa acdo pode representar
para a sobrevivéncia da propria espécie humana. Selecione as informagdes que deseja
utilizar. Procure identificar e apresentar aos leitores imagens associadas a metafora
sugerida que sejam aplicaveis a essas informacoes.

Faca a edigdo e a revisdo de seu texto e, depois, produza a versao final, realizan-
do os ajustes necessarios de concordancia, regéncia, pontuacao e ortografia. Ndo se
esqueca de dar um titulo sugestivo ao seu artigo de opinido. Ele sera publicado nos
canais digitais de que a escola dispuser (site, blog, perfil em redes sociais etc.). Se
desejar, submeta seu artigo para publicacdo também em uma revista permanente.

J
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AVALIE O QUE VOCE APRENDEU

Agora que vocé concluiu o estudo deste capitulo, reflita sobre o que aprendeu.
Comece a avaliar o seu percurso de aprendizagem refletindo sobre as seguintes ques-
toes: Em relagdo aos objetivos do capitulo, julga que os atingiu plenamente, em parte
ou muito pouco? Sobre as atividades, encontrou dificuldade para responder a alguma
pergunta? Tem condi¢Bes de superar esse desafio sozinho? Entendeu de que modo
as metaforas participam da construcdo de conceitos e como elas e as comparagdes
nos ajudam a compreender textos de divulgacdo cientifica e contribuem para a ex-
pressividade de textos de outros géneros? Sabe utilizar esses recursos de linguagem
no momento da escrita? Se achar necessario, pega ajuda a um colega ou ao professor.

Reprodugao proibida. Art. 184 do Cddigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Reprodugo proibida. Art. 184 do Cédigo Penal e Lei 9.610 de 19 de fevereiro de 1998.
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Esfera publica: o
mundo da informacao

Vocé, provavelmente, ja viveu diferentes situagées em que teve que argumentar para
defender uma opinido ou um ponto de vista. Ao longo da sua vida escolar, ja deve ter
produzido textos de diferentes géneros orais e escritos com essa finalidade. Mas nem
sempre essa é uma tarefa facil de ser cumprida. A argumentacdo vem sempre associada
a alguns desafios: Como convencer alguém de alguma coisa, demonstrar a validade de
uma tese, defender um ponto de vista? Que argumentos utilizar? Como encaminhar a
analise de determinada questdo para convencer o interlocutor da posi¢ao defendida
a esse respeito em um texto?

As finalidades associadas a textos de natureza argumentativa e os desafios associa-
dos a sua produgdo se manifestardo, em maior ou menor grau, nos géneros discursivos
apresentados nesta unidade: os anuncios de campanha, o editorial e a resenha cultu-
ral. Ao conhecé-los, vocé saberd melhor como selecionar e organizar argumentos de
natureza diferente para alcancar objetivos como demonstrar, persuadir e convencer.
Também tera a oportunidade de refletir sobre o microuniverso discursivo da frase e o
papel das oragGes na articulacdo das ideias de géneros argumentativos e de entender
a importancia dos recursos linguisticos especificos que expressam a posi¢do do enun-
ciador em textos cuja finalidade é convencer ou persuadir. Todos esses procedimentos
vao contribuir para que vocé leia, analise e produza textos argumentativos de diferentes
géneros com seguranga e autonomia.

DERDYK, Edith. Dia um. 2007. Fios ancorados em livros, 30 centimetros x 60 centimetros. Galeria Marilia Razuk, Sdo Paulo.
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CAPITULO

Neste capitulo,
vocé vai:

1. Reconhecer carac-
teristicas estruturais
dos textos publicitarios
que circulam em dife-
rentes midias.

2. Analisar os contex-
tos em que circulam
esses textos, a sua fi-
nalidade e o perfil de
seus interlocutores.

3. Compreender de
que modo a estrutu-
ra desses textos se
relaciona com o seu
contexto discursivo
(contexto de produ-
¢do, de circulagdo e
perfil de interlocutor).
4. ldentificar as estra-
tégias persuasivas uti-
lizadas em diferentes
midias e dirigidas a
publicos diversos.
5. Saber utilizar os re-
cursos linguisticos ca-
racteristicos dos textos
publicitarios.
Reconhecer as ca-
racteristicas estrutu-
rais e os contextos de
circulagdo dos textos
publicitarios, assim
como compreender
como a estrutura des-
ses textos se relaciona
com o seu contexto
discursivo, contribui
para a analise das es-
tratégias publicitarias
e para a elaboragdo
de textos publicitarios.

CIDADANIA E CIVISMO

0DS 4

L

Textos publicitarios:
anuncios de campanha

Consulte orientacdes e/ou sugestdes deste capitulo no Suplemento para o professor.

1. Resposta pessoal. Incentive os estudantes a pensarem em todas as possibilidades de campanhas relacionadas a
educacao, por exemplo: direito a educacao, volta as aulas, combate a evaséo, vagas para concursos de bolsa etc.

r N\

1. Considerando que os textos publicitarios buscam divulgar um produto, um servico, uma ideia

ou uma causa social, que possiveis mensagens vocé espera de uma campanha publicitaria
relacionada a educacao?

2. Segundo a Constituicao Federal, a educacao é direito de todos e dever do Estado e da familia.

Apesar de esse direito ser previsto em lei, vocé acha que ele & de fato garantido a todos os
brasileiros? 2- Espera-se q